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ANERVODUGLDION 


Dualité de la méthode ; la méthode classique. — Nécessité Wune autre méthode. — 
Emploi dun postulat. — Ce postulat. — Sa justification: réserves dans son 
emploi. — L’illustration. — Abrévyiations et conventions. 


La méthode que nous avons employée dans celte seconde partie 
ne présente pas lunité qui nous ett séduit; en matiére archéolo- 
gique il nest quun seul systéme pour offrir toutes garanties : déter- 
miner avec la précision la plus compléte un certain nombre de 
jalons, monuments aux caractéres francs, datés dune facgon indu- 
bitable, puis rapporter par comparaison & ces termes précis tous 
les éléments de date incertaine ou de caractéres plus vagues. L’his- 
toire Game, a plus forte raison Vhistoire de Vart éam, sont trop peu 
connues, offrent trop peu de dates bien fixées ou qui se rapportent 
a des événements d'un caractére général, pour qu’on puisse s’‘appuyer 
uniquement sur cette assise. 

Nous avons, comme de juste, utilisé les moindres éléments con- 
nus pour donner & cette base toute létendue et toute la solidité pos- 
sibles; elle reste insuffisante et, pour une bonne part de Varchéologie 
éame, tout art du Binh Binh en particulier, elle fait complétement 
défaut. I] nous a done fallu recourir & une autre méthode; celle-ci 
est d’une nature trop spéciale pour que nous ne la décrivions pas 
avec précision, car il nous serait désagréable quelle passat pour 
une naiveté, pénible qu'on la prit pour une adresse. Elle consiste a 
procéder uniquement par hypothéses successives, chacune delles 
prenant une valeur de probabilité de plus en plus grande, a mesure 
que les hypothéses paralléles qu’elle implique ou les consequences 


qu'elle entraine, se confirment pleinement. 
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Ce mode de raisonnement n’est rien moins que rassurant, mais la 
science la plus certaine, celle des mathématiques, n'est pas construite 
autrement: elle exige toujours quelque postulat au point de départ. 
A yrai dire, il n’est pas d’histoire artistique qui n’implique un tel 
systéme : tout fait en ce genre peut étre présenté de plusieurs ma- 
nidres et c’est seulement la concordance finale qui prouve le bien- 
fondé du point de départ. Un exemple frappant montre Vincertitude 
de telles études : qu’un artiste de génie ne fasse autre chose que 
donner leur forme définitive aux tendances de son siécle, est une 
idée aujourd’hui universellement acceptée ; mais quel brillant il leur 
donne et quelle impulsion illeur imprime! Or, dans les époques d’art 
anonyme, comme notre art francais du moyen-age, un tel artiste 
peut, Wun saut, faire franchir & son siécle la longue suite des transi- 
tions nécessaires d’un point & un autre; dans le doute, osera-t-on 
supposer sa venue et Vinfluence qu il put avoir? Supprimée la bio- 
graphie des artistes de la Renaissance, qui donc, pour soutenir une 
thése, vraie d’ailleurs, oserait avancer l’existence d’un étre universel 
comme Léonard de Vinci? Et pourtant il fut. 

Dans histoire ordinaire, si lon suppose connues — par impos- 
sible — toutes les circonstances, comme les tendances, l’esprit, les 
besoins de chacun des antagonistes ou des comparses, le fait est 
complétement déterminé ; seul le libre arbitre de chacun — s'il 
existe — apporte un élément hypothétique d la solution. En art, rien 
ne s'enchaine d’une fagon nécessaire, et la fantaisie, meme passa- 
geére, d'un médiocre bien appliqué et bien sage peut étre le point de 
départ du développement de formes le plus inattendu. 

Combien sera plus complexe le probléme s'il s’agit d’époques 
que nous connaissons & peine — de races dont lesprit nous est tota- 
lement étranger — darts qui ne nous apparaissent que par une 
seule de leurs manifestations, Varchitecture religicuse ! Ajoutons & 
ces difficultés, dans le cas présent, que le peuple, pare de Vart étu- 
dié, a disparu, ou presque — que rien de sa littérature ne s’est 
conserve — que son histoire enfin se réduit & quelques dates. 
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Il ne nous sera done jamais permis de passer d’un fait str & un 
fait également sur par une simple déduction logique. Chaque base 
essayee est flottante et rend chancelant tout Védifiee qui s’y appuie. 
Force nous est done d’en choisir une, et de faire fonds sur elle, tant 
que quelque indice certain ne nous avertit pas de sa faiblesse : 
notre étude de dix ans ne fut ‘ainsi que: Vabandon dhypothéses 
successives ; nous en ferons grace au lecteur: seuls les résultats, non 
certains mais probables, auxquels nous croyons étre arrivé, méri- 
tent d’étre soumis & sa critique. 

Nous admettrons done, sans pouvoir Vaffirmer, quiet, entre deux 
formes Wart non daties, la plus parfaite est la plus ancienne. Un postulat, 
par sa nature,ne se démontre pas, mais il nest pas interdit Wen faire 
sentir la possibilité. Or, cest un peu li Vhistoire de tout art en 
Extréme-Orient. A Java, rien n’égale les temples de Dieng, du Kalas- 
san et le merveilleux Bordbudur, qui paraissent étre dans Vile les pre- 
miéres manifestations artistiques. En Chine, les sculptures les plus 
anciennes sont aussi celles qui présentent le plus de verdeur et, sans 
nier l’étonnante maitrise des artistes japonais des derniers siécles, la- 
quelle de leurs couvres a la puissance de leurs sculptures bouddhiques 
au vi’ ef au rx® sidcles ? Est-il nécessaire (opposer la complexité et 
le maniérisme des temples de (Inde au moyen-age et dans les der- 
niers sidcles & la siumplicité evandiose des « caves » ? Je laisse volon- 
tairement de colé Vart khmeér, dont la division en périodes succes- 
sives n'a pas encore é{6 mise au jour “; disons seulement que le 
splendide épanouissement architectural de Part d’Ankor masque bien 
imparfaitement la déchéance incroyable de la sculpture, 

De telles.circonstances doivent s expliquer. L’heure est pas venue 
pour nous d’en chercher la clef: ce serait tenter dans son ensemble 
Vhistoire des artsd’Extréme-Orient. Notons plutotque le fail, au Campa, 
pitees, une remarquable sculpture. La se- 
conde correspond au meryeilleux épa- 


nouissement dAnkor, avec ses immenses 
édifices de grés, mais sa médioere sta- 


(4) L’art khmér présente deux périodes 
bien tranchées, Vune qui va du vie au 
1xsiecle; Vautre qui est postérieure au x°. 
La premisre période offre de pelits édi- 


: ; aide ner 
j H 4 qirpoa. V . , ‘ , tails ~ 419. 
fices en briques ef montre, en quelques — tuaire. Voir pour plus de détails, p. 4 
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se comprend sans peine : les plus anciens monuments ne paraissent 
pas remonter plus haut que le vi’ siéele : le pays est déja, a cette 
époque, en rivalité avec un ennemi puissant, empire khmer. Dés le 
x*, commence, avec les Annamites, cette guerre inexpiable qui, cing 
siécles aprés, conduit le peuple Gam & un asservissement complet : 
de telles conditions impliquent une décadence continue. Enfin Pobser- 
vation méme le certifie et les deux monuments les plus intéressants 
sont datés presque stirement des époques les plus lointaines, Mi 
Son A, du yu’, Dong Duong du 1x° sicele. ; 

Aussi bien n’aurons-nous recours a ce postulat que si tout autre 
moyen nous manque : ce sera plutot pour nous un controle qu’une 
aide directe. 

Nous avons indiqué dans la premicre partie de cet ouvrage 
(p. xm) comment était congue son illustration. Nous n’y reviendrons 
pas. D’aprés ce systéme, celte seconde série doit réunir les éléments 
de détails qui complétent et précisent les planches de la premiére. 
Nous nous sommes attaché plutot a publier tous les fragments qui, a 
quelque point de vue, méritent W’étre connus, qua donner pour cha- 
que objet des suites completes, mais qui, nécessairement, présente- 
raient des répétitions inutiles. Une table générale, & la fin de ce vo- 
lume, permet de réunir sans peine les éléments de chaque petite 
monographie, diss¢éminés pour les besoins de Vexposition dans les 
illustrations des volumes et les planches des deux albums. 

Quelques abréviations et quelques conventions précises nous 
ont paru tre nécessaires. Nous renvoyons a la premiére partie de 
ce travail par les lettres J.C., 1, Inventaire Cam, 1° partie, en 
opposition avec J.A., Il, Inventaire Khmér, tome U, qui représente 
l'Inventaire descriptif des monuments du Cambodge de L. de Lajon- 
quiére (publications de Ecole francaise d’Extréme-Orient) ; B.C. 
A.J. désigne le Bulletin de la Commission archéologique de U Indochine. 

Nous donnons sous la rubrique « Beraatene, Insc. sansk. de Campa », 
avec Vindication de la page, les renvois & la publication et a la 


traduction donnée par Bergaigne des « Inscriptions sanskrites de 
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Campa », notices et extraits des manuserits de la Bibliotheque 
Nationale. tome XXVIL, premidre partie: in-4, avec un album de 
planches in-folio, Paris, Imprimerie Nationale, 1893. — Sous celle 
« Maspero, Royaume de Champa», avec Vindication du volume et de 
la page, les renvois au Royaume de Champa que M. G. Maspero a pu- 
bhié dans le Toung Pao, passim, de Mars 1910, p. 125, @ Mai 1913. 

Quelques autres abréeviations se rapportant & des textes chinois 
ulilisés seulement dans une partie de cet ouvrage seront données en 
leur place dans Vintroduction du livre lide ce tome, p. 298, note ft. 

Nous adoptons pour la désignation des inscriptions les numéros 
du catalogue de M. Coedés (B.H.F.E.-0., VILL, p. 37 et sqq.) qui en 
fournit un répertoire définitif. Une liste dans lAppendice de ce 
volume établit la concordance entre notre propre Inventaire ef celui 
de notre collégue. 

Disons, une fois pour.toutes, que seule Vére chrétienne sera 
ulilisée ici ef que toule date Vere différente sera suivie de Vindice 
correspondant. Une liste des rois Gams, établie suivant les derniéres 
découvertes jusqu en fin 1913, est ajoulée également & l’Appendice. 
Tous les noms de rois mentionnés dans ce tome y correspondent ; il 
nen est pas de méme de ceux du premier volume qui suivent la 
derniére liste publiée avant son impression, celle de M. Finot, (B.E.F. 
E.-0., IV, p. 908). Rappelons enfin que quelques autres conventions 
générales sont fixées a la fin de Vintroduction et du chapitre um du 
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Annam (4900-1943). 
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LES FORMES DE LART CAM 


CHAPITRE PREMIER 


GRANDES DIVISIONS ET REPERES CHRONOLOGIQUES 


Nécessité d’un ordre chronologique. — Ses matériaux. — Inscriptions ; mode de leur 
utilisation ; précautions nécessaires dans leur emploi. — Autres modes de datation. 
— Dates proposées. — Dates acceptées. — Tableau quiles résume. — Division en 


grandes périodes. 


Nous avons, dans la premiére partie de cet ouvrage, suivi avec 
rigueur un ordre géographique; avantageux pour Vinventaire métho- 
dique des restes d’un art éteint, ce systéme serait insuffisant, voire 

- dangereux, dans leur étude : pour maigres que soient les don- 
nées fournies par Vhistoire de Vart Gam, un ordre chronologique est 
préférable ; la suite de cet essai permettra d’enfermer entre des 
repéres, rares mais stirs, la série des éléments dont la position 
relative ne peut étre arrétée avec une précision aussi grande. 

Ow trouverons-nous ces jalons indispensables? Kcartons tout 
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Wabord les Annales chinoises ou annamites, les rares textes Gams 
qui ont survécu: tous sont muets sur histoire de Fart“ ; seules, les 
inscriptions datées @ nous apportent quelques données précises. 
Encore demandent-elles & étre soumises & une critique sévére. 

Par leur nature ces inscriptions se divisent en deux groupes : 
ce sont ou des actes de consécration ou bien de sunples rappels 
de faits. Dans le premier cas, la formule est constante : tel person- 
nage érige telle divinilé et lui consacre des dons. Par le premier 
terme il faut comprendre, cest un fait connu, que le donateur 
construit un temple, y place Vidole du dieu, en organise le culte, le 
dote & perpétuité. Le batiment lui-méme n’estjamais spécifié, et ce 
nest que dans le cas ot plusieurs divinifés sont Gnumérées quil y a 
lieu de supposer Pérection de plusieurs kalan. Ainsi Vinseription 
31 C 2° a Nha Trang: trois divinités y sont nommées ensemble, et 
trois sanctuaires, dont la distinction est garantie par trois nouvelles 
inscriptions, y furent élevés en méme temps ©. En revanche, les 
constructions accessoires ne sont jamais mentionnées “ ; il semble 
que la formule les implique comme dépendances. 

Dans Vutilisation de ces inscriptions datées, deux cas sont & con- 
sidérer, suivant qu elles sont gravées 1° sur le monument ou 2° sur 
une stéle voisine. Dans le premier cas, une nouvelle subdivision est 
nécessaire. 


(4) Ce nest pas que ces documents ne 
fournissent souvent des renseignements 
trés intéressants sur la civilisation ¢ame 


contraire se vérifier lun par lautre. 

(?) ll est bien entendu que par « da- 
tées », nous n’entendons pas uniquement 
qu elles présentent une année précise; un 
simple nom de roi, connu par ailleurs, ou 
la forme caractéristique dune éeriture, 
peuvent fournir un renseignement ines- 
timable. 

(8) Tour principale : inse. 34 G 2°; tour 
N.-O.: inse. 37; édiculeS.-E. : inscription 


que nous serons amené ici méme a faire 
connaitre en partic, Vaprées sa traduction 
sculptée; mais seule étude réduite aux 
éléments artistiques est de notre ressort, 
et nous ne ferons appel aux renseigne- 
ments fournis par les textes que comme 
contrdle. Ainsi cet essai ect le travail de 


M. G. Maspéro sur Vhistoire des Cams, le 
Royaume du Champa, dressé Vaprés les 
(locuments & un point de vue plus nel- 
tement historique, ne risqueront pas 
de faire double emploi et pourront au 


nouvelle. 

() Exception doit étre faite pour Vin- 
scription 94 a Mi Son. Cf. Finor, BELL. 
E£.-O., IV, p. 943. 
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1° a) L'inseription est une formule de consécration : le renseigne- 
ment nest pas douteux; encore faut-il qu'il ne s’agisse pas d’un 
réemploi, ce qui d’ordinaire est facile & vérifier. 

1° 6) Sans étre une formule de consécration, Vinscription com- 
porte une ou plusieurs dates : elle peut ¢tre contemporaine, anté- 
rieure ou postérieure a Védifice ; il est rare qu’on puisse déterminer 
dune fagon certaine la relation qui existe entre Vinscription et le 
monument : lorsquil en existe plusieurs de dates différentes, celle 
qui est gravée la premiére sur le piédroit S. a les plus grandes chan- 
ces d’étre le plus voisine de l’époque de la construction, cette position 
ayant paru toujours étre préférée. Mais il n’y a pas 1a de certitude 
absolue ‘). Parfois il s’agit dun réemploi; c’est le cas, & Mi Son B,. 
de 75 (fin du yur® ou début du rx°), qui fut incorporée dans un monu- 
ment daté par 82 de Vannée 1114 (1036 ¢.). Contemporaines, comme 
le sont celles de Nha Trang, tour principale, 30 et 31, elles peuvent 
fournir un renseignement précis, si quelque autre considération per- 
met d’établir leur rapport avec lédifice en question, comme c'est 
le cas ici par la présence des inscriptions des tours N.-O. et S.-E. 
Postérieures, ou rappel d’événements antéricurs, elles ne pourront 
etre daucune utilité. 

2° Quand Vinscription est gravée sur une stele, elle ne peut 
nous servir que dans un Cas : si elle présente une date de consécra- 
tion. Encore son usage demande-t-il la plus grande prudence, et le 
sanctuaire voisin qu'elle semble viser peut tre fort bien reconstruit 
sur la place d’un batiment plus ancien auquel se rapportait la dédi- 
cace. Le meilleur exemple en est donné par la tour S. a Pd Nagar de 
Nha Trang, que nous avons longtemps confondue avee lédifice élevé, 
v la fin du vin® siécle °), parle roi Satyavarman et dont mention est 


faite en A et B de la stéle 32, dressée autrefois dans Vaxe de cette 


(¢) En un cas au moins, Mi Son B, (2) BerGarcne, Insc. sansk. de Campa, 
XXV (86), Vinseription supérieure est de donne, page 253, la date de 706 ¢. que 
quelques années plus. ancienne que Vin-  M. Barth, dans la note 3, rectifie en 
férieure. 703 ©. 
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tour. Son étude plus compléte nous a conduit & reconnaitre qu'elle 
était beaucoup plus récente ™. 

Sommes-nous réduits & ces seules données, si pativres en somme, 
puisqwil n’est guére plus d’une vingtaine de ces inscriptions ? Deux 
eroupes de renseignements moins précis sont encore utilisables. Les 
premiers consistent dans les rapports de sujétion des édifices entre 
eux. 

Un édifice B, dont axe passe au N. d'un édifice A régulier, a sa 
partie S. réduite : il est vraisemblable que Paxe de B fut impose, et 


que, manquant de place pour étendre sa construction au S., comme son 


Fig. 4. — Croquis schématique d’édifices qui se commandent. 


plan lecomportait, Varchitecte s'est vu obligé a la réduire en ce sens ; 
le batiment dominant, A, est antérieur au sanctuaire servant, B, qui 
fut géné dans son édification par la présence du premier, A (fig. 1). 

Le second ordre de faits se rapporte au postulat fixé précédem- 
ment et permet & Voccasion de controler, voire de rectifier les ren- 
seignements précédents. Il peut arriver, en effet, qu'un édifice qui 
parait avoir été géné dans sa construction par le voisinage d’un autre, 
lui soit néanmoins antéricur; il suffit quun batiment plus jeune se 
soit substitué au plus ancien aprés la construction du deuxiéme, 
fait fort naturel si lon pense que le plus vénérable devait atteindre 
plus tot les limites de la vétusté. 

Nous avons des deux cas deux exemples intéressants & Mi Son. 


(}) Cf. BBP ER-O2 Vi; p. 29d et Xx paaad- 
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Le sanctuaire B, se montre nettement postérieur au kalan B,, car ce 
dernier a ses cotés complets, tandis que la fausse porte S. de B,, con- 
tigué a B,, n’a pas de perron et montre son soubassement arrété par 
une face nue. B, est daté, B, ne lest pas; la perfection relative de B, 
accuse seulement sa réelle antériorité que d’autres observations con- 
firment. 

Par contre, dans le temple A, l’édifice A,, annexe de la grande 
tour, a sa face voisine de A,, inachevée : est-ce la présence du kalan 
Ajo qui renditinutile le ravalement de cette paroi masquée? A,, est- 
il, par suite, antérieur & A,? Il n’en est rien : l'étude des soubasse- 
ments prouve que le temple A,, est venu s’accoler & Vensemble 
A;;. Au temps ott A, et A, se sont élevés il existait donc déja un 
édifice contre lequel A, fut presque collé , et qui fut remplacé 
depuis par le sanctuaire plus moderne A,,. On voit Vutilité de ce 
critére. Sur ces rapports de situation une autre observation est & con- 
signer : les termes dans lesquels sont formulées les inscriptions ne 
permettent pas de supposer que jamais un édifice, méme chancelant, 
ait été abattu pour faire place & un édifice plus somptueux, ftt-il 
consacré ala méme divinité; seuls, ruine ou incendie laissent le ter- 
rain libre & une reconstruction qui devient alors ceuvre pic. 

Ainsi prévenus, cherchons dans la liste des inscriptions traduites 
celles qui peuvent nous fournir une date utile : nous obtenons le 


tableau suivant : 


(4) Jl est en outre trés vraisembla- permettre le ravalement, et cette face la- 
ble que la forme allongée de A,, quand  térale étant aujourd’hui visible, elle eut 
les autres templions sont carrés,est due été certainement achevée si A, se fut 
au manque de place; la distance étant  élevé aprés Ajo. 

Wailleurs suffisante entre A, et Ay) pour 


DATE 
A.D. 


784 
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| NATURE | nedotinse. EDIFICE REGNE DATE 
fdu document |catal, Cadés} auquel celle se rapporte d défaut de date CGaka 
ra (Ce Ag | NS SE ee | aes ee EA at See he 

Qo 12 MiSon A primitif Bhadravarman. | 

2° 13 - Ayo q Cambhuvarman 

2° 96 — KE, 1 579 

fe a 80 — piédestal A |Vikraintavarman I ou Il 

49 a 97 _ — i ae 
| Qo 99 = eae a 
| Qo 38 A | Nha Trang édif. prim. 703 

le |b 75 Mi Son édifice X 713(faux) 
| Le a 37 PO Nagar de Nha Trang 
Tour N.-O. 735 
| #8 a Po Nagar de Nha Trang 
| Kuitice S.-E. ee 

1° a | 34 G Qe |P6 Nagar de Nha Trang 

Tour principale. 139 
Qo 88 G |P6 Nagar de Nha Trang 
Tour O. Vikrantavarman I] 

Qo 66 bdng Deong gr. templ, 797 
=, - Bang An Bhadravyarman IL(4) | vers 
TQ 4413 Ha Trung salle ? 83s 

2° 93-95 Mi Son E,? Harivarman I\ 

{o a $2 — B, 1036 

{° 28 Pd Nagar de Nha Trang 
| Tour 8. 1065 

Qe LOO Mi Son G 1079 

ie S4 — B, Jaya Harivarman | 

1° a 85 yp L085 
} 49 a 86 — — 1152-6 
{2 ou 2 31 A d°/P6 Nagar de Nha Trang 

Kdifice 8.-0. 2 1178 

le a} S-t4 PO Klaun Garai Jaya Sinhavarman Ill 

4° a L1i6 Yan Pron — 

4° a 2 Dran Lai, Civa L334 

{° a { Bien Hoa, Visnu 4343 

qe a 16 Po Rome Po Rome 

(‘) Ce Bhadravarman remplace Harivarman (voir Appendice B) et a une inscription de 

S24 ¢.; il a tini de régner en 838 ¢. 
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Nous avons écarté de ce tableau toutes les dates douteuses; pas- 
sons en reyue celles qui subsistent, afin den retrancher encore linu- 
tilisable, 

N* 72-73, — [inscription 72 (stele | de Mi Son) révéle qu’un 
temple fut fondé & Mi Son par le roi Bhadravarman [ et Von sait par 
ailleurs ‘) que ce roi régnait vers 400 de notre ére. D’autre part, la 
_stéle 73 (If de Mi Son) nous apprend que ce temple brila en 4xx ¢. 
sous Rudravarman et fut reconstruit par Cambhuvarman: le sanc- 
tuaire A, avec ses annexes A, est pour nous lobjet de cette réédi- 
fication. Voici sur quelles raisons nous appuyons cette these. 

Les deux stéles 72 et 73 ont éf6 trouvées dans Venceinte du 
femple A. Cest done & ce temple et a aucun autre du groupe 
qu elles se rapportent. Dans le temple A il n’existe que deux kalan, A, 
et A,,: tout le reste nest que batiments de service. L’inscription 73, 
par sa teneur méme, ne peut se rapporter quau plus ancien des 
deux sanctuaires: la tour A,, est postéricure, ainsi que le montre 
nettement Je raccord de son soubassement avec celui de A,. C’est 
done nécessairement A,, que reconstruisit Cambhuvarman. 

Une objection pourrait étre faite. Nous avons signalé Vétat d°é- 
pannelage présenté par la face extéricure de A, du coté de A,,, et 
nous l’avons expliqué par la présence de quelque édifice antérieur 
i A,;, disparu et remplacé par le kalan Ayo; ne serait-ce pas cette 
construction éphémeére que concernerait la stele 73? La conséquence 
est d’importance, puisque la tour A, serait, dans ce cas, dantiquité 
bien moindre. 

Une telle hypothése présente de grandes difficultés. La premiére 
consiste dans le fait que nous naurions gardé dans ce groupe, si 
fécond en inseriptions, nulle allusion 4 la ruine d’un batiment aussi 
précieux que la construction de Cambhuvarman, nulle trace de Pédi- 
fication d’un monument aussi énorme que la tour A,. La seconde est 


dans la position qu’occupe le dernier sanctuaire A,,. Eleyé sur Pem- 


(4) Of. Frxor, Notes d’épigraphie, B.E.P.E.-O., ll, p. 186, 
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placement de V@uvre de Gambhuvarman et de Bhadravarman, il ett 
hérité de la vénération attachée & cette fondation et quattestent les 
inscriplions; bien que colossal, A, fit resté une annexe. Or, il nen 
est rien, et eest bien A, qui forme le centre du temple A. Enfin le 
kalan A, West pas seul de son art &’ Mi Son, et toute une série de bati- 
ments en reproduisent les décors charmants; ces monuments, par 
leur position soit centrale, comme C,, soit spéciale, comme B,, D,, Cy, 
accusent une grande ancienneté : on voit quelles conséquences 
entrainerait cette hypothése toute gratuite. Nous ne nous y arréte- 
rons pas davantage. 

De la date ot fut exécutée la réfection de Cambhuvarman nous 
ne savons rien; seul est connu le nombre des centaines de lannée 
caka on Vincendie détruisit Pédifice primitif. IL nest cependant pas 
impossible de fixer approximativement l’époque ott fut construit Ay. 
En effet, Rudravarman [, monté sur le trone vers 529, régne encore. 
en 541. Son fils. Gambhuvarman, meurt vers 629 |. I] n'y a done pas 
grande chance d’erreur a reporter la construction du groupe A,; a la fin 


du vi’ siécle A. D. et, pour plus de prudence, au début du yn’ siécle ©. 


(4) Cf. Maspero, Royaume du Champa, 
1910, p. 540 sqq. 

(2?) La traduction partielle donnée par 
feu Huber (B.E.I'.E.-O., XJ, p. 265 sqq.) 
de la. stéle 74 (X de Mi Son) semble ap- 
porter une confirmation a notre these. 
Nous n’en ferons pas état cependant, 
parce que Vattribution de cette inscription 
a A, nous parait erronée. Elle s’appuie 
seulement sur le fait que cette stele a été 
trouvée devant A,, mais pour nous son 
contenu méme indique qu’elle ne s’y rap- 
porte pas. Il nous parait en effet absolu- 
ment impossible que, dans la fondation 
méme consacrée au Cambhubhadreeyara, 
le roi fondateur ait donné la place @hon- 
neur a une image de Laksmi, alors que 
deux siécles plus tard Indravarman II 
(stele [ de Bong Duong) se vante (avoir 
érigé a nouveau ce linga et de Vavoir gra- 
tiié Wun koca dor. Si Von attribue a 


Gambhuvarman la construction colossale 
quest A,, le plus grandiose et le plus riche 
des monuments ¢ams, on ne peut conce- 
voir comment il aurait installé dans ce 
monument un autel assez mesquin pour 
qu’un roi suivant en parle avec un sem- 
blable mépris et pour un simple rem- 
placement d’autel se vante d’avoir fait 
une ceuvre telle que ses prédécesseurs 
navaient pu l’exécuter. Qu’est-ce que la 
réédification d'un piédestal de pierre, 
méme richement orné, a edté de la dé- 
pense formidable que représente une 
construction comme celle de A,? En outre 
Vhypothése suppose que le piédestal 
actuel aurait recu des applications de 
métal précieux, et cette opération, pas plus 
que Parrachement de ces reyétements, ne 
peut se faire sans laisser des traces fort 
apparentes sur la pierre. ll suffit pour 
sen conyaincre d’examiner le groupe des 
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N° 96. — La stéle 96 (IIf de Mi Son) mentionne Vérection d’une 
idole de Civa sous le nom de Prabhascevara. Le temple E de Mi Son 
ou elle fut trouvée ne contient que deux sanctuaires smportants, Ky, 
E,; les autres édifices ne sont que des batiments de service et deux 
petits sanctuaires, E5. E,. qui, par leurs dimensions minimes et leur 
situation dépendante, ne semblent pas avoir mérité une dédieace 
aussi importante. Encore E. abrite-t-il une figure de Ganeca, tandis 
qu, dune exécution tres inférieure, ne peut étre que d'une basse 
époque. La discussion n'est done possible quentre E, et le sanctuaire 
K,. Or, ce dernier parait nettement daté par les inscriptions 93 a 95 ; 
les formes de ce kalan accusent dailleurs, par leur décadence, leur 
copie maladroite de cellesde A,. une époque moins lointaine. Enfin la 
prépondérance et par suite Vantériorité de E, est marquée par sa 
position centrale. Ajoutons encore que ce dernier sanctuaire contient 
un linga dont le piédestal fut Pobjet dum rhabillage qui est un des 
morceaux les plus parfaits de Vart Gam |. Nous mhésiterons done 
pas a rapporter a la construction du sanctuaire K,, la stele voisine 96. 


Elle nous donne pour cet édifice, par malheur presque complétement 


ruiné, notre premiere date précise, 657 (579 ¢.). 


sept linga de Mi Son (pl. CLXXXII-I). Or 
le piédestal ne présente rien de semblable. 
En dernier lieu, Ja cuve a ablutions qui 
couvrait ce piédestal supportait une idole 
a base circulaire (pl. CLXXII-F), et cette 
indication concorde mal avec les repré- 
sentations de Laksmi que nous possédons, 
au lieu qu'elle est toute naturelle pour le 
linga de Cambhubhadrecyara ou celui qui 
Va remplacé. 

Mais a quoi se rapporte alors cette 
stéle X? Suivant le plan de C. Parisqui la 
déeouvrit, elle semble provenir de la tour- 
porte A, ott Gtait rassemblée une série de 
statues provenant dautres monuments. 
Elle peut done avoir été transportée 1a, du 
groupe immédiatement voisin, pour y ¢tre 
conseryGe comme ces statues. Or nous 
avons (égagé justement dans les ruines de 
A’,, un piédestal auquel correspondent 


étonnamment Jes renseignements de la 
stéle X,puisque, seulde tous les piédestaux 
découverts au Gampa, il présente des 
traces nettles (Vapplications (B.E.F.E.-O., 
IV, p. 832). La divinité de ce temple ne 
serait pas alors le linga que nous avions 
trouvé non loin et que, pour cette proxi- 
mité, nous avions supposé en ¢tre Vidole, 
bien que son diamétre ne concordat pas 
avec le vaste évidement de cette cuve a 
ablutions(0 m. 44 et 0m. 56 respective- 
ment), ef ce monument aurait été consacré 
a Laksmi. Qu’il ett 6té un peu sacrifié par 
Cambhuyarman, dont toutes les ressources 
durent ¢tre absorbées par Védification de 
A,, cela parait tout naturel, et la jactance 
de son successeur ma plus alors rien 
(extraordinaire. 

(4) B.E.F.E.-O., 1V, p. 874, fig. 34 et 35 
et pl. CXX. 
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Ne 99. — L’inscription 99 (IX de Mi Son) fut trouvée dans le 
temple F; elle est d’un des rois Vikrantavarman I ou II, done 
du vue ou du vin’? siécle. Le temple F ne contient que deux sanc- 
tuaires; Tun, F,, ajouté postérieurement, présente d'une fagon 
typique les formes d’art d'un monument daté avec précision de 
Vannée 875, le grand temple de Béng Duong. Il est done presque 
évident que la stele doit étre rapportée a Pédifice I,. Les steles 96 et 
87 ne mentionnent & Mi Son que trois divinités, soit trois temples, 
la stéle 81 en mentionne quatre: 87 est datée de GOL ¢.: 81 de 63x; 
la construction de F, s’enferme donc entre les années 601 et 639 ¢., 


679 et 717 de Vere chrétienne, et peut. pour plus de stireté, n’étre 


comptée que du début du yi siécle A. D. \. 


(4) L’état de ruine du sanctuaire E, et 
la confusion qui régnait de 575 a 635 ¢. 
entre le roi unique ou les rois qui portérent 
lesnoms de Prakacadharma et Vikranta- 
varman, la difficulté de tirer parti stre- 
ment de la présence et de la forme des ba- 
timents E,, K;, EK, qui, restés en épanne- 
lage, pouvaient étre aussi bien Vébauche 
(édifices anciens que la préparation dune 
copie moderne comme E, lest de A,, la 
présence des sanctuaires KE, et E, bien 
qu’accessoires, enfin et surtout Vhésita- 
tion toute naturelle ot nous nous trou- 
vions en l’état de nos études a rapporter 
entre tant d’édifices la stéle 96 (111 de Mi 
Son) dun édifice déterminé,surtout dans 
un fel état de ruine et @un caractére si 
insolite, nous avaient amené a élablir la 
date de ce sanctuaire indirectement (B.E. 
F.B.-O., 1V, p. 893) par Pintermédiaire du 
temple F ot le doute n’étail guére possible. 

Lancienneté du groupe E,, Ey, HK, s’est 
affirmée par Vobservation de Vallonge- 
ment en plan de la tour—porte K,, dispo- 
sition qui n’est plus pratiquée au temps 
ou prédomine la forme archaisante qui 
donna K,, et, ce doute résolu, Vantiquilé 
du temple EK devient indiscutable. Mais 
Vhésitation que nous avons montrée a 
adopter franchement Vhypothése du rap- 


port de E, et de lastéle 96 trouvée dans 
son voisinage, a déterminé une certaine 
confusion qui s’est répercutée dans la ré- 
partition faite par M. Finot(id., 1V, p. 941) 
des temples aux diverses divinités. Si 
Yon distingue dans la longue période 
de 60 ans (575 ¢. a 635 ¢.) deux régnes, 
— M. Finot le propose(B.E.F.E.-0O., 1V, 
p- 903) et la lecture des nouvelles ins- 
criptions par feu Huber (B.2£.F.E.-O., XI, 
p- 265) le confirme, — il parait vraisem- 
blable de rapporter la construction de E, 
au premier, celle de F, au deuxiéme, car 
ce dernier édifice est marqué nettement 
postérieur par ce fait qu’on dut entailler 
Ja colline pour en trouver la place, tra- 
vail qu’on ett facilement éyité, si F avait 
été prévu en méme temps que E, en re- 
portant E un peu au 8. La répartition 
devient alors plus aisée,méme toute natu- 
relle: il suffit @interchanger E, et F,. La 
stéle 96 (HII) donne Prabhaseevara = E,, 
Cambhubhadrecvara = A,, Icaneevara 
— B, primitif. La stele 87 (1V), antérieure 
a la construction de F,, ne compte encore 
que trois temples. Le second roi consacre 
WVabord un sanctuaire annexe en cons- 
truction légére dans le temple E au dieu 
Vamegvara(piédestal VIII, inscription 97), 
puis éléve acette divinité, pour laquelle il 
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Nes 80 ef 97. — Nous w'insisterons pas sur ces deux inscriptions 
qui nous donnent une date large, bien suffisante pour l’étude spéciale 
du piédestal, fin vie siéele ou début du yim, mais sans utilité pour 
celle de Varchitecture en général. 

Ne: 38 A, 37, nouvelle, 31 Cay 38:0, 28. S104: 


te BR Mat. PPA Ninn fins aaa N aes 
trouvées 4 Po Nagarde Nha Trang permettent d’en dater les édifices 


Les inscriptions 


debout avec certitude. Pour la tour principale, celle que M. Aymo- 
nier et & sa suite Bergaigne et Cordes désignentsous lenom de tour N., 
la date de consécration est 817 (739 ¢.). Les sanctuaires N.-O. et 
Pédicule S.-E. furent achevés plus tot, en 813 (735 ¢.).. 

La question est un peu plus délicate pour la tour S. La stéle 38° 
nous fait connaitre qu'un sanctuaire fut élevé sur ce point en 781 
(703 ¢.) , et rien ne nous apprend qu il ait disparu. Antérieur aux 
édifices de 817 ef 813, il ne peut étre en seconde ligne : en premiére, 
le probléme ne se pose que pour la tour S. ; celle-ci occupe la place 
centrale sur le plateau, et la tour principale, de masse bien plus impo- 
sante, est cependant rejetée a son coté. La stele de consécration (38) 


était placée en avant de cette tour S. et Vinscription du linteau (28) 
rappelle Vcuvre de Satyavarman & une époque ot depuis long- 
temps le souvenir en parait presque perdu. De tels faits semblent 
militer en faveur @un rapport précis entre cette fondation et cette 
tour. 

Mais d’autre part la tour S. porte sur le linteau de sa baie d’entrée 
une date qui peut étre de consécration en 1143 (1065 ¢.), sur son 
piédroit N. une inscription du xu® siécle (29); sa construction est 
des plus défectueuses et trés inférieure & celle des tours principale 
et N.-O. Elle est aussi négligée que celle des édifices datés de cette 
époque (B, et G de Mi Son); sa forme de couverture, assez rare, 
caractérise un genre d’édifices dont le seul daté, Yan Pron, Pest du 


xrv° siécle. Enfin le linteau on fut gravée Vinscription est un réem- 


semble avoir une prédilection particulicre, © monument vient alors en quatriéme dans 
Je grand temple F sous le nom un peu Vinseription 81 (Mi Son V1). 


différent de Vamabuthegvara: ce dernier (4) Cf. p. 3, note 2. 
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ploi d'un morceau qui parait, pour son profil caché & Vintérieur, 
étre du vir’ ou du vir’ siécle. Tl y aurait done tout lieu de penser 
que cette tour fut bien construite en 1143. 

La solution de cette difficulté est celle-ci: la tour S., batie en 
1143, s’éléve sur Pemplacement de celle que construisit Satyavarman. 
Et ce n’est point une simple hypothése. Aux observations déja signa- 
lées et qui, toutes, peuvent sinterpréter en ce sens, sajoute la 
remarque suivante : des deux piédroits de Ventrée, lun est la copie de 
autre, et Voriginal présente une forme trés élégante qui n’existe que 
dans Vart de Mi Son A, (début du yue siécle). Cette anomalie ne peut 
sexpliquer que par le réemploi dun piédroit bien conservé du 
monument primitif et la copie du symétrique brisé, copie exécutée 
i’ une basse époque par une main trés inexpérimentée. Mais la 
preuve la plus concluante fut la découverte en 1909, sous les fonda- 
tions grossiéres de la tour actuelle, d'un massif construit avec le soin 
antérieur ‘). 

Les deux derniéres mentions s'appliquent aux constructions rui- 
nées: le batiment S.-O. estle temple de Bhagavati Matrlingeevari 
dont la position est nettement indiquée par rapport au sanctuaire de 
la grande déesse, la tour principale: cet édifice na dt laisser que 
quelques traces en fondations et quelques débris qui seraient done 
de 1256 (1178 ¢.) : les grossiéres maconneries retrouvées & cette place 
semblent les restes d'un bamun élevé sur son emplacement, ces mo- 


numents de basse époque se ruinant en effet avec la plus grande 


(4) lly a dieu de supposer, vu la ruine 
rapide du sanctuaire de Satyavarman, 
quil était en construction légére et que 
sa porte seule était en pierre, mais la nou- 
velle interprétation donnée par M. Finot 
(B.E.F.E.-O., 1V, p. 912) du mot koca ne 
permet plus (Vappliquer a cette baie le 
terme d’ « entrée splendide », comme nous 
Vavions fait précédemment (B.E.IF.E.-O., 
I], p. 44). 

?) Cf. B.E.F.E.-O., IX, p. 347, ll, p. 44, 
et VI, p. 297. Notre discussion au sujet 


des trois sanctuaires que semblait indi- 
quer la description du koca tombe d’elle- 
méme avee la valeur nouvelle fixée pour 
ce mot (cf. note précédente). D’autre part, 
largument tiré de Vabsence @un soma- 
sutra, contraire & notre premiére thése, 
favorable a la seconde, est a négliger, une 
sorte de conduit analogue ayant été dé- 
couvert en 1909 dans la partie 0. des 
fondations de la nouvelle tour S. (ef. 
B.E.F.E.-O., IX, p. 347). 
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facilité ; le grand temple B, de Mi Son en fournit un exemple. 
Enfin, par voie d’élimination, le sanctuaire de Cri Mahadeva doit étre 
reconnu dans la base de tour O. Elevé par Vikrantavarman II] qui 
régnait en 7514 ¢. et en 776 ¢., Vépoque de sa construction peut, sans 
grand risque, étre rapportée au troisiéme quart du tx® sidcle A.D. 

Ne 75. — L’inseription 75, dont la date est d’ailleurs fausse. ne 
peut nous étre daucune utilité, car nous ignorons tout du monu- 
ment qui la porta. 

Ne 66. — Linscription 66 nous inet prés de ta fin du rxe siecle ; 
elle est gravée sur une stéle qui fut remontée hors de sa place pri- 
mitive, mal orientée et posée de travers par rapport & Vaxe du 
monument auquel elle se rapporte “). Cette stéle, étant une véritable 
charte de fondation, donne une date précise, 875 (797 ¢.), qui concerne 
les premiéres constructions du groupe, c’est-a-dire les kalan qui 
entourent le sanctuaire central dans Venceinte I, et le porche I ©. 
La présence d'une inscription du x1° sidécle (68) sur le piédroit S. de 
Tune de ces tours, la tour S$.-O., ne fait que confirmer cette 
donnée ©). 

Nouvelle. Bang An. — Le monumentest d'une méme venue, rien 
ne parait indiquer que la stéle ne doive pas concerner sa fondation ; 
il n’y a done aucune difficullé & lui appliquer cette date, début du 
x° siécle. 

N° 143. — Liinscription suivante, 113, gravée a Ha Trung sur les 
quatre faces d'un bloc rectangulaire énorme, fragment de pilier de 
grande salle, sans doute, ne nous fournitaucune donnée utile, Pédifice 
ancien dont elle faisait partie ayant complétement disparu. 

Ne 93-95. —Le groupe 93 a 95 fixe indirectement la date du 


@) Cf. Finor, B.E.F.E.-O., Ul, p. 83, montre que ces tours sont antérieures a 


note 3. 

(2) Cf. B.E.F.E.-O.; Il, p. 84. 

3) Bien que la date ne soit pas por- 
tée sur le monument méme, il semble 
qu’aucun doute ne soit possible. En effet, 
la présence de Vinscription du x1° siécle 


cette date et, @autre part, le sanctuaire 
élevé par Vikrantavarman IIL 4 Nha Trang 
(premiére moitié du 1x® siécle) offre 
dans ses faibles restes des formes iden- 
tiques a celles de Dong Duong. 
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sanctuaire EK, de Mi Son. Les trois inscriptions ont été en effet gra- 
vées sur trois ou quatre piliers dun édicule, abri probable dun 
Nandin retrouvé auprés. Un aussi petit batiment ne pouvait comporter 
une dédicace de cette importance ; nous avons montré dautre part 
que, des sanctuaires de E, le doute mest guére possible qu’entre 
kK, et E,, EK, est, par les caractéres de son piédestal, certainement 
plus ancien. Reste seulement E, devant qui s élevait cet abri : le mo- 
nument est done du régne de Harivarman LL quimourut en 1081 ; 
on ne peut guére se tromper en le rapportant au troisiéime quart du 
xi° siécle. 

N° 75, 82, 84-86. — L’inscription 82 gravée surle vestibule de Mi 
Son B, semble dater cet édifice du régne de Harivarman LV en 1114 
(1036 ¢.); une autre inscription de Jaya Harivarman [, qui régne 
en 1145, 1170, indique une reconstruction. D’autres donnent sur les 
piédroits intérieurs les dates 1163, 1230 et 1234. Enfin pres du 
vestibule fut trouvée, au cours des fouilles, la pierre qui porte Vin- 
scription 75?) et quiparail avoir fait partic des magonneries de cette 
tour. A laquelle de ces dates faut-il rapporter Védifice ? 

Ecartous tout dabord 75 qui est visiblement un réemploi; la 
tour B, est @une exécution trop grossiére pour qu on puisse la faire 
remonter a cette belle époque du ix° siécle qui nous laissa en deux 
formes différentes le temple de Po Nagar et le monument considé- 
rable de Bong Duong. Nous ne croyons pas d’autre part, & l’encontre 
de la pensée de M. Finot®), quil s’agisse dans Vinscription de Jaya 
Harivarman dune reconstruction complete. Le texte parle bien d’une 
« réédification », mais ily a sans doute exagération de la part de 


auteur de Vinscription, qui d’ailleurs avait assez de travail avec 


ni T 1" a . 
() Cf. Finor, B.E.F.E~O.,1V, p. 904. de A, que fut trouvée cette pierre. IL 
() Une faute @impression au cata- — suffit d’ailleurs de se reporter a la page 84 
Jogue des inscriptions de Mi Son, donné du tome 1V pour’s’en convaincre. Voir 
par M. Finot ala fin de son article du 6galement le Journal des fouilles ma- 
BEV E.-O.,1V, sur MiSon, aégaré parla — nuserit, déposé a Ecole. 
Sa bas ‘ meg, , ; > Y A. » Py D 7.7 py o 
suite M. Coedés dans son Catalogue des (3) BB.P.E.-O., IV, p. 944. 
inscriplions cames. C’est prés de B, et non 
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1) 


Vérection de tout un temple, le temple G, pour ne pouvoir faire face 
encore a la construction formidable et spécialement cottteuse de B,. 
Les énormes piédroits octogonaux appartiendraient de toute facon a 
la premiére construction: celle-ci_ eut done été colossale autant que 
actuelle; de telles masses paraissent & peu pros impossibles & ren- 
verser avec les inoyens dont pouvaient disposer les envahisseurs : on 
comprendrait mal Wailleurs pourquoi, dans leur rage de démolition, 
ils n’eussent pas mis également par terre les Gdifices voisins, plus 
faciles & démolir: pour nous, la destruction d’un édifice en magon- 
nerie ne peut étre jamais que l’ceuvre des temps: faire un beau feu 
est une joie aisée que ne se refusera jamais un conquérant; s’imposer 
la fatigue énorme dune ruine systématique et y gaspiller les béné_ 
fices de toute une campagne ne s’expliquerait que par un fanatisme 
religieux dont nous n’avons ici aucune espéce dindice. Jaya Hari- 
varman I trouva l’édifice debout, mais soigneusement pillé de tout ce 
quil contenait de précieux, Vidole sans doute culbutée: il la releva, 
Vencadra du luxe habituel que Von jugeait nécessaire et, en toute 
bonnefoi,dialors qu il la rééditia. 

Les autres inscriptions n/ajoutent rien. 

Nous assignerons donc a B, la date de 1114 (1086 ¢.), en notant 
le fait @une restauration partielle quelque cinquante ans plus 
tard ©. 

— Ne 100.— Bien que la date de 1157 (1079 ¢.) ne soitgravée que sur 
une stele, nousm’hésiterons pas arapporter a cette date la construction 


du temple G. parce que les divers édifices en sont de méme style et 
I i ) 


(4) On serait tenté de voir dans le semblable, parce que la difficulté de la 


changement de matiére qui se marque 
dans les restes de B,, la trace @une 
reprise postérieure : toute la partie infé- 
ricure de la tour est construite cn pierre, 
et ce n’est qu’au-dessus de la base du 
corps principal que la brique vient brus- 
quement la remplacer : la pierre serail les 
restes de l’édifice de Harivarman LV, la 
brique de celui de Jaya Harivarman I. 
Nous ne croyons pas cette hypothése vrai- 


construction en pierre consistant scule 
dans lapprovisionnement de cette maticre 
rare, les bloes eussent été réemployés, 
aprés retaille au besoin, dans Védifice 
nouveau. Nous winsisterons pas d’ail- 
leurs sur cette question, puisque, de toule 
facon, la seule partie intéressante pour 
nos 6tudes, celle qui subsiste, conserve la 
méme date, 1143. 
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quwune seconde inscription, celle de la stele 101 (Mi Son XI), vient 
confirmer la premiére, 100 (Mi Son XX). 

Nes 8-1 Let 116.—Les derniéres datations sontvagues, mais peu dou- 
teuses ; les inscriptions 8 & LL, et 116, nous apprennent que le temple 
de Po Klaun Garai et le kalan de Yan Pron furent construits par 
Jaya Sithavarman HL, prince Harijit (. Pour fixer approximative- 
ment la date de ces édifices, il nous faudrait connaitre celle de son 
reogne. Nous savons seulement quil monta sur le trone entre 1280 
ef 1298, quwil régnait encore en 1306 ; mais nous ignorons la date de 
sa mort. En 1280 le roi régnant ne peut étre Hariit, car Marco Polo 
qui vit le souverain a cette date le donne comme de « grand age » et 
qui « depuis longtemps a tenu son régne en paix » @ ; et cette vieil- 
lesse méme annonce la fin de son régne. Fils dun vieilard, il est vrai- 
semblable que Harijit n’était plus un jeune homme quand il parvint 
au pouvoir; il avait eu unfils en 1274 et en 1282-1284 menait réso- 
lument la campagne contre les troupes chinoises, puisqu il obligea 
les soldats de Khoubilai Khan a se retirer; en £306 il peut done avoir 
au grand minimum cinquante ans et plus probablement il dépasse 
la soixantaine; il est & présumer que son régne ne peut durer long- 
temps encore. Nos monuments doivent done senfermer entre 1280 
et 1320 et nous ne courrons guére le risque de les vieillir en les 
comptant du début du xiy° sidcle. 

Ne 42 et 1. — Les inscriptions 42 et 1 ne présentent pas de diffi- 
cullés, mais ne se rapportent qu’a des sculptures. 

N° 16. — Enfin la présence @inseriptions relativement modernes 
sur les piédroits de la tour de Po Rome contirme la tradition qui 
fait de ce monument le mausolée de ce roi dont la Chronique Royale 
donne les dates de régne (1627-1651), 

Les renseignements ainsi obtenus permettent de constituer le 


tableau suivant qui nous servira de base. 


(4) Cf. Finor, B.E.P.E.-O., UI, p. 641. (3) Cf. E.-M. Donanp, B.E.F.E.-O., V, 
(?) Cf. Marco Polo, Paurmen, Il, in-4, — p. 378. Ges dates ne sont, (ailleurs, rien 
Paris, I. Didot, 1865, pp. 556 et 555. moins que certaines. 
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SIECLE PERIODE MONUMENTS DATES 
a ea a te et i | 
vie siécle 600 Iii Son A ed 
625 
650 IMi Son E, (637). 
675 
vin® siécle 700 |Mi Son F,. 
7125 
750 
1715 
ence oe P6 Nagar de Nha Trang, tour N.-O. et S.-E. (813), t. pr. (817). 
ee P6 Nagar de Nha Trang, tour 0. 
Sasa a Bong Duong, parties les plus anciennes (875). 
ous, ,  |Bang An, vers 902-910. 
925 
950 
975 
xt siécle 1000 |Transfert de la capitale au Binh Binh, 41000 (?). 
1025 
1050 
ae Hae Mi Son E,. 
ee i la aggee hl sou Belly). 
1130 P6 Nagar de Nha Trang, tour S. (4145). 
tary Plt Sen G (4157). 
x1n® siécle 1200 
1225 
oe P6 Nagar de Nha Trang, édifice S.-O. ruiné (1256). 
1 
xiv siécle 1300 , : 
0 Klaun Garai, Yan Pron. 
132% Po KJaun Garai, Yan Pron 
1350 
4375 
ae SUG Pe PO Romé, deuxiéme quart du xvi siécle. 
siécles 1650 


Pour les sculptures, outre les renseignements implicitement 


(4) Nous ajoutons a cette liste la date — des constructions dans cette province 

i . , 52 n ' a ay 
du transfert de la capitale au Binh Binh, (Masphro, Royaume du Champa, 1941, 
date qui fixe sans doute le début de Pére _ p. 11). 


~ 


we 
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GL 


compris par la date des édifices qui peuvent en contenir, nous 


avons encore : 


Mi Son A, piédestal cireculaire. , 
k Début du vue. 


=o = 
Po Nagar de Nha Trang, grande déesse et petite. —§ Milieu du x1° et 
Qiva de Dran Lai 1409 
Visnu de Bién Hoa 4494 


Ce tableau suggdre dés Vabord quelques remarques. Au point 
de yue chronologique, il présente deux lacunes importantes : la pre- 
miére sétend sur presque tout le vu’ siécle ; Fautre sur le x° et la 
premidre moitié du xv, époques qui sont d’ailleurs assez mal repré- 
sentees dans les inscriptions, et dont la seconde au moins fut une peé- 
riode de revers. Au point de vue géographique, il existe de méme 
une lacune : la province de Binh Binh, si riche en monuments, n’y 
figure pas: il est vrai que les inscriptions y sont rares, soit pour y 
avoir particuliérement soutfert, soit pour avoir fait partie de Penvoi 
perdu du docteur Morice . 

Malgré ces diverses lacunes,nous pourrons cependant, par le 
simple examen des éedificés Gams et lear comparaison avec les monu- 
ments dates, ctablir dans ses grandes lignes une division suffisante 
pour permetire Uétude des éléments de Vart Gam, étude qui nous 
donnera peu a peu le moyen de serrer de plus prés Vordre chrono- 
logique. | 

IL nest pas besoin d'un long examen des planches de notre Atlas 
pour reconnaitre que les quelque cent vingt batiments qui constituent 
les vingt ou vingt-cing ensembles en partie debout, se rattachent a 
deux groupes bien nets. Deux types peuvent les caractériser: la grande 
tour de Po Nagar de Nha Trang d'une part, et d’autre part, se com- 


pléetant Cune Pautre. les tours centrale et S.de Hoa Lai. Les édifices 


Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 47. 
2) Gf. .¢., 1, p. 585 


a] 
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de la premiére série tirent leur silhouette caracléristique de lim- 
portance du corps principal; dans ceux de la seconde, cest au 
contraire la superposition des étages qui écrase le corps infé- 
rieur. 

Dans la premidre série, certains Gdifices présentent une forme 
tros délaillée et trds variée, comme Mi Son A, et la tour S. de 
Khuong My; les autres, par contre, offrent des formes presque stéréo~ 
lypées ; les motifs y sont pauvres ct s’y répétent & satidlé + ces 
monuments donnent une impression de séchoresse, d’application 
froide de formules. Le kalan principal des Tours (argent en fournit 
un spécimen tres honorable. 

Un autre groupe montre les memes éléments transformeés et d’or- 
dinaire maladroitement simplifiés. Po Klaui Garai nous en apporte 
dans sa grande tour un exemple trds net. 

IL existe enfin un petit nombre de kalan dont la terminaison est 
une voile en pyramide curviligne, comme la tour S. de PO Nagar i 
Nha Trang. 

Pour simplifier étude, fixons des noms a ces divers grou- 
pes. L’art caractérisé par les tours de Hoa Lai montre son corps 
principal enfermé dans une masse qui est un cube et parfois 
méme a sa hauteur momdre que le colé de son carré de base : 
nous le désignerons sous le nom d'art cubique' par opposi- 
tion aux trois autres. Nous réserverons le nom dart primi- 
tif’) a celui qui, comme Mi Son A, et Khuong MY, montre une 
verdeur, une vivacité de composition réelles ; nous appelle- 
rons classique “) l'art qui semble senfermer dans des  for- 
mules toutes faites, dérivé ™ celui qui Jes dénature, et nous 
tirerons de leur voute le nom d'art pyramidal \) pour les édi- 
fices analogues & la tour S. de Po Nagar. I est enfin un certain 


nombre d’édifices qui allient aux décors propres 4 Part cubique les 


(4) Type Hoa Lai, pl. XVI a XVIII. (4) Type Po Klaun Garai, pl. XIE. 
(2) Type Mi Son A,, pl. LXXTet LXXIU. (>) Type PO Nagar de Nha Trang 
(3) Type Tour @argent, pl. XXXY. tour S., pl. XXLV. 
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proportions de Vart primitif; nous les réunirons sous le nom dart 
mixte \. 

Voyons maintenant comment se répartissent dans ces six groupes 
les édifices de notre répertoire. 

L’art primitif est représenté par Mi Son A,, début du yn’ siécle, 
la tour N.-O. de Po Nagar de Nha Trang et sa grande tour, malheu- 
reusement restée en épannelage (813 et 817). 

Dans Vart cubique peuvent se ranger Mi Son F,, début du 
vin’ siécle, la tour O. de Po Nagar de Nha Trang (troisiéme quart 
du 1x® siécle), les parties les plus anciennes de Bong Duong (875). 

La forme classique ne figure que par Véditice archaisant Mi Son 
E,, milieu du xt° siecle. 

Liart dérivé posséde plusieurs témoins: Mi Son B, (11414); 
G (1157); Po Klaun Garai (début du xry° siécle) et Po Rome (deu- 
xiéme quart du xy"). 

Enfin la forme & terminaison pyramidale offre trois specimens, 
la tour de Bang An (vers 900, 910), la tour S. de Po Nagar de 
Nha Trang (1145) et le sanctuaire de Yan Pron (début du xtiv° 
siécle). 

Dans cette série, Vart classique est done a peine et mal 
représenté, [art mixte pas du tout. IL ne nous est cependant pas 
impossible de fixer leur époque, au moins d'une maniére appro- 
ximative. La répartition des édifices dans le grand temple de 
Dong Duong ©) marque nettement la postériorité de Vart mixte, 
par rapport & Vart cubique. Ce mest done pas de lui que Vart 
cubique sest dégagé : Vart mixte est au contraire une transi- 
tion, un retour & la forme vraiment viable de Vart ¢am, Vart pri- 
milif et ses dérivés. IL mest pas possible Watfirmer que Vart mixte 
naif pas coexists avee les arts qui continuérent Part primitif ; 
mais cela ma rien de vraisemblable, puisquon nen trouve jamais 
trace aupres des édifices datés de basse époque et, en particu- 


4) Type Bong Duong tour centrale, pl. CLL. 
?) Cf. B.H.F.E.-O., lll, p. 84. 
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lier, quil n’en existe aucun exemple au Binh Binh et dans le S. de 
PAnnam. 

Les monuments du Binh Dinh sont, par contre, tous de l’art 
classique ou des formes voisines, & Vexception de la tour de 
Binh Lam, et nous savons que cest en 1000“ que la capitale 
came fut transportée dans cette région. IL y a de fortes vraisem- 
blances pour que le plus grand nombre des édifices durables 
de cette province corresponde & Vétablissement de la capitale en 
ce pays; nous prendrons done cette date comme division natu- 
relle, et puisquaucun édifice de Vart mixte ne se rencontre au- 
dessous de cette latitude, que le dernier type de Vart primitif, Po 
Nagar de Nha Trang, est de 817, la derniére date de Vart cu- 
bique 875, nous réunirons ces trois formes, primitive, cubique 
et mixte, dans une premiére période que nous qualifierons d’art 
primaire. . 

Leur champ commun s’étendra done du yu’ siécle au x°; une 
période secondaire commencera avec le x1° siécle pour finir avec 
Fart Gam, et enfermera l'art classique, Vart dérivé, suite directe de 
Vart primitif, et [art pyramidal dont le premier exemple est méme 
antérieur au x1° siécle (il est en réalité du début du x°) ®). TH disparait 
avec son dernier exemple daté des premiéres années du xtv*, la 
tour de Yan Pron. 

Les limites de l'art classique ne peuvent s’obtenir que par celles des 
-arts entre lesquels il sert de transition. Faute de savoir a quelle date 
précise terminer Vart primitif (la tour principale de Nha Trang est 
déja plus prés de lart classique que de art de Mi Son A,), nous 
ferons débuter art classique avec le commencement de la seconde 
période, les premiéres années du x1’ siécle, et Parréterons aux pre- 


miéres manifestations de art dérivé, Mi Son B,, premier quart du 


(4) Cf. note 1, p. 17. division claire, mais ilreste entendu que la 
(2) Malgré I’ancienneté de ce monu- forme tres spéciale et qui,cn somme, nous 
est malconnue, de Part pyramidal, put fort 


ment unique, il nous parait plus avanta- 
bien étre & cheval sur les deux périodes. 


geux pour exposition d’adopter cette 
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xu’ sidcle. Nous résumerons ces données, pour plus de clarté, dans Le 
tableau suivant : 
Art primilif : Art cubique : 
vr1ex®, VII°-IX®, 


Art primaire : | | | 


VIIe-x®, 


Art mixte: 
ne 


yaks X= xy os 
| 
| 


Art dérivé : 
X11°*KVITS. 


Arlt secondaire : 
X1°-XVI1®, 


( 
> | 
| Art classique : Art pyramidal : 


CHAPITRE II 


L’ARCHITECTURE. — DISPOSITIONS GENERALES D’UN TEMPLE CAM: 
FORMES, ROLE ET REPARTITION DES EDIFICES QU IL COMPORTE. 


Méthode. — Nom. — Situation. — Orientation. — Enumération des divers batiments ; 


leur répartition et leur réle. — Etude des diverses parties; composition a sanc- 
tuaire triple. — Composition a sanctuaires annexes. — Etude des divers bati- 
ments : le sanctuaire ; plan; forme. — Kalan complet et réduit. — Enceinte. — 
Porteries. — Rampes et escaliers. — Grande salle. — Edifice Sud. — Batiments 
@habitation. — Tours d’abri. — Edifices commémoratifs. — Proportions et dimen- 
sions : leur constance. — En plan. — En élévation. 


Nous allons reprendre ici, en suivant le plan adopté pour les no- 
tices et le chapitre m du tome I, le détail de tous les éléments qui 
constituent un monument éam, en appliquant Vordre chronologique 
esquissé dans le chapitre précédent : nous pourrons ainsi suivre la 
filiation des diverses parties ; mais nous n’en étudierons lorigine que 
plus tard, nous contentant ici de prendre comme point de départ les 
formes présentées par les premiers édifices de Vart primaire. 

Nous n’avons que peu de chose a signaler sur le nom méme du 
sanctuaire, et cela se concoit, un temple n’élant guére connu aujour- 
d’hui que par Vappellation du village annamite sur les terrains duquel 
se trouvent ses ruines; mais pour les habitants memes, Védifice est 
la Tour ou peut-étre plus exactement, le Monument ou le Tombeau, 


Thap. Parfois quelque surnom tiré de sa silhouette le caracterise : 


24 L;ARCHITECTURE 


nous avons ainsi Thap Gay “), la tour brisée; Thap poi @, Tam 
Thap'), les deux, les trois tours ; Cé Thap™, la vieille tour; ou encore 
Banh It, qui est un giteau pyramidal, Canh Tién , une patate 
hérissée de tubercules; les kalan sont désignés aussi par les Anna- 
mites sous le nom de tour cambodgienne, Thap Mén ©, Thodc Léc®), 
Quand le nom se rapporte aux divinités que le sanctuaire abritait, 
celles-ci sont invariablement nommées Buddha ou Déesse, Phat ou 
Ba, et le nom spécial par lequel les vainqueurs désignent les Cams. 
Loi, est souvent ajouté alors pour distinguer V’édifice des pagodes 
annamites: Chia Phat L6i , Ba Léi “4. Parfois, seule Vidée de di- 
vinité est exprimée, mais elle prend une valeur particuliére, souligne 
un souvenir Gam, du fait que le mot annamite nest que la transcrip- 
tion exacte dun vieux mot Gam qu’on retrouve encore chez les sau- 
vages. Le premier terme dans les noms Yan Pron“), Yan Mum), a 
laméme prononciation que le second dans Cén Dang“), Ltim Dang‘), 
et indique sans doute le sens qu'il faut attribuer a ce terme qui, en 
annamite,nen présente aucun. Les citadelles sont plus souvent carac- 
térisées par leur ancienneté, GA Lay"), « vieux rempart », ou le nom de 
leurs constructeurs, soit sous sa forme normale, Thanh Loi”), soitsous 
sa forme péjorative, les barbares, Thanh H6 (8). Nous ne connais- 
sons quun nom propre de monument, et il est annamite, Duong 
Long 9), qui peut-étre veut dire « dragon céleste, supérieur ». 
Aucun des noms ¢ams du Sud n’a de valeur réelle; abusés par des 
légendes locales, les Cams considérent les édifices comme des bati- 


ments funéraires et leur donnent les noms de leurs derniers ou de 


CCi G.clespaotee CNL Chin TeGay IE oly aul. 
@) Id., p. 146. (2) Id., p. SST. 
Cds ep one 2) ads i pao. 
de pe done (44) L’éminence des génies, id., p. 530. 
OI (0 i we BW (5) Le bois des génies, id., p. 526. Cf. 
(6) Td., p. 204. L. Gapizre, B.E.F.E.-O., V, p. 194. 
(7) Id., p. 72. CoCie Gels peecoo. 
(8) Id., p. 244. (47) Id., pp. 242, 548. 
(*) Thap Ba Mau Thién: tours de la dewpectane 
Dame de grande vertu, id., p. 457. (49) 


19) Id., p. 185. 
(#0) Id., pp. $26, B34, 
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leurs plus fabuleux rois “). Enfin les inscriptions ne révelent aucune 
appellation de temple, et la chose n’a rien d’extraordinaire puisque 
le fondateur ne mentionne jamais que la divinité; les réparations 
mémes ne sont pas autrement indiquées, et les rois se vantent seule- 
ment davoir relevé les « linga ') du Nord et du Sud () ». 

Les Cams semblent avoir recherché avec grand soin toutes les 
occasions délever leurs temples sur des. mamelons au-dessus des 
campagnes environnantes. Pourtant. prés des deux tiers sont cons- 
truits en plaine. L’explication du fait est aisée : elle git dans la 
difficulté de trouver réunies toutes les conditions nécessaires. Il 
fallait que le mamelon fit de petite hauteur : un seul monument. 
Linh Thai, s’éléve sur une colline véritable, de prés de 150 métres, 
je crois: les autres ont leur assise inférieure & 30, 50 métres 
au-dessus de la plaine. Il fallait aussi quil fit d’un acces facile, 
dut-l ne pas étre normal: c’est le cas pour Po Klaun Garai, ot 
la tour dentrée nest précédée daucun emmarchement et dont 
Varrivée dut étre nécessairement au N.; de Po Rome, qui parait 
bien avoir possédé un escalier fort raide & VE., mais qui semble 
desservi au S. par une pente naturelle. Il fallait que Vassiette supé- 
rieure offrit une surface suffisante, bien qu’a Poccasion, si templace- 
ment était par ailleurs parfait et les matériaux de remblai a peu de 
distance, les Cams n’aient pas hésité & augmenter Vassiette supé- 
rieure artificiellement: cest ce quils firent & Po Nagar de Nha 
Trang avec les madrépores de la lagune voisine. Mais & Po Klaun 
Garai, de deux collines presque contigués ils préférérent la plus basse 
i Vautre, encombrée de rocs énormes. Ce dernier exemple montre 
que les Cams n’attachaient pas une grande importance au fait que le 
temple put étre dominé; parfois Védifice s’éléve au flanc d'une col- 
line, sur une terrasse ou un échelon naturel. Mi Son A, est non 


francais comme « Tour d’or », simples 


(4) PoRomeé, I.C., 1, p.61; Po Klaun Ga- 
fantaisies absolument inconnues des in- 


alae) a ee Ole 
(2) Insc. 86 (Mi Son XXV). Cf. B.E.F.  digénes. 
E.-0)., IV, p. 976. (4) Son Triéu, Po Dam. 


(3) Nous négligeons; les quelques noms 
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seulement au-dessous des montagnes du cirque, mais des mamelons 
voisins qui recurent les temples postérieurs G et H. Les Cams ne sem- 
blent pas s’étre inquiétés non plus que ta colline et le monument 
soient masqués 4 quelque distance par un autre mouvement de ter- 
rain “4, méme si, plus haut, celui-ci bouche complétement la vue ™. 
Ce govt pour les hauteurs présentait un inconvénient; souvent la 
plate-forme était trop réduite pour le développement complet du tho- 
nument : elle fut alors réservée au seul sanctuaire et a l’édifice S., 
son annexe immédiate ; la grande salle s’étendit au-dessous; plus bas 
encore, la tour d’entrée “). 

Les monuments ainsi relevés ou dominant la plaine de leur pro- 
pre hauteur se voient souvent de l’un a Vautre, et nous avions cru 
un instant que des lois dorientation réciproque avaient influencé, 
sinon réei, le choix de leurs emplacements : des relevés trés précis 
nont rien montré de semblable, et toute étude de cette nature est 
ailleurs rendue impossible par la disparition des temples en con- 
struction légére qui eussent fourni une partie des mailles du réseau. 
IL est inutile, a plus forte raison, de discuter le rdle de postes vigies 
ou de tours de défense qu’on a attribué aux kalan, puisque leurs 
étages furent de tout temps inaccessibles. Que leur parvis ait, comme 
le sommet d’autres mamelons, servi d’aire & signaux, que les tours 
voisines de la cote aient joué le role @amers “), cela n’a rien dim- 
possible; mais il ne semble pas quaucune idée de cette nature ait 
déterminé leur situation. Le voisinage des cours d’eau ne parait pas 
avoir influé davantage sur ce choix, et la jonection de quelques 
sanctuaires \°) aux fleuves par des chaussées montre seulement que, 
comme partout, les riviéres étaient des chemins naturels fort goutés 
des pélerins. 


La question de Vorientation parait seule avoir été prépondérante, 


(‘) Pho Hai, Po Rome. () Les textes chinois indiquent ce 
(?) An Kiéu. dernier réle. Cf. Pe.iror, B.E.F.E.-O.,1V, 
(3) P6 Nagar de Nha Trang, Tours d’ar- pp. 208 et 442. 

gent. (>) Phong Lé, Dai Hiku, Tours d'argent. 
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et il est rare, si lon rencontre quelque mamelon allongé de VE. 2 
PO., qwon n’y découvre pas quelques traces d'un sanctuaire éam : 
ainsi avons-nous pu retrouver un certain nombre d’emplacements 
sans l'intervention ou contre les renseignements des indigenes. Meme 
pour les constructions le plus nettement utilitaires, comme les cita- 
delles, Vorientation prime tout, et la meilleure position militaire ne 
fut jugée bonne que si les défenses naturelles assuraient la con- 
struction des murs suivant les directions cardinales. Chose curieuse, 
la rigueur est moins grande pour les temples. Ceux-ci montrent, 
surtout dans la premiére période, un écart assez fort, dun coté comme 
de l'autre de laxe E.-O., écart allant jusqw’’a 24° “, mais qui sou- 
vent n/atteint pas 20° °) et dans la plupart des cas reste au-dessous 
de 10°), I] diminue dans Part secondaire : maximum & la Tour de 
cuivre avec une quinzaine de degrés vers le N., il est d’ordinaire 
moindre que 5°), fréquemment insignifiant ou nul ). 

Quelle est la raison de ces différences? Il est probable que les 
Cams n’ont pas déterminé leur orientation par une méthode astrono- 
mique : méme grossiére, elle n’eut pas permis de telles divergences. 
Ii ne s’agit pas non plus de Verreur constante apportee dans nos 
observations par la déclinaison magnétique, puisque Vécart n’est ni 
régulier ni dans le méme sens; la déclinaison fut d’ailleurs & peu 
prés nulle pour les régions moyennes et méridionales de lAnnam 
durant les années 1901 & 1904 ot nous fimes nos opérations. Faut- 
il supposer que le monument n’est pas tracé suivant la ligne E.-O., 
mais dirigé vers le point oti le soleil se léve soit & une date spéciale, 
date de féte ou d’événement dont on commémorait la mémoire, 
soit simplement au jour ot lon a fait la plantation de Védifice ? Ce 
nest la qu’une simple hypothése qui trouve pourtant une légére 


confirmation dans la fréquence plus grande des écarts vers le S. 


(4) Mi Son C, vers le 8. (3) Mi Son F,,.3°30' N.; Hoa Lai, 4° 8.; 
(2) Khong My, 19° N., Mi Son B, pri- Dong Duong, 1 a2°N. 
mitif, indiqué par Vorientation des murs (4) Duwong Long, 3930'S. ; Chién Bang, 


construits postérieurement autour de B 2°30’ N. 
et de C, 16° S. (°°) Chanh Lo. 
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[semble gu’d Vorigine Vobligation de tourner les sanctuaires vers 
VE. était: moins sévére. Le monument primitif de Mi Son A, dim- 
portance religieuse si grande, nest guére concevable autrement que 
face AVO.: en tout eas celui qui le remplaca est dirigé dans ce sens. 
llenest de méme des édifices presque contemporains E,. F,, et ceux- 
cine présentent meme plus le subterfuge dune porte orientale sup- 
plémentaire. Un autre temple également de la premiére période, Po 
Dam. souvre vers le S. avec un écart de 19° et demi a VO... alors 
quwil ent été bien plus aisé de le tourner vers PE. De méme le monu- 
ment auquel fut ajoutée dans une basse époque la tour-porte K, a Mi 
Son, était orienté au S.-E. Notons encore qu'un texte chinois ancien 
qui se rapporte & Kiu-sou y met tout au S.{. Le S. parait dailleurs 
avoir gardé jusqu'aux derniers jours une prépondérance au Campa. 
Cestau N. que se fait [écoulement des eaux rejetées loin de la 
divinité: c'est toujours par le piédroit S. qu'on commence a graver 
les inscriptions quand elles figurent sur la porte dentrée, fait 
qui pourrait sexpliquer dans une certaine mesure par le sens 
de la pradaksina. West au S. que séléve Tannexe principale du sane- 
tuaire. C'est par le N. que les groupes ternaires de alan se com- 
pletent. 

A la dermére époque de Part tam, nous voyons les bamunr du 
Binh Thuan orientés, les uns normalement, dautres au N.-E.© ou 
au N. un peu E.“. Les Cams nous ont fourni: de cette anomalie 
Vexphieation suivante, qui parait bien subtile: le bamun de Po Nraup 
est orienté au N. comme une tombe ordinaire, parce que ce roi, 
simplement intronisé par les Annamites, n'aurait pas le caractére 
divin de ses prédécesseurs ™. 

Parmi les temples gui se sont conservés, les uns, et non des 
moms anciens, se réduisent a leur seul Aalan ®. D’autres semblent 
étre passes par cet état de grande simplicité avant de recevoir 

Y Of. Pevuror, BLELFLE-O.,1V, p.A9t. “) Po Nraup. 


*) Td Ly. ©) Cf. I.C., 1, p. 47, note 4. 
S) Thuan Bong. ‘*) Chim Sen, Tha Thién. 
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Vaccompagnement d’annexes en briques, nettement postérieures (4, 
Les temples de basse époque se présentent enfin en des plans relati- 
vement complexes, d'une seule venue . Autour dusanctuaire court 
une muraille qu’ouvre une tour-porte précédée d’une salle; diverses 
annexes, tant au dedans quau dehors de cette enceinte, completent 
le temple : toutes sont en briques et du meme temps. I semble, a 
premiére vue, que le temple se soit développé, tandis que sa va- 
leur dart se perd. Ce développement est-il réel ? Nous n’en croyons 
rien. 

En réalité le monument primitif dut ¢tre aussi complexe, mais, 
pour des raisons que nous étudierons plus tard, seul le sanctuaire y 
fut construit en briques. Les annexes, peut-élre fort riches, restaient, 
comme les temples qui ne nous sont connus que par la mention de 
leur incendie, en matériaux légers : la vétusté ou le feu les firent dis- 
paraitre quand le sanctuaire durait encore : elles furent relevées. 
mais, suivant Vhabitude nouvelle, en construction robuste, en édi- 
fices volités. Ainsi les temples les plus anciens montrent des annexes 
modernes et les plus récents au contraire sont homogénes, la con- 
struction en magonnerie des batiments de service, exceptionnelle a 
Vorigine?), étant devenue la régle générale. 

Aussi, bien que nous soyons loin de rencontrer toujours dans les 
temples Cams l’enceinte et la grande salle, n’hésiterons-nous pas a les 
considérer comme des parties essentielles du plan: enceinte qui 
sépare le sanctuaire des simples fidéles et protege les richesses que 
la terreur du lieu saint ne défendrait pas assez des malandrins, por- 
terie qui permet Vaccés du parvis sacré aux privilégiés, grande salle 
commune extérieure, abri des festins rituels, disent les Gams mo- 
dernes, lieux « affectés & divers usages, réunions, repas, processions 
et danses sacrées... », suggeére Ja comparaison avec l'Inde “. Cette 


erande salle est, & Vorigine, toujours en dehors de Venceinte 
D wv) ® 4 Jk ) e 7 ‘ 


(4) Mi Son A murs B,€, D a Mi Son ; salle IL, édifice 
an al ~ a 
2) Po Klaun Garai, Mi Son G, H. 5. a Bong Duong. 


' nor = 3 eh Vata ela 1), 
(3) Salle D,; B.,,; entrée Co, salle G, ; (4) Cf. Banca, B.E.F.E.-O., I, p. 44. 
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intérieure ‘ et jusque dans la plus grande part de la seconde 
période ®). Elle est méme parfois & un niveau inférieur. Ainsi, a Po 
Nagar de Nha Trang un mur de briques circonserit le plateau supé- 
rieur; une simple porte permit de le franchir en haut de Vescalier 
principal, mais sans porterie, sans doute en raison du peu d’espace 
qui séparait la marche terminale de ce degré et le perron du temple. 
La grande salle et la tour d’entrée sont & mi hauteur de la lagune. 
Furent-elles enfermées d'une cloture propre? IL est aujourd hui 
impossible de le savoir. Aux Tours Wargent le kalan principal 
souvre devant la grande salle en haut de la rampe darrivée, mais il 
n'est pas facile de distinguer si une enceinte particuliére entoura le 
plateau supéricur. Ce mest qua la fin de la seconde période que 
nous voyons la salle s enfermer dans un enclos unique “). 

Parmi les annexes qui semblent presque indispensables au temple 
cam, Pune des plus curieuses est édifice Sud. Les exemples con- 
servés — les seuls construits en briques — s échelonnent sur toute 
la durée de Vart Gam, montrant ainsi quils répondaient a un besoin 
permanent; par bonheur une inscription khmére™ nous apprend 
quel était ce besom: la conservation des livres sacrés. Ces curieux 
édifices, que la tradition Game donne comme des logis royaux,seraient 
done en réalité, ainsi que la tradition s’en est conservée au Cam- 
bodge et au Laos, des bibhiothéques ©). 


Les tours a quatre portes figurent également dans les premiers 


(1) Mi Son D, pour B, primitif; E, pour — au Campa en deux salles, qui, dans un 
E,; PO Nagar de Nha Trang, Hoa Lai, logis de roi gardé par ses femmes était 
Dong Duong. si naturelle, ni la présence de décors spé- 
) Mi Son G, Chanh Lo, Duong Long. — ciaux (roi massé par deux reines, Bong 
(3) Mi Son H, Po Maun Garai. Duong 1; bas-relief intérieur a ras de 
(4) Prasat Khna, édifice de Tangle — terre, Mi Son Aj3; tympans aux lions 
S.-E. de la cour. Cf. Coepis, BB .E.- qui semblent dun earactére plus civil 
O., XI, p. 405. que religieux, Ajy43; lit de massage (?) 

() La découverte de cette inscription dans Védifiee dépendant By, & Mi Son 
si curieuse ne léve cependant pas tous encore, ete.). Aussi, et d'ailleurs égale- 
les doutes, au moins pour les édifices ment pour ne pas changer de dénomina- 
tion au cours @un méme ouvrage, gar- 
plique pas leur division presque constante — derons-nous ici le nom d’édifice Sud. 


cams. L’usage indiqué par ce nom n’ex- 
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monuments “ comme parmi les derniers , et leur role n'est pas 
douteux, car a Mi Son une d’elles, G., et encore une autre, D,, plus 
ruinée, contenaient, renversées, les stiles qu’elles avaient abritées. La 
position de la tour centrale de Dong Duong sur Vaxe meme rend & 
nos yeux européens cette attribution élrange, puisque la stele vient 
ainsi couper Vaxe général: cette disposition n’est pas plus bizarre 
que la présence constante du mur-Gcran dans les pagodes et les 
maisons a la mode chinoise. 

L’ensemble du temple ne fut développé que dans un cas unique, 
au grand monument bouddhique de Déng Duong, par la multiplica- 
tion des enceintes, des porteries et des salles; mais le plus souvent, 
le plan ne saugmenta que par Vaddition successive de nouveaux 
sanctuaires °°) ou la reconstruction en briques des annexes rui- 
nées (4), 

Le sanctuaire principal nest cependant pas toujours simple : c'est 
la une disposition curieuse, commune aux pays d’Extréme-Orient ot 
Vart hindou fut transporté, et qui ne parait cependant pas appartenir 
i ce dernier. Java, le Cambodge et le Campa présentent souvent 
dans le méme temple un groupe de sanctuaires presque identiques 
et disposés suivant un plan régulier. A Java ©), au Cambodge ‘ ce 
plan est-parfois en quinconce ; au Campa, et bien plus souvent encore 
au pays hhmér, trois sanctuaires s’alignent sur un méme axe N.-S. En 
cette derniére contrée, la composition triple ne parait pas le résultat 
dune conception primitive, mais le fait d’adjonctions successives. Ce- 
pendant Vexistence, a Vapogée de Vart khmer, de groupes importants 
d'une seule venue, comme Loley et Bako, atteste la possibilité, a 
cette époque au moins, des groupes ternaires plus simples. Ce nest 


au Campa que dans Vart secondaire que nous voyons des trinités de 


() Mi Son D,, Bong Duong tour — hadeva, milieu du 1x? 5 réédification de la 
5.-5.-O., tour centrale. tour S. pour Civa encore, 1145 ; sane- 
?) Tours Wargent, Mi Son G, et Dz. — tuaire de Matrlingegvari, 1256. 
(3) Ex. : Po Nagar de Nha Trang > SAne- (4) Mi Son Ago cl Ayy yo. 
tuaire primilif de Civa, 751 ; de Bhagaya- ©) Prambanan, par exemple. 


ti, 817; de Ganeca et Skanda, 813; de Ma- (°) Loley, par exemple. 
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kalan construites Wun jet. Examinons successivement chacun de ces 
groupes (1). 

Dans l'art primitif, le plus bel exemple que nous en ayons est le 
groupe de Khuong My; il est indubitablement formé d’éléments suc- 
cessifs. Alors que ce sont partout, et exemple de Mi Son le montre 
avec clarté, les édifices les plus anciens les mieux conservés, les trois 
tours de Khuong My offrent des états de ruine tout a fait différents. 
La tours. est presque complete, tandis qu’il ne reste, pour ainsi dire, 
que le squelette de la tour N., En outre, la tour centrale s‘éléve sur 
le soubassement d'un édifice disparu qui na pas brilé: Pétat des 
parties conservées le montre. Ses détails ne permettent pas de le sup- 
poser bien antérieur a la tour S. Sil fallut quail tombat en ruines pour 
que la tour centrale s‘éleyat, il dut sécouler un temps appréciable 
entre la construction des deux kalan. Le second ne possede plus 
dailleurs le plan si spécial de la tour S. ni son parti frane de vesti- 
bule. Quant a la tour N., ses niches intérieures offrent Pornemen- 
tation caractéristique de Vart classique, et la présence de la niche 
dangle, insolite a cette époque, marque nettement un essai de 
copie qui trahit Vintention darchaisme de la période d’Harivarman 
(début du x1° siécle). 

Les tours de Hoa Lai sont également de dates trés diverses : 
Vincohérence de leurs orientations, le vice de leur alignement le 
prouvent sans peine. La tour N. west qu'une copie batarde de la 
tour centrale : il suffit, pour sen rendre compte, dobserver Vinfério- 
rité des drarapala aux fausses portes, gauchement présentés de face 
comme les orants (autres tours, et la simplification grossiére des 
appliques de base. Plus ancienne dut tre Vexécution de la tour S., 
mais le fait quelle est restée en épannelage alors que toute une série 


de constructions étaient éleyées dans axe de la tour centrale. si com- 


‘‘) Nous ne faisons que signaler les — enseignement ; elles sont d’ailleurs de 
trois tours de Bong Duong; elles sont construction si mauvaise qu’elles parais- 
restees en €pannelage ct dans un tel Glal sent un travail négligé et par suite de 
qu’il n’est guére possible Wen tirer grand — basse époque. 
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plete, semble indiquer qu'elle ne fut pas congue en meme temps, 
puisqu il était si aisé alors de la terminer. 

Dans la seconde période, les tours de Chién Bang montrent par 
leurs sujétions de plan leurs rapports de postériorité. Le halan cen- 
tral a la saillie de sa fausse porte S. réduite par suite du voisinage 
du sanctuaire S., et le méme fait se produit pour la tour N. par rap- 
port a Védifice central. La tour nouvelle est plus importante que la 
premiére, mais lorsque plus tard, dans une intention de symétrie 
cette fois évidente, car les axes sont équidistants, on voudra ever 
un troisiéme édifice, on lui donnera les proportions presque exactes 
du sanctuaire le plus ancien; bien que ces trois Kalan ne paraissent 
pas de date trés éloignée, le dernier construit ne présente plus les 
quelques sages précautions encore en usage dans Jes deux préce- 
dents pour le soulagement des linteaux continus, et son état de ruine 
plus avancé indique une construction bien inférteure. 

Cette intention de symétrie est du plus haut intérét, car elle date 
lépoque ot Von s’avisa, au Campa au moins, de Veffet heureux de 
ces trinités accidentelles de kalan. Hung Thanh, incomplet aujour- 
@hui, nous montre un groupe triple concu dun seul jet : il existe 
pas de différences dart entre les motifs des deux tours encore debout 
etles débris de la troisiéme. 

Plus grande est la similitude entre les trois tours de Van Tuong, 
exactement écartées et alignées. Fussent-elles & moitié dorigine 
étrangére, ces tours n’en montrent pas moins que ce parti multiple 
du sanctuaire était désormais connu au Campa: il semble qu'on en 
retrouve une trace fort nette dans la composition ternaire des ba- 
mur du Binh Thuan. 

Dans ce petit nombre de cas seulement nous voyons les sanc- 
tuaires nouveaux s‘aligner avec le kalan principal: le plus souvent 
les temples accessoires vinrent se grouper un peu au petit bonheur 
dans Venceinte du sanctuaire originel, utilisant sans doute les moin- 
dres places qu’y laissait lentassement des constructions légéres 
aujourd’hui disparues. Ainsi s’explique V’édification de C, a Mi Son 


3 
ANNAM. — II. 
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entre les sanetuaires Cy dart primitif et C, dart eubique, alors qu'un 
lange espace apparait aujourd hui vide au S.de C,: il fallait vraiment 
qe'ancune autre place ne fat plus disponible pour qu’on ait sacrifié 
Ventrde de C, et celle du nouveau sanctuaire, condamneé par létroi- 
tesse des passages & notre jamais ravalé. Prodigieux est deja Pen- 
tassement des dditices en briques dans le plan de By & Mi Son, dans 
la cour | de Bong Duong. et Por peut se demander quelle circula- 
tion restait disponible, quand des pavillons légers, que la présence de 7 
divinités isolées ( tndique, venaient encore la réduire. 


Le sanciuaire. — Simple ou triple. cet éditice s‘éléve dordi- 
naire sur Paxe prinetpal, et le plus souvent Venceinte détermine un 
parvis plus large en avant. Ul nest pas trdés rare cependant, surtout 
dans la seconde periode, de votr le sanetuaire oceuper le centre de 
Veneles ®, — c'est ded le cas de E, & Mi Son, — moins encore de le 
trouver rejete ua per au N., disposttion normaie si Von ne voulait avoir 
wae enceinte enorme, paisquun batiment unportant s‘éléve le plus 
souvent au S. ©. Editice principal eu annexe, le sanctuaire affecte 
toujours, dans la seconde période et le plus souvent dans la premiére, 
la forme du Awiew: dans les rares exceptions que montre l'art pri- - 
maire, i olfre la composition d'une salle longue munie d'un étage 
termine par deux pignons “. 

West We uve disposthon trés parheuliére et qui n’a rien a voir 
avec Pallongement en plan du carré de base de certains kalan, étire- 
mont qui rempeche pas Pétablissement de la pyramide d'étages ©, 
ivemplor du bitiment en loagueur pour le sanctuaire disparait com- 
pldtement dans la seconde période : nous verrons d’ailleurs plus lein 


*) Grand Tage suppesdé, Shanda en 
Ni Sen RB; crowpes de 2 5, T ling, pee 
@estal asertl, ete., en Mi Sow A. 

> Tears @er, de euivre, Biag Aan, 
Okawk Ld 

* Tear daneant. 

* Qortaiees : MI Sen G, BL, lear 
NO & Nha Trang ef G@icale S-E.: — 


probables : MI Sen F,. GC, tours S.N. et 
N.-Q. de Bong Deen. 

> Mi Sen B, tours S. ef centrale de - 
Ahweng MY, tour principale de PO Dam, 
Tour Wer, Po Rome, Yah Mum. Mi Son 
A... Ge dernier, rectangulaire a Pextérieur, 
est earré a Tintériewr; ecest Dinverse 
pour A,. voisin. 
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que la terminaison en élages multiples est alors proférde, meme pour 
des batiments de service qui jusqu’alors avaient toujours présenté des 
pignons. A plus forte raison ne trouvons-nous que dans la premiére 
période des sanctuaires non youtés |"), 


Kalan complet et kalan réduit. — Nous avons déji distingué dans 
la forme Ja plus commune, le kalan. deux types, le type complet et 
le type réduit * : le type complet caractérisé par la présence d’un 
vestibule, réduction lui-méme du falan quwil précede, ne se ren- 
contre que dans les sancluaires principaux. Les sancluaires annexes, 
plus petits @ordinaire, sont toujours du type réduit, c’est-a-dire 
que leur porte principale se détache seulement du kalan par un simple 
arriére-corps qui peut n’élre pas plus important que celui des faus- 
ses portes. 

Si le type complet parait réservé au sancluaire central, ou plus 
exactement aux grands sanctuaires, il n’est pas obligatoire : quel- 
ques kalan principaux de Ja premiere période sont sur plan ré- 
duit “), a plus forte raison s‘ils sont petits \. 

Dans la seconde, le type réduit devient presque général, mais avec 
un moyen terme pour les grands sanctuaires; le couloir d’acces 
garde quelque importance, et,si le vestibule nest plus un petit kalan, 
il devient un édifice long : il présente meéme parfois, et cela le dis- 
tingue nettement de Vallongement pur et simple de larriere-corps. 
un petit étage, soit rectangulaire comme Vétage inférieur \, soit 
carré '7). 

Passons les principaux édifices en revue, afin de les classer sui- 
vant cette division, car il n’est pas toujours facile de reconnaitre a 
quel type ils appartiennent. 

Dans la premiére période, Vart primitif nous donne avec Mi 


(4) Mi Son E,, A’,, F,. . 4) Mi Son A’,, A’,, tour principale de 
i) C4, L0;,1, p-. %. Bong Duong. 
(3) Exceptés A, et E,, dailleurs pres- ®) Po Dam. — 

qu’aussi ou plus importants que le sane- 4) Tours Duong Long 4 V4n Tuong. 


tuaire principal 7) Kalan principal des Tours d argent 
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Son A, un bel exemple du type complet, plus que complet méme, 
puisqu’il possede deux vestibules. Ge mode est marqué d'une fagon 
particulidrement franche & la tour S. de Khuong MY, moins nette aux 
tours centrale et N. qui la copient. La tour de Binh Lam dut étre 
coneue de cette maniére, car une partie importante de sa facade est 
restée lisse, indice patent que celle-ci était cachée par la pyramide 
Wétages du vestibule. On se rend compte en effet a la tour principale 
de Po Nagar, seul édifice complet ott le vestibule soit entiérement 
détaché, que sa superstructure masquait la plus grande partie de la 
facade. 

Dans Fart cubique, les tours de Hoa Lai étaient également du 
type complet , car elles ont un vestibule qui dut étre traité en petite 
tour ad étage ; elle n'est cuore plus engagée dans la grande que les 
vestibules de A, & Mi Son et de la tour S. & Khuong My. 

La tour N. de Hod Lat nous met dans Vart mixte ; nous y trou- 
vons également Mi Son A,,, qui, de méme, est du type complet. 

Nous ne rencontrons dans la seconde période que Mi Son K,, 
copte de Ay, qui montre le méme parti, et, par extraordinaire, dune 
maniére plus franche que son modéle. Des autres édifices, ou bien 
les éléments antérieurs ont disparu, ou le vestibule est transformeé 
en porche. Quelques-uns au moins durent présenter des vestibules 
détachés : Varrachement laissé sur la fagade est trop bas pour con- 
venir & une porte Wentréc, ridiculement petite alors a coté des 
fausses portes conservées. Mais la ruine complete du vestibule, 
quand la tour a relativement peu soulfert, est élrange; il fallait une 
cause spéciale affaiblissant le petit kalan antérieur qui, par ses 
dimensions réduites, offrait plus de garanties de durée : il est done 
vraisemblable que le systéme des porches fut bien plus répandu que 
les rares exemples @ conservés ne Vindiquent : la multiplicité des 
hautes baies qui les hachaient leur enlevait toute cohésion. Ce serait 
le cas pour tous les édifices qui se montrent ainsi privés des disposi- 


{) Tp, , par Vat: > Pine . leurs . zs A ] 
rrompe par état de ruine de leurs — quer (1. C., 1, p. 99) comme du type réduit. 
Mi 


entrees, nous avons eu le tort de les indi- () Son G,, Bang An. 


DISPOSITIONS D’UN TEMPLE CAM 37 


tions antérieures (4. Les autres tours munies d’un vestibule traité 
en édifice long n’avaient pas les mémes chances de ruine et. pour 
la plupart, ont leur entrée dans l’état de la tour). Deux kalan seuls 
sont franchement du type réduit, la tour de Thai Thién et celle de 
Yan Mum. 

Le kalan de type complet est rarement coneu de telle sorte que 
son plan réponde exactement & celui quindiquent ses facades : deux 
salles carrées qui se suivent, dimportance différente, et correspon- 
dant. la plus grande au kalan proprement dit, la plus petite au kalan 
en réduction que forme le vestibule. Un édifice comme C, & Mi Son 
est parfaitement traité & ce point de vue. Mais, parmi les kalan, il 
n existe que la tour S. de Khuong My qui soit rigoureusement com- 
posée sur ce parti si franc: dans celle-ci, comme on peut le voir sur 
la planche LVI, la petite salle qui forme entrée est axée sur les faus- 
ses portes du vestibule; partout ailleurs la premiére salle intérieure 
a pas ses parois concentriques a lextérieur et a Vintérieur. La tour 
principale de Pé Nagar. une des mieux tracées cependant, présente 
en ce point dans une enveloppe carrée une salle rectangulaire. A la 
tour centrale de Khuong MY, le parti de la tours. nest déja plus res- 
pecté, et, s il existe une premiére salle, son axe transversal ne concorde 
pas avec l’axe des facades latérales. Cest encore le systéme que nous 
retrouvons en Mi Son E,, copie de A,, mieux comprise en cela que Pori- 
ginal, car rien nest plus illogique en plan que A,, Ajo, les tours de Hoa 
Lai, ot' de véritables petits kalan écrasent d’étroits couloirs. A ce 
point de vue le type réduit est bien plus naturel, soit que la porte 
n’ait guére plus de saillie qu'une fausse porte, soit méme que le couloir 
intérieur vienne se traduire & Vextérieur par un batiment allongé. 

De ces observations résulte cette constatation intéressante que, si 


la salle antérieure ne se rencontre qu'une fois dans art primatre et 


(4) Tours de cuivre, d'or, Chién Dang, Trang, tour centrale Duong Long, Po 
Hung Thanh Klaun Garai, Yan Pron ot le vestibule 

2) Kalan principal des Tours d’argent, se perce de fenétres comme un porche de 
B, 4 Mf Son, tour S. de P6 Nagara Nha __ portes. 
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dans des dimensions telles qu’on n’y peut voir qu'un lieu de passage, 
et si, dans la presque totalité des cas, elle céde la place & un simple 
couloir, c’est qu’au début de Part que nous étudions elle n’était déja 
plus qu’une simple survivance, alors que dans I’Inde elle s’est main- 
tenue jusqu’a nos jours. 

Cependant ce parti donnait lieu & un imposant motif de facade : 
il dut sans doute & sa valeur décorative de se conserver jusqu au 
moment ov la transformation du vestibule en porche lui rendit une 
raison d étre. 

Terminons Vindication des données générales concernant le 
kalan en signalant les quelques formes octogonales qui paraissent au 
cours de la seconde période et qui meussent guére été possibles 
avant la création du type pyramidal (Bang An, Chanh L6). 


Enceinte. — Si du sanctuaire nous passons a ses annexes, nous 
devons dabord donner les quelques renseignements que Vart Gam 
nous a laissés sur Venceinte qui le protégeait. Nous n’avons aucune 
indication sur les palissades et les porteries en construction légére, 
qui durent étre les plus nombreuses, et ce n'est guére que par les 
bas-reliefs de Java que nous pouvons nous en faire quelqueidée. Aussi 
bien leur intérét ne parait-il pas grand, et rien ne semble avoir été 
comparable aux merveilleux « rails » de VInde, car aucun détail n’a 
passé de leur forme en bois dans leur traduction en maconnerie de 
briques: ou les murs sont nus"), ou ils montrent un décor analogue 
aux parements des tours ® (pl. CXV-A,D), ou, et c'est de beaucoup le 
motif le plus intéressant, ils sont traités comme d importants sou- 
bassements (fig. 2 et m. pl.-E). Le mur est bas et son chaperon 
parait, dans tous les cas, tracé en double doucine® ; parfois il semble 
sétre orné, comme au Cambodge, dune créte d’épis “ (m. pl.-B). 
Une suite de bornes décoratives précéde les murs a Déng Duong. 

Kn quelques cas Védifice s’éléve sur une terrasse dont les murs 


(4) Mi Son A, B, C, H. (3) Bong Duong | et II. 
(?) Mi Son D, E, F. (4) Mi Son A, 
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de souténement seuls se sont conservés. La hauteur a franchir 
était-elle considérée comme une défense suffisante ? Malgré le res- 
pect du lieu saint, cela parait peu probable, surtout dans un cas 
comme Yan Mum ov elle n’atteint pas un metre: faut-il supposer 
alors quwune palissade complétait la fermeture? L’obstacle eut été 


plus sérieux & Po Klaun Garai, mais sur le coté N. le terrain du 


Fig. 2. — Dong Duong. 


Murs d’enceinte. 


temple est de plain-pied: un mur appuyé sur les tourelles dangle 
semble simposer; cependant il est inexplicable quwil wait laissé 


aucune trace sur les parois de la tour d’entrée. 


Porteries. — Un seul exemple de porterie sous toitures nous 
est donné par les vestiges qui précédent le groupe des trois tours 
de Hoa Lai; celle-ci était divisée en deux salles, et tout ce que Von 
peut en dire est qu’on ne pouvait pénétrer dans Venclos du temple 


sans franchir au moins trois portes. 
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Le plus beau type de porterie voutée nous est fourni a trois exem- 


plaires — un quatriéme n’a pas encore été dégagé — par le grand 
temple bouddhique de Bong Duong. Nous avons déja indiqué “ que, 
si leurs caractéristiques les montrent d’époques différentes, c’est 
quwelles ont dt seulement remplacer les porteries en matériaux 
légers que comportait le plan primitif et ses enceintes multiples. Le 
troisiéme porche dut étre exécuté ainsi & une basse époque, tant la 
construction etles matériaux y sont défectueux. Le porche II seul 
parait faire partie du plan initial. Quant a la porterie I, elle doit dater 
dun des premiers re- 
maniements, sans doute 
dans la période de Vart 


mixte. Bien que le por- 


che Let surtoutle porche 
II] montrent dans lexé- 
cution des parties bas- 
ses, Pun de légéres fau- 


tes, lautre de grossiéres 


erreurs, les masses gé- 
nérales sont trop pa- 
reilles pour que le parti 
densemble n’ait pas été 
unique. Nous l’étudie- 
rons sur le meilleur 


exemple (fig. 3 et 4). 


Fig. 3. — Bong Duong Il. 
Porche : schéma’ du plan. Echelle : Om, 075 par métre (*). Lentrée est triple ( . 


mais la porte centrale 

donne seule réellement passage : les deux autres nouvrent que des 

logettes, qui enferment d'admirables dvarapala. L’épaisseur bien plus 

forte des murs indique partout au centre la présence dune tour 
(*) Partie supérieure, plan au-dessus de Or Goa Ie pay sede 


l'édifice restitué ; partie inférieure, coupe (2) Cf. pl. XCIX. 
horizontale de Védifice sous les voutes, 


‘oajout aed 920° OQ : aTTo4OG 
‘apedey ev] op UOT}N{Tse1 op Tessa : 


"II Suong Suge — “7 “Sy 


ayo10dg 
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sur laquelle les quatre ailes appuyaient leurs votites en berceau. 
Deux pylones & chaque porte venaient se composer avec cette pointe 
centrale et d’avant en arriére former sur axe une progression 
continue de fléches. 

Ces porches si remarquables ne sont que le développement du 
type habituel de la porterie ; peut-étre serait-il méme plus juste de 
dire que la forme constante des entrées dans Vart primaire n’en est 
que la réduction, car elles sont toujours, & Vorigine, congues comme 
une petite salle & un étage qui domine de ses deux pignons les murs 
interrompus par elle. 

A Mi Son la tour-porte C, nous en donne un fort bon exemple 
ancien, et nous avons pour cette raison détaillée dans la plan- 
che LXXNIIL. Les plans d’E,, de F,, de la cour d’entrée de Qua Giang 
sont nettement rectangulaires. Il ne reste pas assez des trois tours- 
portes intermédiaires & Hoa Lai pour qu’on puisse dire quelles formes 
elles affectaient. Avec Mi Son B,, nous voyons l’édifice en longueur se 
transformer en tour a étages ; le plan continue a étre barlong, mais 
les pignons disparaissent. La porterie E. aux Tours d'argent, Mi Son 
A,, sont carrées. Par contre G,, H, et K restent rectangulaires, 
mais en H, la salle disparait, et le passage. interrompu en son milieu 
par une porte, y coupe un massif plein. En K, le rectangle s'est 
retourné, modification logique, puisque la présence des logettes de 
dvarapala ne justifie plus depuis longtemps la position anormale d'un 
bitiment dressé au travers de Ventrée quil doit au contraire indiquer. 
Ce parti plus heureux semble avoir été suivi & Chanh L6; il est aban- 
donné & Po Klaun Garai pour une tour a deux portes; elle ne donne 
d’ailleurs aucun accés de lextérieur, n’ayant pas de perron antérieur. 

Les porteries montrent une disposition curieuse : elles n’ont sou- 
vent de fermeture que sur le dehors. Cette combinaison est fréquente, 
surtout a la basse époque, et & Mi Son les édifices B, et G, nous en 


offrent des exemples caractéristiques. 


Rampes etescaliers. — Kn raison des différences fréquentes de 
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nv I ses ti : ( 
eal dans les diverses parties d'un plan Gam, des rampes ou des 
escaliers sont souvent nécessaires. Il n’en reste presque rien. A P6 


Nagar de Nha Tr € ier c | : i 
Nagi a Trang, Vescalier, aux marches tres hautes, suit une 


w 


Fig. 5. — Po Rome. 


Lion. Hauteur : 1 m. 50. 


courbe ingénieuse pour échapper a la rive de la toiture qui 
pourtourne sur la nef basse la grande salle et s‘appuie sur les 
murs d’échiffre . Latéralement arrive au N.-O. une rampe dallée de 


briques, qui, insensiblement, se transforme en un degré fortraide. Aux 


(4) Cf, pl. XI. 
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Tours d’argent, une disposition analogue permet de passer de la tour 
basse 4 la tour d’entrée du temple. Tout en est ruiné, et seule la 
partie lisse protégée par cette derniére tour s’est conservée intacte. 
Elle aboutissait immédiatement & un nouvel escalier, cette fois trés 
rapide, quimenait dla grande salle; au fond de celle-ci, d'autres, aussi 
raides, conduisaient au plan supérieur. Quant & Po Klaun Garai™), 
si rampes ou escaliers orientaux y furent jamais prévus, ils n'y 
furent en tout cas jamais exécutés, et Vacces dut se faire toujours par 
les pentes moins dures du N. Po Rome) posséde de méme un degré 
long et rapide en avant et unaccés naturel en arriére: Vescalier était 
gardé au sommet par deux beaux lions, dont Pun a roulé au bas de la 


pente, tandis que l’autre était reporté en arriére (fig. 5). 


Grande salle. — La grande salle nous retiendra moins longtemps. 
ll est trés probable quelle dut souvent étre construite en charpente ; 
ses grandes dimensions y interdisaient la votite en maconnerie. 
Le probléme de la construction de cette salle en matériaux plus 
durables recut deux solutions : ’espace a couvrir fut enfermé entre 
deux murs et clos par une toiture en tuiles ou peut-étre en terre. 
Des baies sans vantaux aux extrémités en permirent la libre cireula- 
tion; des fenétres percées dans les parois des murs obvierent au prin- 
cipal inconvénient de cette solution, la fermeture des cédtés. Un 
exemple, qui date sans doute de la période archaisante du x1° siécle, 
D, & Mi Son, nous donne une indication précieuse sur le mode de 
couverture de ces salles, car le pignon O. s’en est conservé presque 
entier. La toiture (d'une matiére inconnue, aucun débris de tuiles 
nayant été mis a jour en ce lieu) était un berceau en tiers point, 
dont Pare avait une ouverture double de la hauteur. A Mi Son, les 
salles D,. E,, parmi les constructions primitives, sont concues de cette 
facon; il en est de méme de la salle centrale de Hoa Lai, dont nous 

(4) Ce. pl. XXXII. 


®) Gf. pl. XI. 
(3) Gf.pl. VIL. 
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navons retrouvé que le bas des murs, la salle II de Dong Duong; puis 
a Mi Son encore, Ag, D,, G,, Hy, et & PO Klaun Garai la salle centrale, 
réduite & bien peu de chose. Ce parti a donné liew & d’heureuses 
compositions de facades longues “). 

Lautre systéme se rapprochait bien plus dela composition d’un 
pendopo et en présentait tous les avantages. La salle posséde alors 
trois nefs, et les charpentes sont soutenues par des piliers ; la petite 
nef court aussi bien sur les petits cotés que sur les grands, et la nef 
centrale se termine vraisemblablement par des pignons : c’est la 
silhouette méme, aux évidements prés, d'un édifice en longueur 
comme U, ou B, de Mi Son. Nous avons essayé de donner une res- 
titution dune de ces salles dans nos premiéres études sur les Cams), 
celle de Pé Nagar de Nha Trang. 

Les salles de cette nature ne sont pas trés nombreuses. Nous en 
avons trouvé des vestiges & Ha Trung, ott les piliers devaient étre en 
pierre, et carrés; & Lac Thanh, de méme; aux Tours dargent et a 
Van Tuong, ot seules les fouilles réguliéres qui ont permis aux 
Annamites darracher les derniéres briques de chaque support en 
décélent la place; & Binh Dinh peut-étre, dans nombre de tambours 
de pierre aux angles arrondis, entrés dans la construction de la 
citadelle; & Chanh L6 ot les piliers octogonaux étaient en briques 
aux extrémités et de bois dans les travées centrales. Chose assez 
curieuse, cette dernicre salle parait sétre close de pignons de 
maconnerie, car les colonnes terminales sont redoublées et les 
fouilles ont dégagé aux extrémités de cette salle deux tympans de 
pierre. La disposition générale du plan semble indiquer la présence 
dune salle de cette nature & Hung Thanh; elle ett été tout en bois, 


avant,et sa toiture posait sur le mur de 


(4) Cf. Bong Duong LL, pl. CIV. 
souténement comme sur les piliers laté- 


() Cf. B.E.F.E.-O., Il, fig. 9, et p. 33 


sqq. Nos études postérieures ont confirmé 
notre hypothése et les fouilles ont fait 
disparaitre la seule difficulté, ’arrange- 
ment de la partie postérieure qui ne pa- 
raissait pas trés naturel. La petite nef 
latérvale se retournait en arriére comme en 


raux. Cette disposition plus simple est 
clairement marquée par la courbe spéciale 
suivant laquelle est tracé Pescalier et qui 
permet d’échapper aisément a Ja rive du 
petit toit, Cf. pl. XXT, 
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car il n’en est rien resté. Un petit abri qui sert de porche a Po Rome 
peut la rappeler, et un souvenir s’en retrouve sans doute dans le bras 


vertical du plan en T des bamui du Binh Thuan. 


Edifice Sud. — lest peu de batiments dont la forme soit plus con- 
stante, et si le systéme d’aération quils présentent a Vorigine, a Mi 
Son, s’6tait conservé ensuite, il n’y aurait de différent entre les pre- 
miers et les derniers que leur décor extérieur. Les uns et les autres 
consistent toujours en un batiment long, divisé en deux salles éclai- 
rées; la premiére scule souvre, soit par coté, soit, plus rarement "), 
dans le mur-pignon. A Mi Son B,, Pédifice nest pas divisé, mais la porte 
estdans la partie O. comme dans les autres, etil estfort possible qu'une 
cloison légére Vaitséparé en deux. A MiSon C,, E,, a Dong Duong L, aux 
Tours @argent, 4 Mi Son G,, H,, a Po Klaun Garai, nous le retrouvons 
presque pareil. Seul le dernier, PO Rome, est dun parti un peu dif- 
férent et nest pas couvert. Nous en avons conservé le souvenir ou 
la trace sur trois points encore, & Chim Son, & Hung Thanh, & Van 


Tuong. 


Batiments d’habitation. — D’autres édifices purent servir de bati- 
ments (habitation. Ainsi la salle B,& Mi Son, ot fut trouvée une 
dalle qui ne peut guére s‘expliquer que comme lit de massage; la 
salle C,, qui dut jouer par rapport a C, le méme role que By, par rap- 
porta B,; E, peut étre pour KE ,, mais Ey reconstruit bien plus tard. 
Tous ces petits édifices présentent laméme composition, salle longue 
daus un batiment & faux étage, muni de pignons, fenétres dans les 
inurs étroits et porte non axée dans un des murs longs. D,, indépen- 
dantet plus grand, asa porte axée. A,,, moins ancien, a des baies plus 
petites, mais dans chaque face; bien que placée différemment des 
autres, cette salle semble en relation avec les tours A,, et Ay, qui 
tiendraient ici la place d'un édifice S. Rien dans ces salles n’indique 


(4) Kdifice S. de Bong Duong. 
(7) De méme a Mi Son Gy. 
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que ce fussent des sanctuaires, et le soin de leur aération y inarque 
une intention différente. Bong Duong | nous montre un petit 
édifice qui semble une véritable maison avec sa vérandah, et nous 
renvoyons a ce sujet au chapitre de architecture civile, car ce petit 
baitimentne parail pas avoir, comme les autres, subi une sorte Wadap- 
tation religieuse. 


Tours d’abri. — Les derniers édifices que nous ayons a considé- 
rer sont les tours d’abri. Leur parti est constant; c'est celui qui, du 
reste, s est conservé chez les Annamites. La stele, raison de l’édifice. 
est abritée sous une tour carrée, percée de quatre baies sans vantaux, 
de plain-pied ou munie de perrons. A Mi Son D,, la plus ancienne 
construction de ce type, une seule des quatre baies est précédée dun 
escalier. A Dong Duong, au contraire, il nest qu une seule ouverture 
dépourvue de perron, celle du N., sans quon vote clairement Ja rai- 
son de cette bizarre disposition. Déng Duong, en son enceinte L, pos- 
séde encore deux tours semblables: Pune, a ras de terre et quon fut 
obligé de murer postérieurement, la tour S.-S.-O., abrita peul-étre la 
stele dédicatoire (stéle [de Déng Duong); Vautre s’¢léve devant la 
tour N., comme la tour centrale devant la tour principale. Les Tours 
d'argent nous en montrent encore un bon exemple, la tours., dont les 
perrons ne sont plus reconnaissables. A Mi Son, G,; ne ful pas cou- 


vert dune vote, et D, est de la derniére décadence. 


Edifices commémoratifs. — Enfin, pas plus que le Cambodge, ou 
Java, a laréserve du Borobudur, le Campa ne nous a laissé de stupa. 
Tout au plus peut-on voir dans les bornes (fig. 6) et les pylones 
qui décorent les murs et les porteries de Dong Duong“, monument 
bouddhique, un souvenir de ce genre dédifices; ces derniers éléments 
sont analogues aux stupa qui figurent aux cotés du Buddha sur cer- 
laines piéces de terre cuite | (fig. 7). 


(4) Cf. plus haut, fig. 4. p. 25, fig. 9; Buddha de Phuve Tinh, de 
(?) Phong Nha. Cf. B.E.1.£.-0., I, Khanh Tho Tay. 


48 L>ARGHITECTURE 


Nous venons de donner dans leurs grandes lignes les dispositions 
dun temple am; elles semblent étre restees presque immuables au 


cours des temps; leurs proportions variérent-elles davantage ? Ré- 


Fig. 6. — Dong Duong Il. 


Hauteur : 38 métres environ. 


duisons notre examen a l’éditice essentiel, le kalan; ni en plan ni en 


élévation ses dimensions n ont beaucoup changé “, sauf dans Vexcep- 


(“) Nous laissons de coté dans ect geur altcint presque 14 métres et leur 
examen général les Gnormes tours Duong hauteur approche de 40, quand les plus 
Long, & Van Tuong, qui different autant  hautes tours vraiment ¢ames n’arrivent 
par la masse que par la composition des — pas a 30 mélres. 
yraies tours ¢ames ; leur plus grande lar- 
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tion curieuse de Vart cubique; mais une réserve est a faire : les 
observations précédentes ont mis en opposition le sanctuaire prin- 
cipal et les sanctuaires annexes, en y marquant une différence de 
masse. En réalité, les kalan se divisent en deux groupes bien tran- 
chés, grands et petits, avee une série mal définie d’intermédiaires : 
mais il s’en faudrait de beaucoup que tous les 
grands soient principaux, tous les petits, an- 
nexes. Kn plan, 24 des édifices représentent le 
grand kalan : 7 y oscillent autour de 10 métres, 
{7 autour de 8 m. 30, avec comme minimum les 
7m.50 de la tour principale de Béng Duong 
el comme maximum les 10 m. 45 du grand ka- 
lan des Tours dargent. De 7m. 2044 m. 90, 


9 édifices s’échelonnent, et nous retrouvons un 


nouveau groupe dune quinzaine, constituant 
celui des petits sanctuaires ; 9 oscillent autour Tigo eee Khanh Tho 


de 4m. 15; 8 autour de 3m. 40, le plus Bong. Stupa aux cé- 
tés du Buddha. 


grand et le plus petit étant & Mi Son, B, avec Nomiccouddeur: 
4m. 30 et CG; avec 3 métres, la plupart (13 

sur 17) de Vart cubique et mixte, ot les batiments sont en général 
plus petits en largeur et surtout en hauteur. 

Dans cette derniére dimension verticale étude est plus délicate 
parce que les édifices ne sont jamais complets ; la plupart sont mé- 
connaissables au-dessus du deuxiéme étage. Force nous est done 
darréter nos comparaisons a ce niveau ; par chance les étages qui 
sont au-dessus varient pet. @un art a un autre, et les résultats 
obtenus par Pexamen des hauteurs du deuxiéme étage peuvent étre 
étendus, sans grande chance derreur, Ja hauteur totale elle-méme ; 
ces résultats sont frappants. Prenons comme unité le coté du carré 
de base : on voit que V’art primitif et tous les arts de la seconde pé- 
riode qui en dérivent montrent & peu prés la méme proportion, 2"); 


(4) Moyenne exacte des moyennes des divers arts, primitif, classique et dérive, 


2,054. 


ANNAM, —- II. 
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la hauteur moyenne dans l'art primitif n’est que 1,94; elle croit avec 
Vart classique et Vart dérivé pour atteindre respectivement 2,04 
et 2,08; mais tel édifive particulicrement élancé de Lart primitif dé- 
passe déja les derniéres moyennes (B,: 2,20), n’étant pas loin des maxi- 
mums derniers (Tour d’or : 2,37; Nhan Thap, 2,30). L’art cubique 
s'oppose nettement avee une proportion qui natteint pas 1,5 “, et 
dans sa fusion avec Vart primitif, ’art mixte dépasse a peine cette 
valeur: 1,65. A quoi tiennent ces différences si grandes dans les pro- 
portions verticales, au corps méme ou a la combinaison des étages? 

Kxaminons tout d’abord les proportions du corps méme ; elles ne 
sont dans les arts opposés nullement uniformes et dans les extremes 
l’écart va jusqu’a renverser la proportion : l'art cubique y montre le 
minimum avec 0,65 en Mi Son C,, tandis que Vart classique donne 
1,32 a la tour N. de Chién Dang, et Vart pyramidal 1,57 a la tour S. 
de Hung Than. L’art primitif présente pour les hauteurs du corps 
des proportions qui sont trés voisines de la moyenne générale dans 
Vart Gam: 1,18 par rapport a 1,08; Vart cubique reste trés au-des- 
sous : 0,87; Vart mixte, comme on doits’y atlendre, se rapproche de 
la moyenne : 0,93. Toute la seconde période reste dans les données de 
Vart primitif avec une tendance marquée vers plus de hauteur, ten- 
dance qui s’accentue encore dans l'art pyramidal pour fléchir seule- 
ment a la fin de Vartdérivé L’importance de Vespace entre les cours 
de moulures haut et bas suitassez réguliérement ces variations pour 
ne se réduire d'une fagon sensible qua la fin de Part dérivé, par suite 
de lexagération dimportance donnée a ces cours de moulures. 

Les rapports des étages avec le corps sont, & peu de chose prés, 
les mémes dans Vart cubique et Vart primitif, au moins pour le pre- 
mier étage; cest, dans les deux cas, environ le 1/3; Vart cubique 
regagne cependant un peu de hauteur par le fait que les étages s’y 
réduisent beaucoup moins vite, et furent peut-étre dune unité plus 


nombreux. Par contre, les arts de la seconde période s’étirent en 


(4) Exactement 4,454. 
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hauteur, plutot par lexagération des masses supéricures que par 
l’étirement du corps méme. C’était déja par ce moyen que l'art mixte 
se rapprocha des dimensions de l'art primitif. Le premier étage atteint 
ou dépasse, dans Vart secondaire, la moitié du corps inférieur, et le 
deuxiéme en dépasse le tiers, de telle sorte que les derniers monu- 
ments donnent une impression pénible avec leur énorme superstruc- 
ture, impression quine fait que s’accentuer, quand, dans la décadence 


finale, le corps principal lui-méme vient au contraire a se réduire. 


CHAPITRE III 


L’ARCHITECTURE. — L’INTERIEUR DU SANCTUAIRE 


La cella : son plan, — Parois. — Sol. — Décor. — Dispositions spéciales. — Grandes 
niches. La votite. — Forme générale. — Surface. — Valeur du tracé. — 
Events. — Plafond. — Dais et velum. — Pierres de suspension. — Niches a 
luminaire. — Niches spéciales. — L’idole, centre architectural du kalan, — Com- 
munications de la cella avec Vextérieur ; couloir, vestibule. — Cloture, porte. — 
Vantaux. 


Bien que le kalan Gam ne soit en aucune facon concu pour le 
sanctuaire quil abrite et qui est son unique raison d’étre, la logique 
nous oblige a étudier la cella avant son enveloppe, cette masse 
énorme de matériaux quis éléve en une silhouette hardie au-dessus, 
et dans laquelle la salle est assez naivement réservée pour y paraitre 
presque creusée aprés coup. (est un cube évidé surmonté dune 
pyramide creuse constituée par le surplomb des parties supérieures. 

Le kalan étant, par détinition, carré, le plan de la cella Vest aussi), 
Cependant le monument est parfois assez irréguher et tient plus 
du rectangle, & Vexterieur comme a Uintérieur ©, mais Fallongement 
de la salle ne semble pas, & quelques exceptions’) prés, volontaire- 


ment cherche. 


‘ 


\Y IL existe cependant au moins une () Mi Son B,, tour principale de Po 
cella en longueur, celle de MY Son G,, | Kaun Garai. 
mais le baliment quila renterme est trailé (3) Mi Son Ajo, par exemple. 


en edifice long, nonen Aalan & étage. 
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Les parois, d’ordinaire nues et percées seulement de niches 
i luminaire, sont verticales; en un seul cas, A Hoa Lai, elles 
sinclinent vers lintérieur. Mais cette disposition peut avoir été 
adoptée au cours de la construction pour équilibrer le dévers opposé 
que présentent les parois extérieures. Dans quelques édifices de la 
seconde période, les parois cessent d’étre verticales et ne sont plus 
soigneusement parementées : cest en réalité la voute de briques qui 
commence dés le bas avec une inclinaison générale trés faible (1). 

Le sol de la cella est au niveau ott s’arase le soubassement, & 
ras de terre comme la base si celle-ci est seule ; il est constitué par 
plusieurs rangs de briques exactement jointoyés qui recouvrent la 
cuve centrale déterminée par les quatre murs de fondation. Cette 
cuve, qui semble dordinaire avoir regu un dépot sacré, resta toujours 
sans communication réelle avec la salle; bien que remblayée avec 
soin, elle put cependant recueillir une partie des liquides sacrificiels, 
soit par infiltration, soit par écoulement dans un canal central \). 
Rarement le dallage est en pierre “), et nous n’en avons qu'un 
seul exemple orné ‘): encore ne vient-il pas dun kalan (pl. CXVI-C). 

La cella nest jamais décorée, méme du moindre profil : la raison 
en est sans doute dans linutilité de tout ornement, puisque la salle 
est obscure; il est méme exceptionnel que les niches a luminaire 
soient découpées suivant un profil cherché. Deux tours Games seules 
présentent un décor intérieur ; encore lune d’elles, Mi Son Ag, parait 
étre un batiment d’habitation : la paroi du fond encadre a ras de 
terre une dalle de pierre sculptée de neuf figures debout; l'autre, la 
tour de Thi Thién, offre sur la méme face les restes dun retable 
devant lequel la divinité devait se détacher. 

Un seul édifice montre une forme spéciale de cella: cest la tour 
S. de Khuong Mf °°). Pour en tracer le plan, le constructeur a divisé 


(4) Yan Mum, Hung Thanh, par exemple. (4) Briques trouvées dans le dallage de 
(2) Cf. plus Join étude du piédestal. la galerie By, & Mi Son. 
(3) Bong Duong tour principale, Mi (5) PJ, LVI et LVI. 


Son A,, B,. 
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le carré ordinaire de base en deux parties égales par un axe trans- 
versal; puis il a reculé les petits cdtés du rectangle postérieur, élar- 
gissant ainsi d’autant le fond de la cella. De simples piliers garni- 
rent les raccords et le milieu de la paroi O., tandis que des encorbel- 
lements permettaient sur les ctés de regagner le carré normal pour 
donner & la votte une base naturelle. Pour rendre plus agréable 
cette étrange disposition, les piles ne furent pas dans leur entier 
construites en briques, mais dans la partie basse recurent un pilier 
de pierre sculpté : aucun d’eux n’est resté en place, et seules les 
alvéoles ou ils s’encastraient attesteraient leur existence si un d’eux 
ne s’était conservé en partie comme support dune niche annamite 
au mur de l’enceinte moderne ‘. De ce systéme la tour de Khuong 
My est le seul exemple resté debout, Mais nous avons conservé le 
souvenir de quelques autres, grace aux restes de leurs piliers : ceux- 
ci sont nettement reconnaissables et leur longueur serait franche- 
ment exagérée pour une simple porte @. Tra Kiéu &), Chau Sa “), 
Phong Lé, nous en montrent de tous les types, et nous en retrou- 
vons encore des fragments dans le jardin de Tourane \°). Quelle était 
la raison de cette bizarre disposition? Sans doute Vintention de don- 
ner plus de largeur a la cella sans trop réduire la résistance des 
murs ; elle dut étre abandonnée rapidement pour les difficultés d’exé- 
cution qu'elle présentait. 

Une autre disposition parait résulter du méme besoin d’agran- 
dissement; peut-étre est-elle le souvenir de existence hypothétique 
des portes ouvrant sur chaque face et qui ne se seraient conservées 
que dans Vart khmér : de hautes niches partent du sol et se terminent 
en voutes paralléles aux axes; elles semblent des entrées de couloirs 


allant vers Vextéricur et murés presque & leur point de départ. Spé- 


(4) Gf. 1.C., {, p. 249, fig. 47. chacun de ces piliers était double. 

(?) Une seule porte, Ala tour principale (3) Entré au musée de Ecole sous le 
de bong Duong, présente des piédroits n° S, 26, fig. 44. 
aussi allongés ; mais cet édifice semble, (4) Pl. CL-B,F. 
Waprés les proportions de ses bases, (5) Nes 54, 48 et 98 ; of. 1.C., I, pp. 327 


avoir été étiré en hauteur, et d’ailleurs et 395. 
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ciales & Vart cubique"!), elles paraissent accidentellement dans Vart 
primitif °°, et ce n’est plus qu’une tradition dans lart secondaire (), 

A quelques exceptions pres, et toutes de la premidre période, les 
sanctuaires ams furent toujours voutés. Nous rechercherons ail- 
leurs  quels purent étre les modes de couverture différents et quel 
est le systéme de la construction de la votite : nous n’avons a exa- 
miner ici que ses différentes formes ; il suffit de rappeler que toute 
votite Game connue est du type a encorbellement, c’est-i-dire que le 
vide y est franchi par la saillie de chaque assise sur la précédente, 
placée elle-méme en porte a faux. 

Il nest guére possible de déterminer stirement® si la hauteur 
de la voute s‘est allongée ou réduite avec le temps, si son angle a 
diminué ou grandi : le seul fait certain, c’est qu’d Vorigine la voute 
suit dans ses grandes lignes le contour extérieur du batiment, s’in- 
clinant quand le profil se rapproche de lhorizontale, se redressant s'il 
devient vertical; ainsi la saillie des assises augmente sous les terras- 
sons, se réduit en face des parois d’étage. La coupe transversale de 
C, (pl. LAXXIL) donne un exemple trés clair de cette disposition. 
Plus tard ce parti logique et économique, mais d’ailleurs intiniment 
moins stable, est abandonné ; la coupe de l’édifice S. des Tours d’ar- 
gent (pl. XXXVI) donne une solution plus brutale, mais mieux appro- 


priée & la médiocrité nouvelle des matériauy et de la main-d’ceuvre. 


(4) Hoa Lai, Po Bam. Art mixte: Bong 
Duong tour principale. 

() Mi Son A’,, C, ot elles sont sans 
profondeur. 

(3) Tour d’entrée aux Tours d’argent, a 
Po Klaun Garai ; simple mouvement de la 
paroi aux tours Duong Long. 

(4) Chapitre rx. 

(5) L’étude des formes de la voute est la 
partie de notre travail qui présente le 
moins de garanties, car l’examen des 
assises supérieures, perdues dans une 
obscurité presque compléte, ful toujours 
trés délicat ; les mensurations directes 
étant impossibles sans Ja construction 


longue et dispendieuse d’échafaudages, 
nous avons di nous contenter de cotes 
obtenues par le calcul du nombre des 
rangs de briques et de leurs moyennes, 
prises dans les parties basses ; or, il n’est 
pas absolument str qu’elles aient tou- 
jours le méme calibre, et quand il en 
serait. ainsi, la lecture de joints de bri- 
ques, méme a la lorgnette, est sujette a 
caution quand elle se fait a des (listances 
de 30 métres comme aux tours Duong 
Long. 

(5) Par exception, le vestibule du ka- 
lan principal des Tours d'argent est vouté 
suivant ce systeme. 


56 L’ARCHITECTURE 


L’économie seule fit reprendre le systéme primitif dans l’art secon- 
daire) : elle s’était traduite une fois dans Vart cubique a la tour 
S. de Hoa Lai par l’élargissement brusque de la pyramide (pl. XVID), 
systéme défectueux d’ailleurs, parce qu il enléve a la votte a encor- 
bellement un des éléments pratiques de sa résistance, sa conti- 
nuité. 

Dans la premiére période, la votte est toujours parfaite, les as- 
sises bien réglées et parementées avec soin. Au xi® siécle, dans cette 
époque étrange ov un souci intelligent de Vaspects’allie & une néghi- 
gence extréme dans le choix des matériaux et dans lexécution des 
formes, les voutes, trés apparentes, sont parementées suivant des 
courbes réguliéres, comme au Cambodge. Il en est de méme a Van 
Tuong : la votite des vestibules y est tracée en caréne renversée ; 
a Chién Bang, la section y donne une suite d’arcs recoupés, tandis que 
les grandes niches intérieures sont parementées suivant de régu- 
liéres ogives”). C’est 1a d’ailleurs un systéme plus ancien, car la voute 
élevée au x° siécle sur la tour de Bang An présente déja ce profil. 

Un tel souci ne dura qu’un temps; la réaction améne des concep- 
tions batardes, mais faciles ; toute distinction cesse entre les parois 
et la votite, et Jusqu’au sommet le mur sinfléchit, chaque brique 
saillant irréguli¢rement sur Vinférieure jusqu’au point ot Vinclinai- 
son, faible mais continue, fait se toucher les quatre faces ©), 

Iln’y a rien la de semblable au subterfuge ingénieux que les 
artistes anciens employérent pour dissimuler le départ réel de la 
voute. A Mi Son B, (pl. LXXN1), le profil général de l’édifice exigeait 
que la votite commengat trés bas, mettant prés du regard et du corps 
la brutalité de ses arétes : celles-ci furent alors abattues, et la parol, 
bien quoblique, devint au moins lisse, la saillie des rangs de briques 
ne reparaissant, pour se continuer jusqu’au sommet, qu’d une cer- 
taine hauteur; ainsi l’coil est trompé. & premiére vue, et impression 
d’écrasement diminue d’antant. Le meme systéme a été employé 


(4) Nhan Thap, ef. pl. XXVIII. 


(3) Yan Mum ; Hung Thanh ; Pé Nagar 
CCE, pl LX ct LX, 


de Nha Trang tour 8. 
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partout a Mi Son, méme en A, ott le départ réel de la voute se fait 
déja & une grande hauteur; seul le désir de reculer pour Voeil le début 
de l’encorbellement peut expliquer ce dispositif: voulu ou non, un 
effet de fausse perspective donne alors illusion d'une hauteur bien 
plus considérable. 

Ces remarques suggérent Vimpression que la voute fut toujours 
considérée comme une nécessité désagréable; elle ne montre jamais 
aucun essai d'utilisation décorative avant les tentatives éphéméres 
du x1° siécle; tout au plus peut-on citer vers cette date ’ébauche de 
corniche intérieure que présente la tour N. de Khuong M¥, formée 
par le mouvement des premiéres assises. 

Cependant les Cams se sont montrés experts dans le maniement 
de cette votite; elle est simple, d’ailleurs, et ne présente que des péné- 
trations droites, mais elle exige pourtant un tracé complet avant le 
montage de la construction : les Cams y marquérent une réelle mai- 
trise, et les votites des vestibules de Mi Son A,, de la tour S. de 
Khuong My, surtout celle, si compliquée, de la tour-porte Mi Son C, 
(fig. 8) sont parfaitement congues. Nous voyons méme artiste 
s'attacher a certaines subtilités: ne pas couvrir une salle carrée qui 
fait suite & une salle longue par une pyramide, mais, pour mettre plus 
d'unité entre les deux votites, réserver dans cette derniére une courte 
aréte horizontale ). Nous le voyons de méme interrompre ingénieu- 
sement la vonte sur une face pour faire communiquer deux salles 
par leur sommet: elles profitent ainsi toutes deux d'une aération 
continue), qui ne serait possible autrement que basse, avec l’obliga- 
tion génante de Jaisser ouverte la porte de communication \). 

Une disposition curieuse et presque générale des voutes Cames 


est la présence au sommet, quand elles sont pyramidales, d'une 


(1) Edifice S. des Tours d’argent, (2) Batiment C, de Mi Son pl. LXXXII. 
pl. XXXVI. Nous avons indiqué cette (3) Nous laissons de cdté ici les voutes 


aréte un peu trop courte dans cette de décharge, procédé de construction 
planche ; les vottes y ont en réalité une peu usilé en cet art et que nous étudie- 
pente plus raide, ce qui augmente la lon- rons au chapitre correspondant, le cha- 
gueur des deux arétes terminales. pitre rx. 


cS ise la eur 
l'Axe AB 
A. linleanx dies : B ligleaux en place 
Echelle du plan ' 0,045 kp NM 


Fig. 8. — Mi Son (,. 


La voute. 
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véritable cheminée “), et si elles ont la forme d’un diédre, d'une 
haute faille qui en prolonge Je vide dans les parties supérieures. 
La cheminée n’a guére plus de 25 centimétres de cété: Ja faille, 8 A 
10 de largeur; il n’est done pas possible d’y voir une trémie pour le 
montage des matériaux. Nousn’avons eu l’explication de cette bizarre 
disposition qu’au cours des travaux de Po Nagar de Nha Trang. 
Quatre trous réguliérement placés 4 la méme hauteur, sur les axes 
de Vétage. 4 la tour N.-0., révélérent Vexistence de canaux de 5 a 
6 centimétres. qui traversaient la maconnerie de part en part et se 
croisaient 4 l’extrémité de cette haute cheminée (pl. XXV). Dés 
lors la présence de celle-ci s’expliquait: l'ensemble du conduit et des 
canaux donnait le tirage nécessaire 4 la combustion des lampes. La 
méme disposition existe 4 la tour principale voisine et se reconnait 
dans un grand nombre d’autres édifices . A Ja tour S. de Nha 
Trang un autre systéme fut employé: une ouverture unique, obte- 
nue par Je logement dans la maconnerie d’un tube de bronze creux 
qui donnait aux gaz surchauffés un mince échappement (son dia- 
métre est de 0,015 4 peine) . L’appel fut plus fort 4 Po Klaun 
Garai. car la cheminée vient finir sous la pierre de couronnement 
qui nest portée que par les quatre angles (fig. 21). 

Quand les batiments étaient munis de fenétres au I* étage, cette 
disposition devenait inutile: c’est pourquoi les fausses niches de cer- 
tains édifices, comme 4 Mi Son C,, le vestibule de C,. sont percés de 


meurtriéres; parfois, comme en B,, la cheminée se désaxe pour gagner 


*) Tour de cuivre, tour S.de P6 Nagar 
de Nha Trang, pl. LI et XXIJJ. 

(7) Mi Son C,, pl. LXXXIL 

*) Tous nos relevés étaient faits 
depuis longtemps et bon nombre de nos 
planches dessinées quand nous etimes la 
bonne fortune de découvrir ce curieux 
systéme. Nous avons pu reconnaitre les 
mémes modes d’aération en place 4 Hoa 
Lai et 4 P6 Klann Garai, sur photographies 
en divers édifices de Mi Son. On distingne 
un orifice d’aération 4 Mi Son A, dans le 


pied de l’applique S. de la face 0. an III* 
étage : 4 B,, dans le fronton des fausses ni- 
ches du Il*: 4 Ja méme place en A,, ef en 
A,,: il semble en exister una la base des 
pignonsen B,. Ceux de Ja grande tour de P6 
Nagarde NhaTrangsontau centredes fron- 
tons antérieurs des fausses niches au Ife 
étage (pl. XXI), 4 Hoa Lai an méme point, 
mais au I*. Enfin i] ya une trémie étroite 
sur le vestibule de Mi Son A,., et sans 
doute elle correspondait au méme systéme. 
(4) Cf. B.£.F.E.-0., V1, p. 296. 
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une de ces ouvertures (pl. LXXXI). Ailleurs des fentes spéciales 
sont réservées a cet effet. 

La voute fut longtemps assez soignée pour étre laissée apparente 
sans effet désagréable, et quand son exécution fut négligée, Vineurie 
était devenue trop grande pour qu'on se préoccupat de impression 
pénible qu'elle eat pu produire. Le plafond, d'un usage fréquent au 
Cambodge, fait ici défaut: seul le monument, a moitié khmeér, de 
Duong Long put en recevoir: il fallait bien interrompre la hauteur 
prodigieuse de la salle intérieure, vérilable puits de 15 métres de 
haut, de 30 avec la votite. 

Des plafonds se rencontrent plus souvent aux couloirs d entrée”); 
ils ont subsisté lorsqu ils étaient en pierre @: ils étaient alors formés 
de lourdes dalles sans décors; en bois“), ils ont disparu etne sont plus 
accusés aujourd hui que par la rainure qui les a recus. Cette dis- 
position spéciale ne parait d’ailleurs nullement obligatoire, etle soin 
apporté dans Vexécution des votes au-dessus des entrées, le décor 
porté sur la murette quis éléve au-dessus du linteau \), montrent 
que le plus souvent tous ces éléments durent rester apparents \°. 

Il ne semble pas cependant que la divinité ait jamais été laissée 
sans abri sous le vide de la votte. La raison en est facile a trouver 
dans un pays ou abondent les chauves-souris et dans des monuments 
dont les dispositions rendaient & peu prés impossible tout essai 
d’entretien. Deux systémes, dais‘) et velum ‘), furent employés pour 
abriter la divinité ; aucun des deux ne parait avoir été préféré, et ils 


(4) Pho Hai, Bang An. sans douteal’époque 00 ces édifices, com- 
() Phd Hai, PO Rome. mengcant a se ruiner, s’ouvraient partiel- 
(3) Chién Dang, Mi Son E,. lement a Ja pluie et aux chauves-souris. 
(4) Hoa Lai. ll en fut ainsi 4 Hoa Lai, 4 Hung Thanh, 
(}) Mi Son A,, Khuong My tour S., 4 Pho Hai. 
Pd Nagar de Nha Trang tour principale, () Mi Son A, : (le dais y parait posté- 
kalan principal des Tours @argent. rieur au piédestal qui lui-méme est pos— 


°) La présence dans uncertain nombre — térieur au monument), B,?, Ay, C,, E,, 
dédifices de trous de boulins en rangée Pd Nagar de Nha Trang, Pd Klaun Garai 
horizontale ou dans deux plans angulaires et PO Romé, ces trois derniers modernes. 
semble indiquer que Vemploi d’un toit (8) Khuong My, Mi Son B, et E,, Chién 
intérieur ful souvent reconnu nécessaire, Phang, Phd Hai tour principale. 
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furent parfois utilisés ensemble ‘. Nous donnerons avec les acces- 
soires du culte les quelques renseignements que nous possédons a ce 
sujet; ilmest lieu ici d’étudier ces deux moyens de protection que 
dans leurs rapports avec lédifice méme. Les dais paraissent avoir 
porté directement sur le sol, et C, de Mi Son montre, encastrées dans 
son dallage aux quatre coins du picdestal, les pierres qui devaient 
porter les colonnes de Vabri. B,, dans le méme lieu, n’en montre 
qu une et serrée dans un angle de la tour, sans qu’on puisse savoir 
exactement si les trois autres angles étaient arrangés de méme: le 
dais elit, dans ce cas, tenu presque toute la largeur de la cella, dis- 
position qui na rien dimpossible si Von remarque que dans cette di- 
mension extréme il est encore plus petit que les dais de A, ou de A,o. 

Quant au velum, sa présence nest indiquée que par les pierres 
de suspension ou les crampons \ métalliques qui servaient a le 
tendre. Les premiéres sont de petites dalles plates, fichées dans le 
mur et percées dun trou pour le passage dune corde; elles sont 
horizontales d’ordinaire, parfois verticales™ (pl. CXXVI-B). 

Les niches a luminaire ont, comme la vote et dans le méme temps, 
un caractére nettement utilitaire, et prennentavec elle, dans la période 
secondaire, une cerlaine valeur décorative. Le role que nous leur 
attribuons est, comme celui assigné aux pierres de suspension, hypo- 
thétique : il est confirmé par Vhabitude actuelle des Cams de mettre 
un lumignon dans chaque niche au cours de leurs derniéres céré- 
monies. 

Les tout petits sanctuaires en sont dépourvus, quoiqu ils posse- 
dent l'occasion une cheminée daération ‘°). Nous n’en voyons pas 
davantage dans les sanctuaires intermédiaires ”, bien que parfois ils 


en alent une seule”. Par contre elles semblent navoir jamais 


(4) Mi Son Ky. (4) Mi Son B,. 
(?) Chién Bang, MiSon E,. (>) Mi Son A,_;, B,-4,, templions de 
@) Khuong MY. La tour N. présente bong Duong I. 

des pierres de suspension non percées ct (9) Mi Son B,. 

au-dessus de chacune un crampon mé- (7) Mi Son By, C,, A’,, A's. 


tallique. (*) Bong Duong tours S.-O. et N.-O. 
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manqué dans les grandes cellas “!, mais elles y ont mainte fois 
disparu dans l'aifouillement général des parois, tenté par les cher- 
cheurs de trésors. Leur nombre classique est de trois; il n’est pas 
rare qu'un desir plus grand d’éclairage “ ou des dispositions spée- 
ciales de plan © amenent leur multiplication. Placées sur les axes 
quand ils sont libres, elles se désaxent parfois dans la seconde 
période, sans que la raison en apparaisse clairement\. 

Leur forme, tres simple & Forging, est une cavité rectangulaire 
couverte par un diédre de minces assises encorbellées (pl. CXVI-D). 
Elles mdntrent um aspect plus riche © dans Part secendaire (am. 
pl.-E), mais prenrent parfois alors la simple valeur d'un pur de 
cor , Elles furent toujours prevues dans la construction, et nous 
ne les rencontrons qu'une fois taillees aprés coup. 

Parfois sur les axes elles recoivent des dimensions telles © qu'on 
se demande sil a’y & pas ev confusion entre ia niche & luminaire et 
les grandes niches pariant de fond, imdiquees plus haut. Une autre 
niche est restée wa mystére pour nous ; en ne la rencontre que dans 
de rares exemples de la premiére penode “ ou dans leur copie de la 
seconde “), alors decorse. West une retraite peu profende, un peu 
moins haute que large, reservee & ras du sel dans Peécoimeon S. de 
la paroi QO. du sanctuaire am. pl-F). 

En tant que centre architectural du daa, Fidele ne donne heu a 
aucune observation interessante ; les temples qui eat conserve leur 
divinité en place sent (ailleurs en rares\“*) ; par contre le nombre 


(*) MI Soa G, seal Rit exoeptien. © Mi Sea G,. 

@3 a NY Nagar de Nha Trang tear ® MI Sea F,, Phd Bai. 
principale ; 44a Pde Mi Sea; © & Rea ® Mi Sea C,, Khweag MF tear S. 
Lai tour contrale ; 4 & A, de Mi Son et * Kheeng MF toar N_ 

& la tour N. de Roa’ Lai; 6 & tear prie- ® is se Nduikeat 4 trois deat ua seul 
cipale de Bong Deweng; {1 & Mi Sen ancien, PM) Nagar @& Nha Trane tear 
R,. principale ; les deuxantres sont PO Kiana 

&) Mi Som A,, 6 ; Khweng MY tear Garal ef) Rome. aaxquels il Rat ajeater 
S., 6; C, de Mi Son, & tes baman du Binh Theda. Biag An ef 

(*) Khwong MY tour N., Mi Sen R,. Phd Hai ont enceve lewrs age, mais Dun 

©) Chita Bang, Nha Trang tear S. & Damtre eat aie redresses aprés um bea- 


(*) Vestibule Mi Sea BR. leversegnent camaphet. 
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des idoles et des piédestaux retrouvés eslassez grand pour permettre 
sans difficulté de recomposer leur ensemble: nous lui consacrerons 
plus loin un chapitre spécial pour ne pas interrompre ici étude des 
dispositions générales du sanctuaire. 

Les derniéres ne nous retiendront guére: elles se rapportent uni- 
quement aux communications de la cella avec Vextérieur. A Vexcep- 
tion unique de Mi Son Ay, le sanctuaire n'est jamais ouvert que sur 
une face, par un passage ctroit opposé a la divinité. Parfois ce cou- 
loir traverse l’épaisseur des maconneries de la tour et du motif 
dentrée, quel qu'il soit, sans modification; mais toujours, en un 
point de sa longueur, qui, le plus souvent, est en avant de laplomb 
extérieur du kalan, se trouve un encadrement robuste de pierre, sus- 
ceptible d’étre fermé. Dans Vart cubique, cetle porte se trouve prés 
de entrée‘ ; il n’est pas de porche, ou, sil en existe un, il est minus- 
cule; tout le couloir devient ainsi une annexe du sanctuaire. Dans 
les autres formes d’art, le couloir s élargit frequemment en avant de 
la porte pour constituer parfois une petite salle '*), rarement, et dans 
Vart primitif seul, un vérilable vestibule \), souvent peut-étre, dans 
Vart secondaire, un porche a plusieurs entrées). 

Entre la porte et la cella, le couloir est toujours fort simple : 
parfois a Ventrée dans le sanctuaire, il a les angles abattus °); rare- 
ment il montre un décor, soit de simples pilastres\), soit de colon- 
nes 7 ; il peut, comme nous l’avons vu plus haut, recevoir un pla- 
fond. En avant de la porte, il est, suivant son importance, couvert 
par une voute en berceau ou par une pyramide. 

Son décor ne consiste guére que dans le motif du tympan de la 


porte, motif qui ne fournit qu une fois occasion dune composi- 


(4) Mi Son A’,, F,, Hoa Lai, Po Nagar (4) Mi Son G,, Bang An; Yan Pron 
de Nha Trang tour O., Po Dam. fenctres seulement. 

?) Khuong My tour centrale, PO Nagar (°?) Mi Son A%,, etc. 
tours principale et S., Tours dWargent (©) Chien Dang tour 3. 
kalan principal, Po Klaun Garai, Po (7) Mi Son A,, enlrée O.; C,. 


Rome. (3) Pé Nagar de Nha Trang tours 3. et 


(3) Khuong My tour S., Mi Sow Cy. principale; Tours Wargent kalan principal, 
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lion importante “ ; elle est de Vart primitif. Dans l'art secondaire, un 
certain effet est tiré de ’aspect méme de la voute ‘*), qui souvent ne 
présente plus un simple encorbellement avec suite d’arétes brutales, 
mais offre des surfaces lisses soigneusement parementées suivant 
une courbe particuliére ; on le voit en outre muni de niches & lumi- 
naire ), dont le role ne peut étre que décoratif, puisque ce couloir 
esten communication directe avec lextérieur ; elles affectent alors une 
forme spéciale et quiaccuse nettement leur role ornemental. Couloir, 
porche ou vestibule s’ouvrent directement sur lextérieur par une 
baie encadrée de piédroits quunit un linteau. Sa composition est 
traitée pour le dehors; aussi l’étudierons-nous dans l’examen des 
facades extérieures. 

La cloture du sanctuaire se fait par la porte qui interrompt le 
couloir ou sépare celui-ci du vestibule. Sa forme est immuable : 
c’est un cadre énorme de pierre; la traverse supérieure constitue le 
linteau et supporte la murette qui clot la votte; la traverse infé- 
rieure repose sur le sol et forme un seuil relevé; des deux cotés une 
petite marche de pierre “) permet souvent d’en gravir la forte saillie. 
Seuil et linteau débordent largement les piédroits et portent une 
large feuillure pereée de crapaudines Gnormes, ou dordinaire © les 
vantaux furent encastrés au cours du montage. 

Cet encadrement de porte est toujours en pierre dans la premiére 
période. Dans Vart classique, nous voyons parfois les montants exé- 
cutés en briques(). Le cadre tout entier peut méme étre constitué de 
bois assemblés), et c’est de cette sorte que sont exécutées toutes les 
ouvertures, sans distinction, du monument de Po Klaun Garai. ala 
réserve du sanctuaire principal. 

En avant parfois, et souvent en arriére, un nouveau linteau vient 


compléter Pensemble, étrésillon Wailleurs plutot qu’arriére-linteau, 


(¢) Khuong My tour S. (°) Duong Long, Hung Thanh. 
(?) Chién Dang, Duong Long. (°) Tours d’argent kalan principal. 
(8) Mi Son E,. () Tours d'argent édifice S., tour 


() Mi Son Ay, PO Nagar de Nha Trang — d’entrée. 
tour principale. 
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caril ne portericn et ne se superpose pas au premier pourle soulager. 
Cette porte est d’ordinaire, dans la premiére période, un peu en avant 
du nu extérieur du kalan, dont le mur de facade est supporté par la 
votite du couloir au-dessus du passage. Cette disposition est trop 
fréquente “) pour n’étre pas caleulée : ainsi Je linteau ne risque pas 
d'etre brisé par le poids énorme des superstructures. Cotte sage pré- 
caution ne fut plus comprise dans la seconde période et la porte est 
le plus souvent cngagée sous la lourde maconnerie @ ; par bonheur 
sa section est tellement forte quelle a toujours résisté, se disloquant 
parfois, mais ne se rompant pas complétement ©), 

Le sanctuaire, sauf lorsqu il était de dimensions par trop exiguiis MOF 
ful toujours clos; un seul des vantaux modernes a subsisté en place, 
et nous ne pouvons guére les connailre que par leur traduction 
dans le décor des fausses portes. En quelle matiére étaient-ils? La 
dimension parfois énorme des crapaudines suggére Vidée de la 
pierre (°), et d’ailleurs deux vantaux de cette matiére se sont conservés 
en partie aux deux extrémités de Vart cam. L’un, non douteux, se 
trouve, brisé, dans le dallage de Vabri qui préceéde la tour de Po 
Rome : ses dimensions se rapportent exactement a la’ demi-porte 
(pl. CLIX-E). Il est relativement mince, 5 a 6 centimétres, et se 
montre percé des trous ott Yon attachait le cadenas “). L’autre. plus 
problématique, eut été énorme : c’est une large dalle quon coupa 
pour faire le tympan de la porte postérieure de Mi Son A,; il est re- 
connaissable au décor caractéristique de rectangles qui occupe sa 
face cachée dans le réemploi. L’utilisation de la pierre dans ce role 
dut cependant étre assez rare, car, en raison des nombreuses aven- 


tures subies par les sanctuaires Gams, quelque vantail brisé ett sans 


4) Khuong My tour 8. (6) Duong Long. 

2) Mi Son G,,H,, Hung Thanh, Po (7) Les Gams anciens possédaient ce 
Klaun Garai, Po Rome. moyen de fermeture, car nous avons re- 

(3) P6 Nagar de Nha Trang tour 8. trouvé dans les fouilles de Bong Duong 


() Mi Son Aj, By43, templions de un joli cadenaseylindrique en bronze, du 
? ene, Peat ; : 
Psng Duong, I. type des cadenas dits chinois, faits de deux 
(°?) Pho Hai. piéeces qui entrent lune dans lautre. 
PAINEN AGM == ET, vo 
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doute laissé un fragment de tourillon de pierre dans quelque crapau- 
dine de seuil et nous n’en avons jamais rencontré. Mais, de pierre 
ou de bois, les vantaux durent toujours présenter le méme aspect 
(pl. CLIX-E), et, malgré leur composition par rectangles, ne durent 
jamais ¢tre constitués par un assemblage de menuiserie : il est bon 
d’y insister, car, 4 nos yeux d’Européens, cette combinaison de rec- 
tangles suggére & premiére vue lidée de montants et de traverses. 
Un seul subsiste en place, & Phd Hai; il est pris, comme ceux que 
nous avons signalés, dans 
un seul morceau, simple 
plateau de bois qui porte 
encore sur une fausse tra- 
verse quelques mots Cams; 
et les vantaux des pagodes 


laotiennes, comme ceux 


Fig. 9. — Coupe théorique d’une menuiserie 
supposée de porte came. 


quAnnamites, Cams et 
Cambodgiens ont substi- 
tués aux panneaux disparus, sont toujours aussi dune seule piéce. 
L’énorme battement A des portes figurées indique Vemploi dune 
dalle ou d'un plateau de bois compact (fig. 9). Il faut. en effet, dans 
une matiére cassante comme la pierre ou le bois pris de fil, augmen- 
ter fortement l’épaisseur et la largeur de la partie qui forme recou- 
vrement pour éviter quelle se brise au moindre choc. Les saillies 
carrées B qui viennent augmenter ces énormes battements, saillies 
qui se rencontrent plus fortes encore au Cambodge, peuvent étre les 
renforts nécessités par le percement des trous ot: passaient les piéces 
de fermeture. Ce systéme de cloture ne parait pas le seul qui ait été 
employé, et il est possible quune traverse extérieure, glissant dans 
des anneaux fixés sur des plaques de bronze et senile au plateau, 
soit venue fermer les portes a Vextérieur “) 


‘) Cf. B.E.F.E.-O., XI, p. 200, fig. 43. 


CHAPITRE IV 


L°ARCHITECTURE. — MOBILIER DU SANCTUAIRE; 
PIEDESTAL DE LA DIVINITE ET ACCESSOIRES DU CULTE ® 


Introduction. — Piédestal : conditions auxquelles il doit répondre. — Parties. — 
Origine. — Rdle de support : matiére. — Indices. — Piédestaux multiples. — 
Role de culte; cuve a ablutions avec bec. — Sens de l’écoulement. — Somasitra. 
— Piédestal 4 écoulement intérieur. — Modifications 4 la cuve. — Forme carrée 
et ronde, — élancée, — a emboitement. — Décor. — Décors spéciaux. — Dé infé- 
rieur. — Modifications au parti primitif. — Chevet. — Piédestaux spéciaux de 
Dong Duong. — Makara de chevet. — Dais. — Accessoires du culte. 


I] est difficile aujourdhui de se faire une idée exacte de 
Vintérieur d'un sanctuaire Gam. Les kalan anciens ont été pillés et 
leurs murs éventrés par les chercheurs de trésors. Les temples les 
plus modernes mémes n’ont gardé aucune trace de leur richesse 
passée ; leur idole le plus souvent a disparu et son piédestal, rejeté 
en quelque coin, atteste seul sa présence ancienne. Nous étudierons 
au chapitre de la sculpture, la représentation de la divinité; nous ne 
nous atlacherons ici qua examen des éléments qui la portaient ou 
qui Vaccompagnaient & Vintérieur du sanctuaire. 

Le principal est ce piédestal ; son étude est assez complexe et 
assez simple, complexe parce que le nombre des exemples qui se sont 
conservés est considérable et que le role du piédestal est multiple, 
simple parce que les formes s’en répétent presque pareilles d'age 


en age, et sans variation d’une divinité a une autre. 


(t) Planches CXVII a CXXVII. 
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Il ne semble pas qu’aucune idole se soit présentée nulle part sans 
étre relevée par un piédestal, et c’est tout naturellement le premier 
role de celui-ci : fournir i Vimage sainte une assiette honorable, la 
mettre, quelles que soient ses dimensions, & une hauteur propice a 
adoration. ll doit en outre pouvoir, en cas de nécessité, contribuer a 
la personnification de Vimage, soit par la présence de son vahana, soit 
par Vinscription d’une dédicace commémorant les intentions du fon- 
dateur. Enfin il doit servir aux besoins du culte. Quels étaient-ils 
autrefois? Les cérémonies actuelles ne permettent pas de sen rendre 
un compte exact; elles comportentde modestes ablutions sur la divi- 
nité; de plus légéres libations encore lui sont offertes. Ges derniéres 
sont versées dans un grand bol placé devant le dieu ou jetées sur le 
petit brasier ot! se consument, aux pieds de Vidole, quelques brins de 
bois daigle. Les dispositions du piédestal sembleraient indiquer que 
jadis les ablutions furent plus importantes et que peut-etre les liba- 
tions furent faites sur la table méme qui supportait le dieu. Enfin il 
faut naturellement que le piédestal soit de matiére riche, durable, 
pour répondre a la puissance, a la pérennité du dieu. 

Un piédestal dans sa forme classique comprendra donc deux 
groupes de parties répondant & ces deux ordres didées : 1° le piédes- 
tal proprement dit, simple dé qui reléve la divinité et qui souvent 
est remonté lui-méme par 2° un degré nu ou richement sculpté, 
dune part, et autre part 3° une dalle spéciale qui porte en sans- 
krit le nom de snanadroni, qui indique nettement son role : « cuvette 
i ablutions » (4. Sa place naturelle Vinterpose done par obligation 
entre la statue et le dé de support (pl, CXNVIIL). 

De ces trois éléments, un, le degré inférieur, se supprime chaque 
fois que la divinité est de petites dimensions. L’intermédiaire, le dé, 
ne fail jamais défaut. Parfois méme il se redouble, et un dé plus petit 
sert de transition entre la statue et la cuvette @. Celle-ci manque 
dans un certain nombre de cas. Ainsi les idoles de Tra Kiéu et celles 


() Cf. B.E:F.E.-0., 1, p. 164. principale. Cf. B.E.F.E.-O., Il, p. 38, 
”) Péo Nagar de Nha Trang divinité fig. 10 et pl. OXXIIH, 
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de Mi Son A et B, enfin les petits Civa des templions de Bong Duong, 
ces derniers trouvés en place, en sont dépourvus. Peut-tre ces pe- 
tites statues ne sont-elles que les images d’autres dieux venant envers 
le dieu principal ajouter leur tribut d’adoration & celui des fiddles : 
peut-étre plus simplement la raison de cette suppression est-elle dans 
Vexiguité de leurs cellules ot le prétre n’ett pu entrer debout : on 
se contentait sans doute alors d'un simple hommage verbal jeté de 
Vextérieur. 

ll est intéressant de constater que le piédestal, lorsqu’il est ainsi 
réduit par la suppression de la cuve i un simple dé, est exactement 
semblable au trone sur lequel s’asseoient (ou marchent) les divinités 
dans les bas-reliefs. mais encore et surtout les rois et les reines dans 
toutes leurs figurations. Il est vrai qu’ Bong Duong cet élément se 
décore dantéfixes qu’on ne voit jamais sur les piédestaux des idoles, 
mais lVantéfixe est un motif courant dans cette forme d’art et par 
suite négligeable ; il semble donc bien qu’on ait attribué au dieu le 
siége honorifique que sur terre on réservait aux grands person- 
nages. 

Le piédestal est toujours exécuté en pierre; nous n’en possédons 
qu un exemple en briques et de basse époque, dernier reste du sanc- 
tuaire de Matrlingecvari 4 Nha Trang et daté ainsi de 1256“). IL sem- 
ble cependant qu'une matiére aussi peu luxucuse ait été acceptée 
aisément, au moins a Vorigine, car un des sanctuaires des temples A 
maire construction ni dans aucun des 
édifices conservés a Nha Trang. Nous 
avions attribué faussement les piéces 
daccent (B.E.F.E.-O., Il, p. 30) a la 
tour S.; les travaux de consolidation de 


cet édifice ont montré qu’il en était dé- 
pourvu. Construit 4 une basse époque, 


(4) 1] est enrobé dans un massif de 
maconnerie au centre des ruines dun 
batiment trés grossier qui s’élevait dans 
langle N.-O. du temple de Pd Nagar a 
Nha Trang, sur emplacement méme du 
sanctuaire de Matrlingeevari (cf. B.E.I. 
E.=O., Il, p. 48). Ces ruines ne peuvent 


étre celles du sanctuaire méme, car ]’exis- 
tence de celui-ci dans une forme diffé- 
rente est attestée par la présence dun 
erand nombre de feuilles rampantes en 
terre cuite et de grandes piéces d’accent 
analogues a celles de H, @ Mi Son, qui ne 
trouvent Jeur place ni dans cette som- 


le sanctuaire de Matrlingecvari n’a pas 
plus duré que beaucoup d’autres de cette 
période et s’est écroulé comme déja B, a 
Mi Son, et les débris de son piédestal 
ont été dérasés jusqu’au niveau du dal- 


lage nouveau, bien supérieur a celui de 
Vancienne construction. 
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ou A’ Mi Son aurait recu un picdestal de briques, revétu, il est vrai, 
d'argent, avant d’avoir son piédestal définitif en pierre“. I] n’en 
existe pas non plus de spécimen complet en matiére plus précieuse 
que cette derniére, mais il est vraisemblable que la richesse de la 
statue devait entrainer celle du piédestal. Ainsi dans le trésor de 
Mi Son les petits liiga dor sont fixés sur des cuves & ablutions d’ar- 
cent (fig. 88). Le métal parait avoir été ulilisé en applications pour 
rehausser la valeur du piédestal. Nous en avons un exemple dans 
celui trouvé en débris dans A’,, mais les plaques métalliques ont 
naturellement disparu, et leur existence ne nous est connue que par 
une double mention dans les inscriptions ®. 

grés blanc ou 
eris, parfois une pierre dure a grain trés fin, susceptible d’étre 


La matiére employée le plus souvent est un 


polie, et presque noire. Elle est généralement de méme nature que 
celle ot est sculptée la divinité. Le piédestal est formé parfois dun 
seul morceau, surtout quand il est petit  ; il peut étre méme mono- 
lithe avec la statue, mais pour des figures assises et minuscules “) : 
d’ordinaire il est composé de piéces qui s'emboitent légerement. La 
cuve est toujours prise dans une seule dalle; le dé, parfois divisé 
dans sa hauteur par des lits horizontaux, rarement dans la largeur 
par des joints verticaux ©); dans des cas exceptionnels et qui indi- 
quent une reprise postéricure, il présente quatre faces indépen- 
dantes °. La grande dalle de base est, en raison de ses dimensions 
considérables, divisée presque réguliérement en deux pieces: d plus 
forte raison se décompose-t-elle en de nombreux éléments quand 
elle forme un vaste degré orné ™. Mais en aucun cas le piédestal 
dans son ensemble nest constitué dun remplissage grossier revetu 

(4) Cf. Huser, B.E.F.E.-O., XI, p. 265, (3) Piédestal de Tra Kiéu, a la Mission ; 
et plus haut p. 8, note 2, inse. 74, stéleX de Phanrang, a la Résidence. 


de Mi Son. (4) Divinités de Tra Kiéu, des templions 
) Insc. 74 (voir note 4); l'autre men- . de Mi Son et de Dong Duong. 


tion est celle du revétement en argent (°) Mi Son Ay. 
une rigole qui dutétre celle du piédestal (9) Mi Son E,, F,. 
dans la tour S primitive de Nha Trang, (7) Mi Son E, Ajo, Ay. 


stéle de Nha Trang, 88 D. 
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de pierre, et si des matériaux inférieurs y entrent, ce n'est que dans 
le cas particulier d’un rhabillage postérieur par un autre décor plus 
riche (4), 

Le vahana qui précisait la personnalité du dieu, tout en mettant a 
sa portée la monture dont il pouvait avoir besoin, est souvent figuré 
sur le dé qui supporte directement la statue ®) (pl. CXIX-G,1); ilnel’est 
jamais sur le dé principal. séparé de celle-ci par la cuve & ablutions. 

Par contre, lorsqu'une dédicace était considérée comme néces- 
saire, c'est sur le piédestal qu’elle fut inscrite & Vorigine, soit, le 
plus souvent, sur le dé central °) (pl. CLNXXI-L), soit sur une dalle 
qui fut sans doute interposée entre la divinité et la cuve “, soit, 
trés rarement, sur la cuve méme . A Ja fin de la seconde période, 
des inscriptions plus importantes furent gravées sur le chevet ot 
s appuyait la divinité \°), voire sur la statue elle-méme “). 

Une derniére observation mérite d’étre consignée, lorsqu’on étu- 
die le piédestal dans son role de support: c’est qu il est fort rare que 
plusieurs idoles soient réunies sur un piédestal unique. Le fait n’est 
cependant pas impossible, et il ne put en étre autrement pour le 
groupe des neuf divinités de Tra Kiéu et celui des sept linga de Mi 
Son. Nous ne possédons aucun spécimen de ces piédestaux communs. 
Seules quelques cuves 4 ablutions de cette nature subsistent : Pune, 
ancienne, a’ Phong Lé, recut deux idoles de taille différente, la plus 
grande au S. (pl. CXVIII-P); Vautre, qui semble de basse époque, 
porte les cing liga de Mi Son. 

I] faudrait, avant de passer & l’étude du piédestal dans ses rap- 
ports avec le culte, examiner comment sy fixait lidole, mais cette 
question est trop lice avec les fonctions religieuses pour que nous ne 


la traitions pas avec celles-ci. 


(4) Mi Son E,, F,. (6) Phude Tinh, Visnu de Bién Hoa, 
(2) Mi Son, statues de templions; Tra insc. 44, 45 et 1, ete. 

Kiéu. (7) Petite déesse de Pd Nagar de Nha 
'@) Mi Son A et E, insc. 80 et 97. Trang, reine Sutih & Po Romé, inse. 39 
(4) Mi Son A et D, insc. 79 et 94. et 15 


(5) Ha Lam, insc. 65. 
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La piéce importante dans le piédestal, & ce point de vue, est la 
cuve & ablutions. C’est une dalle d’6paisseur assez forte (pl. CXVIT), 
creusée en cuvette en son milieu par une légére dépression dont les 
bords sont obliques. Le fond plat de ia cuvette est mis en communi- 
cation avec lextérieur par un canal creusé dans le rebord. Une saillie 
de la dalle, que nous appelons le bec, conduit ce canal hors de 
Vaplomb du piédestal. Sa surface supéricure se retourne & Pextré- 
mité suivant un quart de cercle (in. pl. -J), et le canal suit cette courbe 
en se réduisant. Il s’arréte sur une légére saillie et les liquides 
s’6chappent. Pour plus de précautions, un coupe-larmes est réservé a 
Vextrémité du bec aux dépens, travail considérable, de toute la sur- 
face inférieure de la piéce (m. pl.-A, F). 

Ce systéme d’écoulement est de beaucoup le plus fréquent Un 
simple trou dans le rebord joue le méme role dans la vieille cuve 
inscrite de Ha Lam (pl. CLAXXII-D), tandis que la dalle aux cing linga 
de Mi Son, sans doute de la période secondaire, est munie, en plus 
du trou, dun bee peu saillant (pl. CXVUI-J). 

Ce dernier est toujours tourné au N., alors méme que la divinité 
fait face & PO. “, et par suite il passe & la gauche ou ad la droite de 
celle-ci suivant que son orientation est normale ou anormale. Dans 
un des derniers édifices élevés par les Cams, le bamut de Pd Nraup 
orienté au N., le bee reste & gauche de la divinité, c’est-d-dire a 
YO. : exceptionnellement il a tourné avec elle dun quart de 
cercle (2), 

Le bec de la cuve était en général assez saillant pour qu’aucune 
goutte des liquides versés ne tombat sur le piédestal ou méme sur 
le large gradin qui de supportait. Ces eaux ne devaient pas, \Vorigine, 
sécouler sur le dallage de la tour, sol & peu prés imperméable et par 
suite peu capable de les recueillir. Elles devaient étre conduites a 

(1) Mi Son Ay, F,, E,.Le piédestaldeG@, Odend@hal, lors du nettoyage de la tour 
seul fait exception; faisant face A1'0., ila de Yan Pron, que nous y voyons le bee 
son bee de cuve au &.. de la cuve en avant du mukhalinga, c’est- 


?) Gest par une erreur sans doute  a-dire AVR, 
des coulis de notre malheureux ami 
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lextérieur pour étre bues sans doute par la terre, Nous avons con- 
servé dans les inscriptions Vindication du canal nécessaire, le soma- 
sutra, et dans les monuments Vorifice ot il aboutissait. Cette dispo- 
sition ne se reconnait que dans les édifices de Vart primaire ou leur 
copie dans Vart secondaire‘. L’orifice d’évacuation est d’ordinaire 
au milieu de la fausse porte ®), parfois & coté de celle-ci ), au ras 
du sol ou au niveau de la cuve ©). A terre, il devait étre constitué 
par un canal de pierre dont nous avons retrouvé quelques fragments 
prés de EK, & Mi Son et dont il existe un spécimen presque complet 
au musée de Phnom Péf, avec la cuvette nécessaire & recevoir lV’ épa- 
nouissement inévitable du jet au point ot il tombe dans ce canal: 
Relevé, il devait ¢tre mobile pour ne pas empécher la circulation 
autour du dieu et par suite la pradaksina. Une des inscriptions de 
Nha Trang‘® nous apprend que ces rigoles pouvaient donner lieu a 
de riches motifs, car elle mentionne pour lune delles un recouvre- 
ment dargent ”. 

A Vextérieur de la tour, une gargouille simple‘) ou dans la forme 


9 


classique du makara \) rejetait les eaux en dehors (fig. 10). Ot al- 
laient-elles ensuite ? Nous mavons rencontré qu'une fois, & Chién Dang 
tour S., un canal extérieur; broyé sous la chute dune énorme mé- 
tope, il nous fut impossible de Je suivre plus loin quun métre ou 
deux de la tour. A Nha Trang, des fouilles assez profondes en face de 
Vorifice n’ont rien révélé de spécial; cette partie de la colline est, il 
est vrai, en remblai, et les eaux pouvaient s’y perdre aisément dans 
les interstices des madrépores. 

Un autre systéme parait avoir été utilisé pour faire disparaitre, 


sans quwils soient pollués, les liquides qui ont touché & la divinité. 


(4) Mi Son A,, F,; tour S. primitive de (>) Mi Son A,, F;,, ett. 
Po Nagar 4 Nha Trang, tour principale du (6) Insc. 38 d. 1°. 
méme groupe; Mi Son C,, dune part; (7) A moins que cette couverture ne 
—Mi Son E,; tourS. de Chién Bang, de doive étre rapportée directement au pié- 
Vautre. destal, comme Huber semble le sup- 
(2) P6 Nagar de Nha Trang, elc. poser. B.#.F.E.-O., XI, p. 265, 
(3) Chién Bang tour §. (8) Mi Son Aj. 


(4) Exemples précédents des notes 2 et 3, (9) Mi Son K,. 
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Un certain nombre de piédestaux ont toutes leurs pieces percees 


dun évidement central: une communication est fréquemment éta- 


blie entre la euve d ablutions el ce grossier canal. La mortaise ou 


Fig. 10. — Gargouilles de somasutra, 


a: Mr So’n Ey; 6: Mt Son Ay; hauteurs 
respectives : Om. 36 et Om. 48 (*). 


sengage le tenon (assemblage de 
la statue west jamais lutée, et les 
faces en sont entaillées de petites 
rigoles obliques qui conduisent les 
eaux dans Pintéricur méme du pit- 
destal. Se rendaient-elles ensuite 
dans la cuve centrale des fonda- 
lions ? Nous nmavons trouvé nulle 
part. ence point ailleurs presque 
toujours défoneé, ta trace dune 
disposition de cette nature, et les 
seuls cas ott nous avons pu faire 
cette recherche utilement, & Nha 
Trang. nous ont montré le recou- 
vrement de la cuve parfaitement 
étanche a la surface. 

Ces cuvettes & écoulement in- 
téricur sont toutes de la premiére 
période; elles comportent dordi- 
naire quatre rigoles sur les axes 
prineipaux'® (pl. CNVILI-H MM), une 


fois trois. celle de VE. manquant), 


une autre fois deux seulement aux extrémités dune diagonale &) (m: 


pl.-K). Si la cuve est & double profondeur, ses rigoles sont répétées a 


chaque niveau “ ou passent sans s‘interrompre d'un étage & Vautre® 


(*)Poura,lahauteur est prise seulement 
dau sommet de Vornement terminal au- 
dessous de la gorge; pour 0, elle est prise 
du sommet de logive au-dessous du bee. 

(4) Cuvette du Giva A’, a Mi Son, autre 
trouvée dans C,. 


(2) Autre trouvée dans Cy. 

(8) Piédestal circulaire prés de E,. 

(4) Piédestal du Ganeega de E,. 

(>) Guvette trouvée dans la tour prin- 
cipale de Po Dam. 
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dm. pl.-D). Cet écoulement intérieur se trouve méme sur un pic- 
destal sans cuve découvert & Mi Son pros de E, (pl. CXLX-E). 

De telles précautions ne cadraient plus avec la négligence des 
temps secondaires, et la communication ne se fait alors que par les 
défauts de raccord entre le tenon de la statue et la mortaise de la 
cuve. Cet écoulement n’était ailleurs pas obligatoire, car les cuves 
i ablutions, monolithes avec le liiya qu’elles portent , sont néces- 
sairement étanches, etilen est de méme pour celle qui semble avoir 
recu le Ganeca de Mi Son B, ; il y repose et ne s’y encastre pas. 

D‘autres modifications de détail se produisirent a la fin de la pé- 
riode secondaire. La cuvette disparut de la dalle & laquelie elle avait 
donné son nom et fut remplacée par une simple rigole '?) (pl. CXXI- 
B), bientot concentrique & Ja section inférieure de la statue \) ou 
méme festonnée “ (pl. CXXU-B, E). La dalle s’épaissit (pl. CXXI- 
B, D), tandis que le bee s’arrondit en plan (pl. CXVII-J. N). En 
méme temps la saillie de celui-ci s’exagére, ou au contraire il dispa- 
rait alors que la rigole subsiste \”) (pl. CXXI-E). Certaines des der- 
miéres statues du Binh Thuan reposent sur des piédestaux sans rigole 
ni bee. 

Par contre. de nouvelles dispositions apparaissent : un trou est 
ereusé dans la dalle, en avant de la divinité, pour recevoir le cierge 
rituel qui prend tant dimportance dans les derniéres cérémonies 
éames ‘*) (pl. CXXII-B. A), et la divinité est reculée au fond de fa 
dalle, afin de ménager en avant une sorte d’autel © (m. pl.-E). 

Avec l’étude de la cuve a ablutions et du mode d’écoulement des 
eaux lustrales nous avons examiné tout ce que nous pouvons suppo- 
ser du role cultuel du piédestal. Reste a reconnaitre quelles formes 
diverses cet élément adopta. 

Dans son ensemble, le piédestal ne présente guére que deux sec- 


(4) Mi Son A,,, F;; Cu Hoan, etc. (6) Fragment de cuve trouvé pres de 
(?) Mi Son G,, Yan Mum. A,,4 Mi Son, cuve aux cing linga. 

(3) Po Rome. eT o Layz. 

4) Thanh Hién. 8) Po Nraup, Pd Rome. 


(°) Phuoc Tinh. (9) Po Nraup, T6 Ly. 
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tions : carrée, et c’est de beaucoup la plus fréquente, ou ronde. Cette 
seconde forme, traitée parfois avec une grande richesse, semble ré- 
servée d’une facon plus spéciale, mais non exclusive “), au liga 
qu’elle circonscrit exactement. Par malheur la divinité fait toujours 
défaut et notre attribution n’est qu’une hypothése ; deux faits la con- 
firment dans une certaine mesure, la présence (un filet circulaire 
au fond de la cuve & ablutions du piédestal de cette forme trouvé 
prés de Mi Son EK, (pl. CXVII-B), et une assiette octogonale de méme, 
au piédestal de Hung Thanh. 

Les exemples les plus nombreux de cette forme figurent dans la 
premiere période (?) (pl. CXIX-D), mais il en existe aussi de fort beaux 
dans la seconde, surtout au Binh Binh“ (pl. CXXI-A). Tous com- 
portaient de grands dés carrés, qui, dans les spécimens les plus an- 
ciens, sont richement ornés (pl. CXVII-A,). 

Enfin trois exemples, & Thap Thap, & Dai Htru et a Tha Thién, 
nous révélent Vexistence plus rare de piédestaux de forme octogonale. 
Le dernier est cantonné de lions par malheur brisés \) (pl. CXXI-F). 

Carré ou circulaire en plan, le piédestal se montre. dans les 
types courants, de proportions assez trapues et trés voisines du 
cube. Il semble cependant qu’a Vorigine certains spécimens aient 
présenté une silhouette beaucoup plus élancée. Cette forme spé- 
ciale parait propre au /inga i intermédiaires, qui, du carré initial, 
passe 4 la forme supérieure circulaire par une section octogonale : 
il est nécessairement beaucoup plus fin que le litga ordinaire. Nous 
navons, il est vrai, qu'un seul exemple de ce piédestal étiré, 
encore est-il incomplet et sa restitution est-elle hypothétique (Mi 
Son E,) ® (pl. CXX-C). Peut-étre en retrouve-t-on un souvenir dans 


le piédestal en colonne moulurée monolithe de la tour de Bang An 


(4) Piédestal rond du Skanda trouvé Tra Kiéu un, ce dernier aujourd’hui au 
prés B, a Mi Son (maisle rapport des deux Jardin de Tourane. 


picees n’est pas absolument certain), (3) Hung Thanh, Tour @or, Bai Hitu. 
() Mi Son n’en présente pas moins () Découvert depuis la publication du 


de cing, dont un approximativement daté tome I. 
du vine siécle ; Ha Trung en avait deux, (@) Cf. B.E.F.E.-O., IV, p. 810, fig. 34, 
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(pl. CLXXXHI-D) et dans la colonne octogonale, & tambours sé- 
parés, de Mi Son B, (pl. CXXI-H). 

Une observation Wordre général peut confirmer dans une cer- 
taine mesure l’hypothése de cette forme spéciale : si de nombreux 
hnga @ transformation se sont conservés, tous ont perdu leur piédes- 
tal: les luiga ordinaires se rencontrent au contraire rarement isolés 
ou avec leur cuye seulement. Ceux-ci n’auraient-ils pas du la conser- 
vation de.leur piédestal au fait qu’étant plus trapu, il était plus fa- 
cilement taillé dans une seule pierre, de conservation plus durable 
que la composition en éléments détachés des piédestaux étirés en 
hauteur ? 

Dans les cas ordinaires, la cuve déborde les moulures du dé qui 
la porte ; un certain nombre de piédestaux montrent au contraire 
lacuve plus petite que son support, soit quindépendante elle y 
soit encastrée ©) (pl. CXIX-KX), soit quelle forme corps avec lui °) 
(m. pl.-J, M). C’est ce que nous appelons piédestal a emboitement. 
Ce piédestal est propre a la premiére période, et c’est celui qui fut 
rencontré le plus au N. prés de Vinscription de Bac Ha “. 

A Cu Hoan nous avons trouvé une disposition plus curieuse 
encore, la cuve & ablutions étant redoublée jusque dans son bec, Mais 
Véloignement des piéces concordantes lors de leur découverte ne 
permet pas une affirmation absolue (m. pl.-B). 

Un seul exemple de piédestal & emboitement se retrouve dans la 
période secondaire : c’est le piédestal monolithe du sanctuaire de 
Svayamutpanna & Phanrang (1233) déposé a la Résidence (pl. CXXI- 
C). Ce n’est pas un réemploi, mais plutot une simple copie posté- 
rieure, car son profil batard, l’Gpaisseur de la cuve, indiquent une 
basse époque; il montre, détail unique, un fleuron au bout du bec 


de sa cuve (pl. CXVIII-K). 


(4) Une partie de colonne semblable fut (‘) Ce piédestal n’est pas mentionné 
trouvée pres de Mi Son K,. dans le tome [; jen’en ai eu connaissance 
(2) Nha Trang tour N.-O. qu’apres la publication de ce volume, par . 


(3) Piédestal de Tra Kidu a la Mission. — un excellent croquis de M. Ch.-B. Maybon. 
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Le décor des piédestaux les range sous deux aspects différents. 
Le plus souvent, dans la premiére période, le dé central est orné en 
haut et en bas d’un filet carré; parfois le fond reste nu “ (pl. CXIX- 
A), mais d’ordinaire chaque face est cantonnée de deux bandes peu 
saillantes; elles déterminent au centre, avec les filets, un champ 
biseauté sur les bords ® (m. pl.-C, H). Les bandes verticales sont 
rayées de haut en bas d’un certain nombre de plans obliques ; parfois 
elles sont ciselées de décors en rinceaux touffus ©). Par exception a 
Mi Son A’,, ces motifs @angle déterminent un mouvement dans les 
moulures et s’ornent de décors rapportés, sans doute en métal. 

A la réserve de ces quelques motifs, la masse générale du dé est 
celle dun simple prisme rectangulaire: ce type soppose a une 
forme plus complexe qui parait dés Part primitif de Mi Son, mais qui 
n’y figure pas ailleurs qu’aux dés sans cuves ou aux piédestaux com- 
plets mais circulaires \, Geux-ci présentent une opposition de deux 
profils vigoureux dont la rencontre fuyante étrangle le support en 
son milieu (m. pl.-G, 1), systéme qui nest pas choquant pour de 
petites piéces, mais qui serait pénible pour des grandes. Comme aux 
soubassements que ce type de piédestal rappelle de prés, une moulure 
centrale vient diminuer bientot cet effet détranglement™ (im. pl. -D). 

Ce molif prend toute la vogue dans la seconde période, sans cepen- 
dant étouffer complétement le premier. Le bel ensemble de la divinité 
de Po Nagara Nha Trang (nilieu du xi° siécle) (pl. CXXII-D) présente 
encore celui-ci, et il en est de méme du débris retrouvé du sane- 
tuaire de Matrlingeevari. 

Dans la seconde période, le motif central du deuxiéme type s’orne 
dun décor nouveau dans Vart Gam, une rangée de demi-sphéres, 
perles ou mamelles (pl. CXXI-C, G) : & Chanh LO, une fine bande de 


décors enferme leur contour cireulaire comme un sertissage de bijou 


(4) Giva obése de Mi Son B. B., piédestaux circulaires de A et de Ea 
(7), Mi Son AY. Ci. BEF .E.-O;, IV, “Mi Son: 

p. 834, fig. 23. (*) Dés de soubassement BC Da MiSon 
(3) Mi Son F,. el piédestal de My Thanh. 


(4) Ha Truong, Tra Kiéu. — Skanda 
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(pl. CLXAVILK); cependant, 14 comme partout ailleurs, les deux sphéres 
sornent dun bouton qui n’est pas central, mais placé un pea au- 
dessous du centre réel, ce qui leur donne exactement le profil dun 
sein de femme. L’ensemble du piédestal ainsi composé devient le 
motif classique et dure en s’abatardissant jusqu’aux derniers jours 
de Vart gam“. Ces motifs s’y réunissent en une simple moulure 
continue; les moulures sy déforment encore, les ornements spé- 
ciaux dart de la derniére période viennent parfois s’y sculpter: ainsi 
est obtenu un des derniers exemples, celui de Po Nraup, d’une cu- 
ricuse silhouette dyssymétrique (pl. CXXH-A). 

Dans les piédestaux circulaires, ce motif de perles ® ne fut pas 
employé, mais les diverses moulures y recurent de beaux décors 
de feuilles de lotus, qui, simples dans Vart primitif ® (pl. CLXIX), 
deviennent @une richesse inouie & Hung Thanh, pour se simplifier 
de nouveau ailleurs (pl. CLX). 

Quelques piédestaux présentent des formes ou des décors parti- 
culiers, soit quils sornent dappliques élégantes comme le pié- 
destal de My Thanh (qui parait de Vart primitif), ou de figures 
comme les dés a trois faces ornées datlantes, trouvés dans la 
cour D a Mi Son), ou le grand piédestal de Khuong My ©) : celui- 
ci présente sur une face une belle pousse de lotus, sur. deux 
autres la projection maladroite dun char avec son cavalier monté ; 
surla derniére, qui parait avoir été adossée, une simple téte de 
cheval, en haut. Thai Thién montre un piédestal composé dun lion 
humanisé accroupi et qui forme cariatide sous un plateau circulaire. 
Une pagode voisine, ruinée, montre un élégant piédestal octogonal 
décoré de perles et de lions dressés (pl. CXXI-F). Disons toutefois 
que le classement de ces diverses piéces dans la série des piédes- 


taux est hypothétique, nul n’ayant gardé de cuve ’ ablations. 


(4) Mi Son G,, Po Klaun Garai, Yan (3) 
Mum, Phwuo’c Tinh, Po Rome. Chale Ge I, p. 398, fig. 38. 
2) Mi Son; piédestaux A, B, E; Tra (5) Ct. id., p. 265, fig. 54 ou ici fig. 96 
Kiéu, Ha Trung. et 135. 
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Le degré inférieur peut etre fort simple; il peut aussi recevoir 
une riche ornementation : mais quelque détail qu’il présente, i 
roste toujours tracé suivant un plan carré, alors méme que les autres 
parties du piédestal sont circulaires “. Lorsque le degré est nu, le 
piddestal pout s’augmenter d'une doucine basse complémentaire @) 
qui donne plus d’assiette au dé. Sile degré est sculpté, il ne semble 
pas qu’aucune rogle préside & son ornementation. Nous n’en avons 
que peu d’exemples; ils sont tous différents. Ha Trung, dans lun, 
montre des lions et des 6léphants (pl. CXLX-L), beau motif presque 
identique & celui de étage supérieur du soubassement de A, a Mi 
Son (pl. EXXIX); de Vautre, un simple fragment semble indiquer 
quil comportait des scenes religicuses. Le grand piédestal de Tra 
Kiéu offre tout le développement d’une légende et une gracieuse file 
de danseuses qui constituaient sans doute le panneau principal, ho- 
horant ainsi par leurs danses le dieu que Vensemble supportait 
(pl. CAVH-A,). Leembellissement du piédestal de E, & Mi Son donna 
lieu & la composition d'un admirable degré; il pre “te, en plus al- 
longé, le parti des moulures des dés, coupé de distance en distance 
par des pilastres sur qui les profils ressautent. Chaque face s’orne 
Wune niche trés riche; celle de VE. en présente deux, autour dun 
élégant perrou. Dans les espaces libres, d’intéressants bas-reliefs ra- 
content des seénes de la vie ascétique. Les degrés, aux deux piédes- 
taux de Mi Son A, et de Aj, semblent, en plus simple, inspirés de 
cette composition “. 

Dong Duong présente, dans les parties | et IIL de Venceinte, des 
combinaisons de piédestaux si riches et si spéciales que nous leur 


consacrerons un examen a part. 


(4) Ha Trung, Tra Kiéu, tour N. de 
Hung Thanh. 

(?) Mi Son E,. 

(3) West la seule hypothése plausible, 
car ce motif de danseuses ne peut avoir 
été adopté comme bouche-trou pour com- 
pléter Pespace que la légende n’edt pu 
remplir ; il ett été plus simple de multi- 


plier les personnages pour obtenir le 
méme résultat. 

() Le piédestal de Mi Son A, est daté 
par la mention faite par Indrayarman, 
dans la stéle 1 de Bong Duong, du relé- 
vement de ce linga qwil gratifia @un 
koca Wor; il est done, comme sa forme 
Pindiquait, de Part cubique. 
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La période secondaire nous offre peut-élre encore des fragments 
de degrés décorés, mais par malheur ces fragments sont pou Ln por- 
tants, et cet ari présente, si souven! des frises qut fiennent une place 
considérable dans les édifices qu'on ne sail Wop si ces fragments ne 
sy rapportent pas. Vest & Thap Thap un Gégant motif de rosaces 
(pl. CLXVIU-J), aux Tours Vargent deux registres de femmes aee- 
nouillées (fig. 82), et Je repos dun roi 4 Dai Hitu (fig. 93), 

Certains pi¢destaux furent Vobjet de transformations, et il est inté- 
ressant de se demander pourquoi elcomiment de telles modifications 
furent exécutécs. Il nous en est resté deux exemples. Le plus inté- 
ressant, et qui nous a valu une suite de bas-reliefs remarquables, est 
Yenrobement du piédestal prinutif de Kya Mi Son par un autre plus 
ample‘. La perspective (pl. CXX) fait loucher du doigt, sans 
plus d’explications, les états successifs du picdestal. Un fait analogue 
parait sétre passé a Mi Son F,. Le piédestal, dont nous n’avonus 
retrouvé quun coté, était constitué par des dasles minces qui ne 
pouvaient supporter Ja Jourde masse de la cuve a ablutions ai sou- 
tenir au milicu le pesant linga a transformation. Les dalles sont 
Wailleurs entaillées sur la face supérieure pour enfermer Varcte 
inférieure de la cuve, et ce détail a lui seul semble indiquer une 
modification postérieure. | 

De quelle raison naguit la préférence ainsi donnée au pitdestal 
large, cest la une question qui, dans Vétat actuel de nos connais- 
sances, est impossible a résoudre. Tout au plus peut-on faire Vhypo- 
these suivante. Si le linga & transformation ct Je piédestal mince 
furent préférés a Vorigine, au temps des constructions Jégeres, 1] 
est vraisemblable que ceux pris daus les incendies frequents des 
sanctuaires durent é@tre aisément culbutés et ruinés par Ja chute 


des charpentes enflammeées, tandis que les autres, plus trapus et 
(4) Nous n’avons décrit dans Ja pre-  tique, mais nous avons, dans notre article 


micre partie de cet Inventaire que les par- sur « Jes Monuments du cirque de Mi 


ties exlérieures du piédestal final, afin 
de wintroduire daus cette section de 
notre travail aucun élément hypothé- 


ANNAM. — UW. 


Son », Ctabli le fait tres curieux de cette 
modification. Cf. 2E.E-O., IV, p. 869 
sqg. Afig. 34, p. 870. 
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Dior assis, duerent latiaiment mieux résister. Qa’un besom orée une 
preference pour ane forme et que cette ferme reste appliques alors 
qeelte wa plus de raison ddtre, cestadire, Iei, sows un temple 
imcombastibve, cost wa fait si frequent dans Phistoire de Part quil 
wy & pas Rew de Sen Glomner, Mais tout eeci n'est quhypothise et 
ORS BY Rasistorans pas. 

Les deux piddestaax de Poag Deeng vont nous révéler une 
disposition pcciale, parce quils se rapporteat & une représentation 
honare ef mon adore: ik rows permettrant en outre de nous 
rendre corypte dun Geément particulier qui a dispar pariout, & une 
exception prs, des sanctuaires, dams san type grandiese, le retable, 
et we Sest conserve que dans les petites idoles, 0d il figure sows sa 
forme réidhattie, ke chevel. 

Sowrent Siagle (, parfois trés niche © ou tres découpé ©, 
west gudre gue les figures de Gapega ef les rares Statues debout 
qed rer pessentent poi. Nows niem avers, canservé en place dans 
wr Sanciaalre, qawr seal exemple et de k deantme période, le 
retable de Tha Tha (pl CXXIV). 

Les deax peddestaux de Boag Darang se complitent tous deux 
sent reimés No est wral, mais par bonkear ik le seat de facon di | 
fdrente. Dams la tour primcipale de Tenceinte [le gradin nfésear du 
prcdiestal est reské em place aims que la base du refable adossé au 
waar de fomd, News avers retrowné ane des quatre dalles qui cou- 
vradeat ee degré et manquaicat Ie remplissage de baiqueds, et le dé 
central qai Slewart aa~dessas, Hl est armé de quatre perrons et ne 
Rakse aa maker qaare assellie eagwé. La place de ces Géments 
est bypatthetique, mais ker deoor est tellement identique & celui du 
degre geawiral qee lowr ratikachement est indisontable : ils oat dail- 
ewes dhe Aigagts Gams cette fear et immmédiatemeat & cdté comme 
Wes piers dha chewet: meus possddioms tnais de oes demigres qui cor 

© QOL p TR fie Mahe  —- @ M_ A @ralte. Und @e Ma Trane, 


wate es Oemgaoans le WE Som AOL LC, INNS trowege Quns coer D 
Rp Sd, fe WS gamthe, @e Wi Som (ie. 7. 
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respondent entre elles et avec les parties restées en place. Ce chevet 
se composait dun étagement de dés ornés d’appliques, tous de hau- 
teurs différentes et qui étaient creusés de mortaises pour recevoir 
des statues: nous n’avons retrouvé de celles-ci que quelques frag- 
ments (pl. CAXV). Des makara dott sortent des guerriers, et des mor- 
ceaux dune gloire devaient faire partie du meme ensemble: le se- 
cond piédestal nous donne quelques indications sur leur role. 

Quelle était la destination de cet ensemble important? Nous 
savons, par la stele de fondation et par la présence des Buddha de 
pierre, que ce sanctuaire principal devait étre consacré au boud- 
dhisme. L‘hypothese la plus naturelle est que ce piédestal était le sup- 
port dune statue de Buddha. Mais le dé central présente une assiette 
si réduite que cette statue ett du étre de toutes petites dimensions, 
le carré de base disponible, dans un ensemble qui a pres de 4 mé- 
tres de long, n’étant que de 0m. 40 de coté. Ktait-il question alors 
de recevoir une de ces figures en matiére précieuse qui ne sont pas 
rares dans le bouddhisme ? Cela est peu probable, car la présence des 
quatre perrons du dé central appelle un motif & quatre faces et non 
une statue unique. Elle etit été, au surplus, bien peu relevée. [nous 
parait plus vraisemblable de supposer que cet immense ensemble 
avait été congu pour honorer un objet minuscule, mais profondé- 
ment vénérable, quelque relique vraie ou fausse du Buddha : une 
chasse précieuse Vent renfermée, chasse qui, selon les habitudes re- 
ligicuses de tous les peuples, put recevoir la forme d'un minuscule 
sanctuaire ‘, ou, suivant les modes bouddhiques, dun stupa pré- 
cieux, étiré comme ceux des figurations Games (fig. 7). Nous obte- 
nons alors Ja planche CXXVI. 

Dans la salle Il, la pile qui ferme la nef principale, pile poste- 
rieure & ensemble, porte sur un soubassement quise prolonge en 


avant et constitue une plateforme de briques, mélée de quelques par- 


() Cf. Hiuen Tsang (Vie el Voyages), trae Vétage supérieur dun pavillon, une pe- 
duction Stanisias Junuien. Paris, 1853, lite tour formée de matiéres précieuses 
Imp. Impér., in-8.P.77, il mentionne, dans — qui contient une relique. 
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ties de pierre. Deux petits perrons de grés venaient s’ajuster sur les 
cotés, tandis qu’en avant un degré plus important n'est indiqué que 
par existence de deux éléphants de pierre, semblables & ceux qui, 
dans le piédestal I, flanquent le perron principal. Deux autres, dont 
un est encore en place, debout et la trompe en Vair, étaient dressés 
enayant, derriére une marche finement ciselée qui traversait toute la 
nef (fig. 13). Sur la plateforme s’élevait un degré presque identique a 
celui de la tour principale, mais sans doute a deux étages, car les piéces 
s’y rapportent & deux types un peu différents. L’un des étages devait 
étre couvert par une série de dalles longues dont la tranche est pro- 
filée en doucine renversée. Le groupe supérieur correspond au dé 
central du piédestal I, mais il est ici fort large et recevait une statue 
de Buddha, assis sur un siége creux, qui portait un coussin de pierre. 
Derriére la statue se dressait un chevet analogue a celui de la tour 
principale et traité tout entier décorativement. Au-dessus semble 
sétre élevé un bloc orné de lotus et portant deux culs-de-lampe 
saillants qui purent recevoir des statues. Huit figures ornaient cette 
composition, moines debout ou agenouillés, ces derniers présentant 
un brile-parfum réellement utilisable, Giva dressés ou assis, tous 
par paires. Une petite figure en plus en suppose peut-étre une symé- 
trique. Cet ensemble, déja compliqué, saugmentait encore d’une 
gloire importante ; elle dut reposer sur un faux linteau muni dans les 
deux sens de mortaises et terminé par deux makara sous lesquels 
viennent sassembler des tétes de pilastres, dont le bas, & peine dé- 
grossi, resta cerlainement invisible derriére la statue. 

Cette derniére disposition, qui termine ’ensemble du piédestal 
de la salle HI, nest pas hypothétique, car le retable de Thai Thién 
(pl. CXXIV) montre clairement qu’il en était ainsi; le décor de la 
gloire y est seulement remplacé par un étagement d’apsaras. 

Nous avons, de cette facon, Vindication d’un motif curieux de 
chevet, dont quelques traces se sont conseryées dans les plus anciens 
édifices. A Déng Duong, et forcément & Thai Thién, les makara 


sont sculptés sur une face seulement. Or, on rencontre & Khuong 
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My, au Jardin de Tourane®),&’ Chanh L6 @), d’énormes makara traités 
sur les deux faces, dont le role est introuvable dans un monument 
éam, et qui présentent, sur les lits supéricurs et inféricurs, des mor- 
taises d’assemblage. Si Von suppose que nombre d’édifices éams 
furent & Vorigine construits en matériaux Iégers, et la mention fré- 
quente dincendies dans les plus vieilles inscriptions prouve ce fait, 
la disposition de ces sculptures s’explique fort aisément. La paroi 
était, par sa matiére, trop faible pour qu’on pity appuyer un chevet 
considérable ; celui-ci devait done pouvoir se maintenir seul debout, 
et pour cela étre constitué d'un mur d’épaisseur suffisante; aussi 
les makara prennent-ils une large assiette, mais, pouvant etre vus de 
derriére, ils se décorent sur les deux faces. Dans nombre de cas — 
et les coupes des makara de Khuong My semblent Vindiquer — len- 
semble fut peut-étre concu dans le motif cher aux Cams, de la téte de 
lion et des makara. Le chevet de la statue d’Uma a Po Nagar de Nha 
Trang n’en serait alors qwune réduction plus moderne (pl. CXXIHL). 
Mais ce décor put aussi subir des variantes, et nous ne craignons pas 
beaucoup de nous tromper en assignant le méme role aux garuda \“) 
du Jardin de Tourane, qui autrement sont tout a fait inexplicables 
(pl. CLXXIV-A). 

Lorsque la statue ne se-détache pas devant un chevet de cette 
colossale importance, elle dut étre abritée dun dais, ce qui n’empe- 
chait pas, d’ailleurs, Vemploi d’un velum au-dessus de cet ensemble). 
Ce sont encore les fécondes fouilles de Mi Son qui nous donnent 
quelques renseignements & ce sujet» Mi Son Ay, en Ajo, E,, nous 


avons trouvé des fragments de minces colonnes octogonales et dés 


) Cf. 1.C., 1, p. 268, lettres V, V’, V". 

(7) Cf. id., p. 329, n* 64, 67, 68, 73. 
Voir note 4. 

(3) Cf. id., p. 229 et p. 231, fig. 44. Ces 
piéces, pour les détails et les costumes des 
personnages, paraissent plus anciennes 
que le reste du monument et n’y entre- 
rent peut-étre qu’en réemploi. 

(4) Cf. 1.C., I, p. 330, n%* 29 et 32. 


Nous avions proposé pour toutes ces 
pieces le réle de bouts de balustrades 
ou celui d’échiffres de perrons. Le déve- 
loppement de nos études nous a permis 
de reconnaitre Vuniformité absolue des 
échiffres dans un type tout différent, et la 
rareté, sinon Vabsence compléte, des ba- 
lustrades. 
(>) Mi Son Hy. 
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de base entaillés sur un angle, sans doute pour envelopper exactement 
celui du piddestal; ils forment parfois (E,) un motif des plus heu- 
reux (pl. CXXVII-G). Ailleurs (B,, C,) n’existent que les dalles qui 
recurent les supports du dais. Nous n’avons dautres données a ce 
sujet que la mention, dans une inscription de Mi Son, d'un « édicule 
intérieur » en bois de santal, dans une autre, d’une tour en argent \ 
qui dut jouer le méme role. 

Les dais modernes qui se sont conservés & Nha Trang, a Po 
Klaun Garai et ’ Po Rome (m. pl.-F,H), sont trés simples et portent 
une toiture de planches, & deux ou a quatre pans, qui, 4 Po Rome 
seulement, se terminait par un motif décoratif de chaux. 

La cuve aux cing liiga de Mi Son nous montre peut-étre les traces 
(un autre systéme; elle présente en effet sur les bords quatre trous 
également désaxés qui peuvent avoir recu les quatre tiges métal- 
_liques d'un dais trés léger (pl. CXVIL-J). 

Quant au velum que semblent indiquer les pierres de suspen- 
sion, il west représenté quune fois, au piédestal de Mi Son E, ©. 
Enfin, derriére Vidole, dans la tour principale de Po Dam, deux trous 
peuvent correspondre a la suspension verticale dune étoffe somp- 
tueuse devant laquelle se fut détachée la divinité. 

Nous ne parlerons pas ici, dans les accessoires du culte, du soca 
qui se rapporte plus spécialement au liiga et qui. semble surtout 
avoir contribué a fixer la personnalité de Vidole); mais il nous reste 
& signaler les quelques objets religieux que les derniers lieux du 
culte nous ont conservés et quifurent peut-étre autrefois dun usage 
général. 


Au service fictif de la divinité il faut noter d’abord la présence 


() Cf. Finor, B.E.F.E.-O., IV, p. 912. (3) M. Finot, B.E.F.E.-O., IV, fig. 43, 44, 
al wy . € . 
Le MALE DO OEE nous offre dans son art pri- — p.913, en donne deux exemples. Le Musée 
mitif, 4 Sambor Prei Kik S,, un exemple  Guimet en possede deux fort intéres- 
parfait de cette intéressante disposition, — sants, n° 5993 et 6000, @origine hindoue, 
mais en pierre. Le musée indochinois du e § vensing (ausée indien 
s ‘ et le South Kensing sCe 
Trocadéro en posstde une reprodueti arta pee eae nae ty: 
cate: ; , production, un autre plus important sous la cote 
*) Gf. 1.C., J, p. 442, fig. 91 au centre. W. 1-53, 1884. 
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des statues de Nandin, montures qui attendaient le bon plaisir de 
Civa. On en rencontre dans tous les monuments anciens, et les tours 
plus modernes de Po Klaunh Garai et de Pd Romé montrent la place 
qui leur était assignée. Ils occupent, seuls ou par paire, le vestibule 
du temple et sont tournés vers le dieu “). Les Gams actuels les con- 


sidérent comme doués d’une vie réelle, et dans les cérémonies ne 


Fig. 44. — Pé Nagar de Nha Trang. 


Eléphant de bois ; hauteur: 0 m. 45 environ. 


manquent pas de leur offrir des noix d’arec ; il est de régle, en toute 
autre visite, de mettre au moins une poignée d’herbe devant eux, 
mais ils ne sont, en aucun cas, honorés (@un véritable sacrifice. Des 


éléphants de pierre ou de bois. tout harnachés °) (fig. 11), rangés 
§ § 


(4) Les coulis qui ont fouillé, pour en qui est entré depuis au Jardin de Tou- 
extraire les briques, les ruines de la tour rane sous le n° 83. Ils ne paraissaient pas 
de Phong Lé, m’ont affirmé qu'un autre ailleurs lavoir vu, ct il s’agit peut-tre 
Nandin ou, comme ils disent, un autre 1a d’une de ces suppositions hardies dont 
cheval, était restédans la tour; ilsetrou- — ils sont coulumiers. 


vait en face de celui qui en fut retiré et (2) En pierre a Yan Mum, aujourd’huiau 
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dans le sanctuaire, sont placés la comme d’autres montures fictives 
au service de la divinité, ou sont des figures votives, lointain rappel 
des dons précieux d’éléphants dont les inscriptions nous ont gardé le 
témoignage. Enfin exemple de I’Inde actuelle et des chevaux de 
maconnerie dressés dans ses champs pour les promenades nocturnes 
des divinités semble nous permettre d’attribuer le méme rdle aux 
énigmatiques gajasimha du Jardin de Tourane, de Chién Bang et de 
Bang An. 


A des besoins plus réels correspond le rasur batau qui sert a 


Fig. 12. — Instrument semblable au rasun batau tam, 
provenant du Tinnevelly (Inde). 


préparer la pate dont on enduit le visage des divinités (pl. CAXVII- 
A,C,E,L). L’usage de cet ustensile remonte a une haute antiquité, 
car il faut sans doute le reconnaitre dans les « sandal grinding 


lab » (fig. 12) trouvés dans les fouilles du Tinnevelly “. Ceux du 


musée de Hanoi; en boisa Po Klaun Garai, 
Po Rome, Pho Hai, P6 Nagar de Nha Trang. 
(4) Gf. Archeological Survey of India, 
Annual Report, 1902-1903, p. 139, fig. 125 
et 126. La similifude de forme et de di- 
mensions entre ces objets et les rasun 
balau, comme la présence d’une marque 
spéciale, anormale sur un objet dusage 
commun (croix entourée d’un cercle sous 
la piéce), nous font Gcarter lhypothése 
proposée dun ustensile domestique 
fout mortier ett d’ailleurs été préférable 
pour broyer du santal ou du curry. Si 
cette opinion cependant était appuyée sur 
une pratique encore en usage dans Inde, 


il n’y aurait plus la qu'une rencontre qui 
serait intéressante, car elle montrerait 
Vorigine trés vraisemblable des rasun 
batau, dont Vemploi, d’abord domestique, 
serait devenu ensuite essenticllement re- 
ligieux, au moins au Campa. hep iwes 
Durand a déja signalé (B.E.F.E.-O., VII, 
p- 353) cet intéressant rapprochement. Un 
autre rasun batau est mentionné dans I’ Ar- 
cheological Survey, 1908-1909, pl. XXXII, 
n° 23, sous la désignation de « black granite 
grinder with four legs, 18" x 10" x 7"», 
et est considéré comme préhistorique éga- 
lement, malgré la découverte voisine d’une 
image de Ganeca. 
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Campa semblent assez modernes, & la réserve de la piece élé- 
gamment décorée “ trouvée au Quang Binh par le R. P. Cadiére. 

Quelques-uns de ces objets, et notamment ce dernier, ont con- 
servé Vindication traditionnelle des pieds de petite table, mais 
presqu’aucun ne les montre dégagés de la masse totale. Le rouleau 
le plus souvent fait défaut. Un autre fut rencontré complet au cours 
des fouilles de Chanh Ld ° ; un exemple inscriten existe) ; ils sont 
encore en usage chez les derniers Cams “). 

Le bathuk est un brasero (m. pl.-D, 1, K,M), simple pierre évidée 
qui prend & Po Nraup une forme spéciale pour recevoir le cierge 
cultuel (m. pl.-J). 

Le éabah est un plateau de pierre destiné a la présentation des 
offrandes. Nous n’en avons aucun spécimen ancien ou intéressant. 

Les autres piéces du mobilier religieux sont légéres, vases a 
offrandes, petites tables qui recoivent les plats de victuailles que 
bénit le prétre. etc. Les plus importants de ces objets sont les bata ©), 
dont quelques-uns figurent & ’Inventaire du trésor des rois Gams. 
Nous y renvoyons, ainsi qu’aux Nowvelles recherches sur les Chams 
de M. Cabaton, car notre sujet, déja vaste, nous interdit de nous 
occuper de ces objets contemporains qui ne peuvent s’enfermer sous 
la rubrique des « monuments » Gams, méme au sens le plus ancien 


du mot. 


@) Cf. B.E.F.E.-O., VIL, p. 352, fig.82 — rencontré plusieurs, a ’encontre de l’ob- 


et 33, et Appendice, p. 589. servationdeM. L. de Lajonquiére(B.C.A.L., 
@) Cf. B.E.F.E.-O., IV, p. 679, fig.5. 1909, p. 216), complets ou ne présentant 
(3) Insc. 447, id. loc. que la table ou le rouleau, au Cambodge, 


(4) Un autre a été déposé devant le au cours-d’une de nos dernicres lournées, 
linga de Bang An depuis notre étude de 1941. 
ce sanctuaire. 1] en fut trouvé un autre (°)) (Cf. BE. F.E.-O%, V, pp» 207et 24, 
non inscrit au Darlac, et nous en avons fig. 10 ef 4114. 


CHAPITRE V 


L’ARCHITECTURE. — SOUBASSEMENT DU KALAN. 


Introduction. — Le soubassement dans l'art primaire : art cubique; — dans lart 
primitif; soubassement & ressauts : grands, — pelits, — a balustres, — a guir- 
landes, — 4 dés, — Le soubassement dans lart secondaire; — de pierre; — a 
appliques ; — sa couverture. — Perrons, marches ; — échiffres. 


Nous avons dit plus haut quaucun lien nexistait entre la forme 
extérieure du kalan et le tracé de la cella quil enfermait. Un élé- 
ment échappe par sa position a cette remarque : c’est le soubasse- 
ment quis étend sous toutes les parties de Védifice. 

Sa présence mest du reste pas obligatoire, ef nombre de monu- 
ments Gams, en tout temps, sélevérent sur un simple bahut'?), quand 
ils ne furent pas construits & ras de terre. Mais ce ne fut pas le sys- 
tome préféré, nv a Vorigine ot Varchitecte se plait a tirer un mo- 
tif heureux du soubassement, ni dans l'art secondaire qui manifeste 
une tendance continue & Vexagération des constructions en hauteur 
el profite de cet élément pour les relever dés la base : sil n’est pas 
rare alors de rencontrer des édifices élevés sur un simple bahut, 
par contre celui-ci prend une hauteur considérable ©). 


(4) Planches CXXVIL & CXXXIIL. Son C,, G,; ;— classique: kalan prineipal 


) Art primitif: Khuong My, Binh aux Tours d'argent, Chién Bang, Duong 
Lam, tour N.-O. de Nha Trang; — cu- Long; — dérivé : Nhan Thap, Po Rome. 
bique: tour O. méme temple, Po Dam, Mi (3) Bang An, 
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La forme la plus simple du soubassement nous est donnée par 
Yart cubique “ ; c’est une véritable réduction du corps méme du 
sanctuaire, Glargi aux dimensions nécessaires. Que voyons-nous aux 
facades de Mi Son ky, un des plus anciens édifices de cet art? Chaque 
paroi, de faible hauteur, présente comme éléments décoratifs. en 
plus des fausses portes, de larges pilastres divisés qui en occupent 
les angles; un profil trés peu saillant forme base et corniche, et le 
vaste nu enfermé entre ces divers éléments est reereusé dun cadre 
énorme. Dimportantes appliques en forme de réductions d’édifice 
a deux plans garnissent le bas du large pilastre. 

Considérons son soubassement (pl. CXNXVIILD. Tous les motifs. 
sauf, bien entendu, les fausses portes, s’y retrouvent, et plus dé- 
taillés, parce que le ravalement y fut poussé plus loin. Cette nou- 
velle composition posséde elle-méme son soubassement, petit bahut 
mouluré, comme celui que nous voyons a Hoa Lai, et, comme celui- 
la méme, coupé de perrons; les réductions d’édifice y sont relevées 
pour remplacer les appliques et, comme elles, offrent un double plan. 
Au-dessus de ce bahut, c'est la composition ordinaire de pilastres 
trapus divisés et de moulures simples qui orne la facade, qu’on 
retrouve au degré inférieur des piédestaux et souvent méme surleur 
dé), Cette composition pourra se réduire en hauteur, se simplifier 
dans le détail des larges pilastres ou des ressauts qui garnissent le 
fond; ceux-ci peuvent perdre leurs divisions pour ne plus recevoir, 
comme les inémes éléments aux piédestaux, que de simples rayures 
verticales; les élégantes niches peuvent devenir de lourdes appliques: 
le principe méme ne change pas, et quand Vart mixte se erée de la 
fusion de art cubique et de Vart primitif, il n’°emprunte rien au_riche 
soubassement de ce dernier et troque seulement Vapplique propre 


a l'art cubique contre celle de Vart primitif qu'il couvre alors de ses 


4) Ce n’est point que le soubassement (2) Comparer au soubassement de F, le 
n’y recoive de riches ornements: meélopes, degré du piédestal de E, et le piédestal 
a Hoa Lai; niches en F,, A’, de MiSon;ap- de lastatue de A’,, B.E.F.E.-O., IV, p. 870 


pliques, édifices primitifs de Bong Duong. — et fig. 34et p. 834, fig. 23. 
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décors spéciaux , Mais cette forme périt avec lui, et seul le soubas- 
sement de Part primitif dure jusqu’aux derniers jours du Campa. 
Par un parallélisme signifieatif, la forme du soubassement dans 
art primitif ® correspond & Vautre type du piédestal, celui qui, 
propre ar meme art, enfanta la forme vraiment viable. Si Von ne 
tient pas compte des appliques de C, & Mi Son et des ressauts du 
profil, il est facile de voir que ce soubassement (pl. CXXX-O) est 
identique, dans le principe, aux dés des petites divinités de A et de 
B® (pl. GXIX-D); ilen est de méme des beaux motifs de travée et 
Vangle Wun soubassement sans doute contemporain © (pl. CXXX-C) 
qui entourait le groupe BCD comparé au piédestal de My Thanh \. 
Un simple corps de moulures courant en ligne droite sous tout 
Védifice etit semblé nu et froid au Cam, qui se plaisait, comme son 
maitre VPHindou, & une luxuriance folle™ de décors. Aussi cette 


ligne fut-elle mouvementée comme les parois par une série d’avan- 


() Mi Son Aj 43, ¢ Dong Duong tours 
centrale et principale. 

() lL existe cependant dans Vart pri- 
mitif un soubassement qui semble se rap- 
procher beaucoup de eeux de Vart cu- 
bique et qui, comme ceux-ci, tire son prin- 
cipal décor de Vemploi @appliques. C’est 
i Mi Son celui du sanctuaire A’, ; les ap- 
pliques n’y sont Wailleurs qu’en épanne- 
lage, et leur masse spéciale correspond 
peut-ctre a des niches analogues, mais 
simplifiées, a celles de Ay. 

(3) Nous avons pris comme exemple le 
soubassement de Cy, parce qwil est com- 
plet ; nous lui cussions préféré celui 
de Ey, si la partie haute, symétrique aux 
moulures basses, s’élait conservée, mais 
il west pas possible de savoir si les mou- 
lures s‘opposérent autour du dernier filet 
ou si clles laissérent un nu de quelques 
briques. Il nest pas davantage possible 
de savoir sirement si les moulures y 
filérent rigides ou si elles se mouvemen- 
térent en plans successifs. Ge dernier 
parti est yraisemblable, car il correspond 


trop bien au mouvement des facades qui 
améne cette vive composition de pilastres 
et d’entrepilastres, et parce que l’on peut 
dire qu’il est me méme de la constitu- 
tion des soubassements dans tout Vart 
cam. 

BY Gis LC Lepessoos dieuros 

(>) Nous avons cru longtemps et dit 
(I.C., I, p. 398) ces piéces moins an- 
ciennes, a cause de leur profil identique a 
celui de base et de corniche de Vart clas- 
sique; mais ce profil se rencontre déja 
dans les monuments de la premiére pé- 
riode, Nha Trang, Binh Lam, Bang An, et 
Vétude des appliques montrera plus loin 
qu’on ne peut dater celles de ces dés que 
des premiers temps de Vart primitif. 

(6) Chad. C..ap elo: hice.) 

(7) L’état d@’épannelage of sont restés 
tous ces édifices la masque en partie, 
mais il suffit de voir un baitiment achevé, 
comme A, & Mi Son, pour se rendre 
compte que, complétement terminés, pas 
un point de leur surface n’aurait dd 
rester sans ornementation. 
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-cées et de retraites, simples ou multiples, qui créaient autant de 
ressauts dans le profil. Ce n’était pas assez encore, et lVarchi- 
tecte singéma & varier Vetfet de place en place en traitant le 
groupe de ressauts saillants alternativement avec le profil courant 
etun profil différent' ; il fit plus : divisant dans la hauteur la com- 
position en deux, il alterna de ressaut en ressaut, sur la trame 
continue, le motif de moulures. Le soubassement de D, & Mi Son 
nous doune un exemple intéressant de cette ingénieuse composition 
(pl. CLNIL). 

Le fond de Varrangement sur lequel se détachent les alterna- 
tives de ressauts est un profil 4 double étage, et la division centrale, 
bande ornée de minuscules appliques, aura son répondant dans 
chaque ressaut, donnant ainsi une unité parfaite & cet ensemble 
pourtant si minutieusement détaillé. Dans le motif général de fond, 
au-dessus de cette bande, un profil symétrique & double doucine 
forme un groupe complet qui se décore en son centre d'une file de 
dés minuscules. La partie inférieure qui sert de base est congue 
dans ce systeme de la doucine renversée qui donne a tout élément 
une assise si ferme. Sur cette trame continue se détachent des res- 
sauts a triple plan, ornés dans l’axe d'un important fleuron décoratif 
qui retombe. 

De ces ressauts lun est plus intimement lié a la composition 
générale et la partie basse répéte trois fois en avant la partie basse 
du fond; au-dessus de la bande médiane commune, le motif change 
et présente une opposition de deux cavets, appuyés de leur quart de 
rond, qui forment le décor. Dans l'autre groupe de ressauts, ce motif 
descend sous Ja bande médiane, tandis quen haut un profil & dou- 
cine vient rappeler en le détaillant le motif inférieur du ressaut pre- 


cédent et du fond; en méme temps, pour apporter une variété nou- 


(@) Partie supérieure du soubassement extrémement pénible dans l'état de déla- 
de Mi Son A,. brement 00 se trouve cette partie de Pédi- 

2) Bien que Ja lecture en soit des plus — fice, nous pouvons garantir entierement 
délicates et que la restitution en ait été Vexactitude de ce releve. 
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velle sans nuire aléquilibre général, la bande d’axe se divise en deux 
quarts de rond opposés et perd par suite ses minuscules appliques. 

La composition si séduisante que nous venons de deécrire est 
purement architecturale; nous la retrouvons, rehaussée de sculp- 
tures, dans la partie basse dusoubassement de Mi Son A, (pl. OXXIN). 
Celui-ci se divise en effet dans la hauteur en deux éléments 
d’importance inégale, car Vensemble devait se composer a la fois 
pour la dimension exigué des templions et pour la grandeur colos- 
sale de la tour centrale. Cette partie basse recoil de Ja présence de 
cette abondante sculpture un aspect un peu touffu; le parti en est 
cependant plus simple qu’en D,. Tei, en effet, chacun des groupes de 
ressauts prend au fond une partie de sa forme. Le profil, que le 
pilier dangle répéte trois fois, est une composition balancée mais 
non symétrique ; elle est dans le systéme a doucine et présente au 
milieu de la hauteur un groupe de quarts de rond opposés: la face 
principale se divise en deux sur Paxe vertical et forme comme deux 
minuscules pilastres qui soulicnnent un petit fronton. En ce point, 
le fond, semblable pour le reste, devient au contraire plan et 
sorne simplement de cadres. C’est par cette partie droite que le 
pilier central scunit & ce fond; au-dessus et au-dessous il est garni 
de profils & cavet qui se répondent symétriquement. Le décor qui 
vient compliquer ces éléments est, sur le ressaut central, une niche 
importante qui le masque presque entiérement, et, sur les fonds laté- 
raux, deux éléphants de face, porteurs de figurines. 

La partie supéricure du soubassement tolal est une opposition, 
sur un fond presque lisse, de ressauts doubles, alternés, du profil a 
doucine etdu profil a eavet. Des lions et des éléphants, dun mouyve- 
ment trés heureux, viennent enlever & ce cours de moulures ce 
quil aurait de sec et de froid & coté de la luxuriante composition 
inférieure. 

Ces deux exemples, Mi Son Dy et Ay, sont tres complexes parce 
que, faisant partie d’édifices importants, ils sont eux-memes de forte 


hauteur. Dans le plus grand nombre des cas, lespace dont dispo- 
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sait le décorateur ne lui permit pas de donner ainsi libre cours a sa 
savante fantaisie. 

Le plus souvent, comme en Mi Son C,, comme au soubassement 
intermédiaire de D,, un seul profil est employé, mais, suivant Ja 
silhouette de ce profil, les ressauts gardent Vallure de simples mou- 
vements de moulures") ou prennent Vaspect de véritables petits 
piliers (pl. CXXX-J) et se varient dans le méme ensemble par 
le nombre de leurs arétes. Nous avons vu par Vexemple de A, 
que le fond pouvait é@tre, en partie, lisse; il Vest parfois comple- 
tement. Le sanctuaire C, nous en fournit un exemple intéressant 
(m. pl.-M); la les petits piliers, & double et triple plan et traités 
dans le systéme a cavet. sornent. les uns de petites appliques, les 
autres dun épannelage vertical et pointu qui correspond sans doute 
a un orant mitré. Le fond lisse est, comme en A,, orné de cadres, res- 
source constante du décorateur Gam quand il n’a pas mieux a mettre, 
Dans tous ces soubassements, appliques, figures, animaux ornent 
couramiment ces ressauts: les petits piliers au soubassement infé- 
rieur de la fenétre de D, offrent des lions debout, tandis que les sail- 
lies de profils sur fond continu qui constituent le motif supérieur 
de Ja fenétre de D, possédent des figures en priére debout et de 
profil. 

Un certain nombre de ces soubassements montrent lintroduc- 
tion d'un balustre analogue & ceux des fenétres et dont la pré- 
sence en ce point est assez insolite : il prend parfois la prépon- 
dérance ), et le corps de moulures avec ses ressauts ne lui sert plus 
que de fond (m. pl.-J). IH devient Vunique décor et s‘aligne 
en files continues sur un fond lisse, quand le soubassement n’a 
plus qu'une hauteur minime (m. pl.-B); parfois des des termi- 


nés par des quarts de rond en tiennent lieu. C’est la dailleurs 


(4) Mi Son C,. () Soubassement inférieur de MiSon D,. 

(2) Mi Son D, (®) Soubassement inférieur de Mi Son 
I Fe 

(3) Fenétres de MiSon B,, uneetdeux. Cz, de Mi Son B-.,5. 


eesti is VS asseme » Mi Ne 5- 
(4) Fenétres de B,, de C, a Mi Son. (7) Soubassement de Mi Son B,. 
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un motif constant dans art primitif et ces rangées d’éléments minus- 
cules viennont, dune facon fort riche et fort heureuse, garnir les plus 
minees cearts de moulures!®. Une faudrait pas croire cependant que 
lo manquo de hauteur amedne seul Pemploi de ces balustres dans le 
décor des soubassements, car partois leurfile nen garnitqu une partie, 
tandis que le reste est oceupe par un large profil & (pl. CAXA-D). 

Lvintroduction du balustre dans le décor des soubassements 
permit une des plus heureuses combinaisons de Vart primitif, Gest 
une habitude frequente & Mi Son de décorer la panse dun profil 
par une feuille dont le pied y est comme appliqué sous la pression 
du listel suivant. Ce motif, qui forme le point de départ du décor si 
heureurx des piedroits & contre-courbe, s'est allié dune fagon trés 
originale avee ces fleurons Unportants que nous rencontrons par- 
fois dans la composition des soubassements. Le balustre s enve- 
loppe @une feuille qui sallonge en se recourbant sur les cotés 
pour rencontrer le prolongement de la feuille du balustre suivant, 
et de leur jonction nait un fleuron vertical qui repose sur un petit 
(pl. CLAT et CLAID,. 


Un autre parti tout diferent est encore employé. Le décor est 


support © 


alors demande & une serie de petits elements rectangulaires, profilés 
en haut et en bas et ornés de feuilles au milieu et aux angles de 
leur profil superieur ; ils sont déetachés devant un cours de moulures 
du type & doucine, Ces des spéciaux paraissent autant de petits pié- 
destaux otires en hauteur; ils rappellent de prés par leurs propor- 
tions et leur silhouette les des énigmatiques ornés datlantes dé- 


eouverts dans la cour D aA Mi Son ©“. ls sont dailleurs décorés 


) Petits balustres aux fendtres de Mi S) Soubassement de Tétage de Cy, 


Sen D,, petits ornements presque en X au 
soubassement de Mi Son F,, petits dés a 
la corniche de Mi Son By et & la base 
de G,. 

*) Mi Sen Ay, peul-dtre le rdle spé- 
cial de ces soubassements, voir p. 438, 
a-t-il contribué & faire adopter cette com- 
binaison particuliére. 


de son vestibule, & Mi Son, — supérieur 
de la fenctre de D,, — de la fenétre 
de Dg. En D, il est sans fond, ailleurs le 
profil du balustre court sur toute la sur- 
face. Ce motif tut maladroitement copié 
en Dg: c'est la seule fois qwil reparait 
apres Vart primitif. 
4 Cf, 1.G., T, p. 398, fig. 88. 
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ainsi quand ils forment le soubassement d’amortissements!", tandis 
qu ailleurs ils ne regoivent que de simples appliques % ou, en un 
motif trés original, des tétes de naga uniques (im. pl.-K, Nj. Quel 
est le point de départ de ce décor? Il est assez difficile de s’en rendre 
comple. Peut-étre ’élément important consiste-t-il dans les atlantes 
et le motif postérieur ne leur servit-il que de chevet, avant d’étre 
seul conservé? L’étage de Mi Son C, nous montre un systeme 
encore plus simple, suite de petits cadres qui se superposent et dont 
se détachent de minuscules appliques (im. pl.-H). 

Nous nous sommes un peu ¢tendu sur la question des soubas- 
ments de la premiére période et spécialement de Vart primitif, car 
cest un des points sur lesquels on peut le mieux apprécier la verve 
réelle de cet art: nous ne trouverons rien de semblable dans Ja 
suite, et presqu’aucun de ces motifs charmants ne reparaitra. Les 
autres édifices de Vart primitif ne nous donnent a cet égard rien de 
plus que Mi Son), soit quils n’aient présenté que des bahuts', soit 
que les motifs y soient restés en épannelage \, 

Nous retrouvons cependant. dans la période archaisante de Vart 
classique, des compositions analogues: elles montrent seulement 
combien une copie peut étre inférieure 4 son modeéle. Le soubasse- 
ment de E,a Mi Son (pl. CXXXI-B) est bien composé dans le type nor- 
mal a ressauts, mais pour un motif si peu détaillé Vespace est trop 
grand, Veffet est mou et lache ; Varchitecte a bien muliiplé les mé- 
topes dans la partie centrale, mais la diversité cherchée ne donne pas 
a Vensemble Ja variété qui naissait si heureusement du parti méeme 
dans les beaux exemples antérieurs. En Mi Son D,, le copiste était plus 
a son aise; il pouvait répéter exactement son modeéle. car les condi- 


tions de sa composition ne changeaient pas comme dans le passage 


(4) Mi Son B,, B., C,. My nvest a cet égard d’ancune nfilité : 
a? 2 . > 
(2) Soubassement de V’étage de MiSon c'est une base et non un soubassement, 
B,, Cy. puisqu’il est dépourvu d’assiette supé- 
(3) Id., de Bg. rieure. 
4) Le fragment d’édifice antérieur @) Khuong My, Binh Lam. 


trouvé sous Ja tour centrale de Khurong (6) P6 Nagar de Nha Trang. 


ANNAM. — II. 
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de A,. entouré de templions, & E,, unique: il ne fut pas capable 
(pl. CLXID de répéter les formes trait pour trait, et larrangement 
charmant du soubassement de D,. brutalement simplifie. fut encere 
dénaturé par Vintroduction de balustres démesurés que de fins 
décors ne viennent pas. comme en D,. remettre a léchelle gene- 
rale. 

Dans cette seconde période de Vart Cam, c est, dans le soubasse- 
ment, les motifs de sculpture qui prennent toute limportance aux 
dépens du parti architectural. Nous venons de voir quelle place les 
métopes tiennent en E,. A Chanh Lo, le parti architectural montre 
une composition & grande échelle de projils beaucoup trop renirants 
pour fournir une assiette ferme. Ce defaut est un peu atténue par la 
présence dune énorme bande médiane, prétexte a camatides mouve- 
mentées, lions et garuda qui se superposent (pl. CAXXI-G). Nous 
n’avons pu voir les ganeca que M. Lemire indique a la Tour der“, 
mais de curieux atlantes, dans lesquels un ceil. de longtemps prévenu,. 
peut reconnaitre des lions, garnissent le soubassement de edifice 3. 
des Tours d'argent qm. pl.-C). 

Limportance donnée a la sculpture améne une consequence 
inattendue. Dans le soubassement de G, & Mi Sen (pl. CXXXII-B), la 
composition est encore celle de E,, mais les métopes, plus impor- 
tantes, viennent séparer nettement les ressauts les uns des autres. A 
Chanh Lo (pl. CAXXI-F, H), dans les soubassements des murs, ces 
ressaults si detaches sont devenus de vértables pilasires et sorment 
dappliques, mais ils participent encore au profil général. Cepen- 
dant, dans les deux cas, des lions fermaient. dans toute la hauteur, 
cariatides aux angles. Une telle combinaison habituait leeil & voir Je 
soubassement interrompu de distance en distance par des parties 
lisses, et c’est la forme qui finit par étre adoptée. Mi Sen H, nous 
en montre un exemple od les dés sont en pierre aux angles et les 
moulures assez peu profendes. A Po Klaua Garai. le tout est en 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 246. 


vee! he 
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briques, et le profil s’accuse fortement en creux entre les dés 
(pl. CXXXILE, A). 

Avant Warriver 4 cette décadence finale, Vart classique avait 
tenté de donner une grande richesse aux soubassements en les exé- 
cutant en pierre. Nous en avons garidé quelques fragments “) ornés 
de larges feuilles de lotus. La difficulté plus grande de la taille fit 
abandonner le parti des ressauts, et le beau soubassement de Hung 
Thanh, qui seul s'est conservé, monire les moulures filant en ligne 
droite ; deux corps puissants, richement sculptés, encadrent une 
bande couverte d’une frise amusante de monstres combattants ?). 

Quelques rares édifices montrent, par Vemploi de l'applique, un 
souvenir du soubassement de Vart cubique et de Vart mixte. L’édi- 
fice S. des Tours d’argent nous en offre un exemple intéressant 
(pl. CXXXI-E) et indique, comme B, de Mi Son, que ce systéme 
n avait pas complétement disparu dans l'art secondaire, mais il pa- 
rait avoir eu peu de vogue malgré sa simplicité : 4 une époque 
de fausse richesse ce décor devait paraitre trop pauvre. et-il était 
plus simple alors de supprimer tout le soubassement. 

Cet élément montra cependant dans l'art secondaire un perfec- 
tionnement qu il serait injuste de ne pas signaler. C’est rarement 
dans Vart primaire que la forte saillie du soubassement est pare- 
mentée suivant une pente qui permette Vécoulement rapide des 
eaux . Les architectes de la seconde période durent étre a méme, 
sur les monuments laissés par leurs ainés, de constater les dégats 
que cette négligence d’exécution amenait dans ce pays de pluies tor- 
rentielles. A Mi Son E,, en D,, ils modifiérent le type quils copiaient 
en y ajoutant un terrasson, ou, comme en G, et H,, ils couvrirent le 
dessus du soubassement d’une matiére plus résistante que la brique, 
pierre ou latérite. 

() Is sont peo nombreux. car le reconnaissables sur quelques bloes de 
gres @tant rare au Campa, les parties _ pierre dugroupe de P6 Nagar de Nha Trang 
de pierre des monuments ont 4é débi- et sur ceux qui subsisterent a Chanh Lo. 


tées par des Annamites comme pierre ?) Cf. B.E.F.E-0O., I, p. 253, fig. 44. 
4 aiguiser; les traces de ce travail sont *) Mi Son B,, surtout F,. 
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Cette partic importante de Uéditice, qui ajoute tant de valeur a 
sen effet en le relevant au-dessus du sol environnant, exigeait pour 
dtre franchie Pétablissement de perrons, Nous n’en rencontrons dans 
tout Part dam aneun de libre, formé de quelques marches que rien 
narrte sur les edtes “: elles sont au contraire toujours enfermeées 
soit entre les faces de la maconnerie que Pescalier interrompt de sa 
coupure @, soit entre de grandes pierres posées de champ et taillées 


suivant un protil en volutes constant (pl. CXXNILEF), soit entre de 


Fig. 48. Bong Deeng UE 


Grande salle, marche du cheur, 


petits murs de pierre ou de briques affectant une forme identique™, 
qui les uns comme les autres répondent pour nous au nem d’échilfres. 
seule Ia marche de départ est Libre; elle est le plus souvent taillée 
suivant la forme dune aceolade © (pl.CXXXIL-C,E), parfois sur une 
double epaisseur’®, et. bien que foulée des pieds — nus, il est vrai — 
recoit parfois un decor assez riche ©. Les autres marches nent pas la 
hauteur demesurée qu’elles prennent dans Funique escalier qui se 


smt conserve & 


ou dans une part des monuments khmérs © ; elles 


sont au contraire parfois redoublees, comme pour diminuer leur 


Sigualons cependant la présence * Bong Deeng tour principale, tour 
possibl m perron de ce genre A Mi centre’. 
Sen B,. mais le fait mest pas certain et >) MI Sen D,. 
serait si anermal qu'il est bien dou- ® Khweng MY, débris. 
tenx *) Mi Sen B,, Fy. piedestal de Ey. 
*) Terrasse de Mi Sen E,. ‘ PO Nagar de Nha Trang. 
Mi Sen D,. * Ankor Vat, par exemple. 


UNIVERSITY C= VICTORIA 
LIBR..2Y 
Victoric. 3s. a 
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(4) : . . . 1, s 
hauteur“), et, dans certains cas, un travail compliqué fut exécuté dans 
les assises de pierre pour leur donner des dimensions normales 2 
(m. pL-D). La contremarche semblait appelée a recevoir une orne- 

ater da) cs F Hats Nien. ; : = ; 
mentation ; le perron de KE, i Mi Son “ et le gradin continu qui 


relevait le « chceur » de la salle TDA Déong Duong, montrent & quelle 


Fig. 14. — Bong Duong [. 


Tour principale, perron. 


richesse cette ornementation pouvait atteindre (fig. 13). C’est dans ce 
dernier exemple une sorte de molif de piédestal minuscule, prodi- 
sieusement étiré dans le sens de la longueur et qui s’orne de cadres 
ciselés ou d’appliques trapues. 

Lorsque la hauteur a franchir est considérable, le systeme de 


Ventaille est préféré. C’est le parti du grand escalier de Nha Trang 


“°) Pong Duong tour principale. 


(4) Bong Dwong tour principale. 
(4) Cf. 1.C., I, p. 409, fig. 90 C. 


(2) Mi Son B,. 
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comme de la haute terrasse de Mi Son K,, plas tard de celle de Ky. 
Ce systéme, facile & exécuter, prévaudra a la fin, méme pour les fai- 
bles hauteurs; nous le voyons déja utilisé a Ventrée de Pédifice S. a 
Bong Duong: tout naturellement il s’appliquera aux soubassements 
de Mi Son H,. de Po Klaun Garai, que des dés divisent en tranches. 
Mais le plus souvent, dans la premiére période, c’est le mode des 


échiffres qui tient la place principale. Tout le perron est saillant, 


Fig. 15. — Bong Duong lL. 


Tour centre-Nord, perron. 


et le nu supérieur de Véchiffre, qui forme rampe basse, part hori- 
zontalement au niveau de la marche supérieure, s’avance ainsi 
presque jusquau-dessus de la dermére et plonge verticalement 
suivant une courbe réguhére pour se relever, soit en une volute trés 
détachée (pl. CXXNIT-A), soit en un motif de naga ® qui s’épa- 
nouit en plusieurs tétes, soit enfin en une combinaison de ces deux 
éléments ) (fig. 14). L’échiffre peut donner leu & une composi- 
tion architecturale particulidérement recherchée @ (m. pl.-G), mais le 


plus souvent elle est simple ; de délicats rinceaux viennent en recou- 


(4) Tra Kiéu, perron de l’église. (3) Phi Hung, Khong My. 
(?) Pong Drong tour principale, Chanh () Ha Treng, 


Lé. 
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antérieure et la face latérale extérieure (“4 
a a XVII-M), ou géomé- 


fig ures 


vrir toute la surface 
(fig. 15); 
), voire des animaux (4) 


des motifs également floraux ? 


triques ou des ), peuvent en orner les 
ee Dans un cas enfin, comme a Java, les rampes sortent de tétes de 


lion), Parfois des éléphants debout viennent compléter la com- 


ee soit a ‘ils forment eux-mémes léchiffre , soit qu’ils s’y 


superposent “ ; peut-étre purent-ils. dans le premier cas, porter 
une petite figure sur leur téte. Les mémes échiffres se redressent & 
Voceasion presque verticalement  : par contre, elles ne prennent 
jamais la forme rampante quon leur voit parfois & Java. Enfin, dans 
de rares cas, elles sont remplacées par des pilastres droits couverts 
d’ornements “ ou ornés d’une figure 4), Mais de toutes facons elles 
donnent au perron, avec le secours fréquent de la marche de départ, 
un aspect de richesse qui devait tenter le gout des Cams pour la 
somptuosité du décor; ils n’en abusérent cependant pas, et le nombre 
est assez réduit des édifices munis de fausses portes ot celles-ci 


sont précédées de perrons alors purement décoratifs (?) 


(4) Bong Duong, tour centre-N. par 
exemple. 

(?) Chanh Lo, entrée I. 

8) Chanh Lo, perron de la tour prin- 
cipale. 

(4) Ha Trung. 

(>) Khuong My. Cf.J.C., 1, p. 266, fig. 52, 
perron du piédestal de Mi Son Ky. /d., 
p. 409, fig. 90, A, B. 

+{°) Piédestal de Mi Son K,. 


(7) Bong Duong tour principale, partie 
supérieure ruinée du perron. 

(8) Chanh L6, entrées I et II. 

(9) Mi Son A,.,, Bong Duong tour 
centre-N., centrale. 

(40) Bong Duong, porche II. 

(4) Bong Duong, templion 0. 

(12) Dong Duong tour N., MiSon A,.., 
Aaa: 
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LT ARCHITECTURE. — LES CORPS DU AALAN 


Corps du kalan. — Parements, obliquité rare. — Décor : pilastres et entrepilastres. 
— Double systéme dans l'art tam. — Nombre dans Vart primitif et secondaire. — 
Dimensions dans l'art primitif. — Décors dans l'art primitif ; — secondaire. — 
Saillie dans l'un et l'autre. — Le pilastre dans Tart cubique: son décor. — - 
Répartition et décor dans l'art mixte. — Saillie, art cubique et mixte. — Ano- 
malie. — Corniche et base. — Profils 4 doucine ; — a cavet; — irréguliers; — 
enrichissements ; décors. — Dispositions spéciales: frise 4 guirlandes pendantes: 
— ses formes; — dalles d’arcte, pierres de coin ; — grande face de corniche ; — 
bahut et terrasson. — Etages. — Métopes. — Couronnements. 


Le kalan Cam est, comme on l’a yu au chapitre m de la premiére 
partie, composé din corps principal et d'une série d’étages : le corps 
principal repose sur le soubassement étudié précédemment et s’ac- 
compagne dune porte, détachée souvent par un vestibule plus ou 
moins important, et de trois fausses portes. Si la porte ne peut éyi- 
demment faire défaut. fausses portes du corps et fausses niches des 
étages ne se rencontrent pas toujours : elles ne sont, par suite, pas 
absolument nécessaires & ensemble. D’autre part, les étages ne font 
que répéter, en la réduisant, la masse du corps inférieur. Enfin. dans 
la composition du corps comme des étages, entrent des éléments trés 
spéciaux & Part tam et qui demandent un développement d’étude 


particulier. Nous diviserons done examen de laspect extérieur 


(‘) Planches CXXXTV & CXLII. 
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du kalan en trois parties : le corps principal et les étages — sans les 
portes, les fausses portes et les fausses niches — constitueront un pre- 
mier chapitre: étude des éléments spéciaux. appliques, pieces d’ac- 
cent et amortissements dangle, en formera un second: enfin un troi- 
sléme sera consacré aux baies en général, vraies ou fausses. 

Corps principal ou étages ont toujours leurs parois planes, 4 la 
réserve de la saillie, puissante parfois, des fausses portes, et du mou- 
vement des pilastres. I] nest 4 cette régle que deux exceptions : les 
tours de Van Tuong et celles'de Pho Hai: leur composition, comme 
de nombreux détails de leur décor. y marque une influence ou une 
origine cambodgienne trés nette: aussi n’est-il pas étonnant de ren- 
contrer dans les premiéres le plan 4 redents successifs qui caracté- 
rise les monuments khmeérs. dans les secondes un parti analogue, 
mais moins franc. qui détache les fausses portes du corps par une 
avancée de ce méme corps". 

Mais, pour étre plan, le parement nest pas forcément vertical, et 
tout un groupe d édifices qui. exclusivement. appartiennent aux arts 
cubique et mixte. ont leurs parois inclinées de bas en haut vers lexté- 
rieur : chaque étage présente ainsi la forme dune corbeille carrée, 
d'un trone de pyramide quadrangulaire qui repose par sa base la plus 
étroite. Nous reviendrons plus tard sur cette disposition bizarre : 
elle est trop peu représentée dans Vart Gam pour quil ne suffise ici 
de Ja signaler briévement. 

Examinons maintenant la nature et la répartition des pilastres. 
Pour simplifier la question, nous négligerons les pilastres des étages 
qui ne font que répéter en proportions plus lourdes ceux du corps, et 
nous ¢tudierons d’abord les pilastres dans Vart primitif et ses déri- 
yés, puis dans les arts cubique et mixte. Cette division ne présente 
aucun inconvenient. car les deux syst¢mes mont pas réagi lun sur 
Vautre. Ils sont méme, d’ailleurs. complétement différents, et nous 


ne serions pas ¢tonné qu'il n’y ait qu'un rapport de hasard entre le 


(4) Cf. pl. XLII et 1. 
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pilastre si mince et si nettement partagé de Part primitif et le large 
pilastre de Vart cubique, of la division prend bien plutot Vaspect 
d'une simple ornementation. C’est li une question qui ne pourrait 
eudre se résoudre sans étudier les origines de Pun et de lautre, et 
ce mest pas le lieu en ce chapitre. 

Cette difference se traduit d’une facon trés nette dans le mode 
de division des facades : il est généralement quadruple et en rec- 
tangles allongés dans Vart primitif, triple et en rectangles larges 
dans Vart eubique. Sil n’était dans cet art des édifices qui pré- 
sentent quatre pilastres, alors quils sont sans fausses portes \, on 
pourrait méme croire que ce parti réel est une division binaire, com- 
portant trois pilastres, celui du milieu démesurément élargi pour 
receyoir la fausse porte. Ce serait alors presque exactement le sys- 
tOme de Java, & la réserve de la dimension du pilastre dangle. beau- 
coup plus faible dans Vile. Un fait oppose clairement les tendances des 
deux formes Games. Si Védifice est sensiblement plus long que large, 
Fart primitif multiplie les pilastres dans la face longue, mais traite 
la face courte comme une facade basse de kalan?); Part cubique au 
contraire, & moins que Vécart ne soit excessif “), donne aux facades 
diverses le méme nombre triple de divisions “). 

La différence entre les deux systémes ne se réduit pas a cette 
simple question de nombre. Nous la retrouverons dans la forme 
meme du pilastre comme de Ventrepilastre. 

Dans Vart primitif, on peut comparer la disposition des pilastres 
et des entrepilastres sur Ja paroi d’un édifice Gam aux rayures paral- 
léles d'une étoffe finement plissée verticalement: c’est un simple 
décor et qui n’a aucun role ni comme support ni comme renforce- 
ment. Un des plus anciens sanctuaires éams, Mi Son E,, en offre un 
exemple typique; il est malheureusement réduit & sa base : aussi 


nest-ce que par les arétes que les pilastres y déterminaient et sur 


4) = ‘ > =] ‘ ~ Bs S 
) Po Dam tours S.-E. et S.-0. par (3) Salle de Hoi Lai, de DBéng 


exemple. Duong H, ete. 
(?) Tous les édifices longs de Mi Son, (4) Mi Son, Fy, Fy, Gy. 
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une faible longueur que Von peut se rendre compte de leur nombre 
et de leur largeur : avancées et retraites sont égales et de faible 
saillie. Dans cet exemple trés spécial et qui. sil n’est pas le plus an- 
cien en date, nous a conservé peul-etre un souvenir du type le plus 
reculé, le recoupement en travées est sans nombre. 

Dans Vart primitif et la période secondaire au contraire, la divi- 
sion en cing pilastres et quatre entrepilastres est générale |. Le 
pilastre du milieu disparait sous la fausse porte et le plus souvent ne 
se manifeste que par le mouvement déterminé dans la corniche ; il 
s‘élargit ou se réduit suivant les besoins de la composition, que déter- 
minent trés yisiblement les deux écoincons laissés par lafausse porte. 
Quand elle fait défaut. ce qui n’arrive guére que pour de petits édi- 
fices. le nombre des pilastres s’abaisse & quatre |), parfois méme le 
mur reste nu), mais cest li un cas exceptionnel, et le plus souvent 
les pilastres s‘alignent en méme quantité ou en plus grand nombre 
suivant la forme du panneau™, 

Pilastres et entrepilastres sont en général & peu prés 6gaux : cest 
dire quils ont environ le 1/9 du cédté de base; Végalité parfaite ne 
semble pas avoir été cherchée et ne se rencontre que rarement™ ; 
Wordinaire Ventrepilastre est prépondérant et le pilastre n’occupe 
que le 1/10 de la base: la largeur de Ventrepilastre augmente encore 
quand il se décore en bas d’un orant sous une niche (©). 

Nousne voyons cette proportion se renverser que dans la seconde 
période, mais sans qu’aucun des deux partis soit exclusif : ce sont 
tous deux des solutions du méme probléme. Le pilastre perdant ses 
décors dans la seconde période comme nous allons le voir, parait trop 


lourd : on ’amincit et dans ce cas lentrepilastre augmente dautant™, 


(4) Tl y a cependant une exception: la (2) PO Nagar de Nha Trang tour N.-O. 
tour S. de Khuong My ne possede que (3) Id. édicule 8.-E. 
quatre pilastres, mais ils sont tellement (4) Mi Son A,-,, By-49- 
semblables 4 ceux de Vart cubique qu'il (>) Pé Nagar de Nha Trang tour prin- 
y a certainement 14 emprunt et que  cipale. 
nous les étudierons avec ceux de cette (°) Mi Son B,, Cy, etc. 


classe, (7) Tour d’or, Tha Thién. 
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ow bien on multiplie le nombre des travées et Pun et Vautre se ré- 
duisent plus ou moins également. Ce meme effet est encore obtenu 
par le redoublement en épaisseur des pilastres @), systéme qui nest 
pas une innovation, car nous le rencontrons déji dans un des plus 
‘égants débris de Vart primitif & Mi Son, la salle D, (pl. CLNI). 

Vers la fin de Vart tam, les pilastres disparaissent de tous les 
édifices ©) qui ne sont point des kalan et, sur ceux-ci, se réduisent 
en largeur d n’étre presque plus rien‘ ou ne se maintiennent plus 
qu’aux angles, mais alors en se triplant’. 

Si le nombre des pilastres est & peu prés constant, il n’en fut pas 
de méme de leur décor. Dans la forme heureuse ot nous voyons le 
pilastre figurer en de nombreux exemples dans la premiére série de 
Fart de Mi Son (pl. CNNATV-C, E et CXXNY), il est divisé en deux 
bandes verticales par une rainure profonde, souvent a deux plans. 
et chaque bande est ornée d’élégants rinceaux. Quand le pilastre 
nest pas ciselé (pl. CXNXIV-B), il est facile de voir quil est 
resté en épannelage \ : plus rarement méme, lépannelage a été 
poussé moins loin encore et le pilastre n’a pas été recoupeé “. Il est 
cependant des exemples, assez peu nombreux dailleurs, de pilastres 
dune piece ornés des mémes fins rinceaux’S ou nus \*): Pun des plus 
intéressants est fourni par les débris recueillis & Ha Trung : les pi- 
lastres y étaient en pierre et couverts de trés élégants décors. 

Lentrepilastre est orné de deux facons : ou il est oceupé par 
un cadre de moulures & profil curviligne “) (m. pl.-B) ou plates, 


mais alors ciselées “Y (m. pl.-C),ou le champ central reste nu et est 


(4) 6 pilastres aux tours S. et N., Tala ‘S) Comme les piédroits des fausses 
tour centrale de Chien Bang. portes de Mi Son A,. 

©) Tours d'argent édifice 8., — MiSon ) Mi Son E,; ils sont restés en épan- 
G,, —Nha Trang tour S.,— Hung Thanh. nelage, mais. il est’ probable qu’ils 

®) Mt Son G,,5; Hy;; salle de Po n’eussent pas dt étre recoupés, ear Vap- 
Klaun Garai. plique ne monte pas assez haut pour 

“) Yan Mum, masquer comme ailleurs la terminaison 

©) Po Rome. de Ja rainure. 

\*) Mi Son Cy. (4°) Mi Son C,. 


(7) Mi Son E.. (4) Mi Son B;. 
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défoncé par rapport a un ou deux cadres sculptés qui Ventourent |! 
(in. pl.-E). Dans le premier cas, le panneau de moulures se masque 
en bas le plus souvent sous une niche élégante qui enferme un orant: 
dans le second, qui correspond aux entrepilastres moins larges, 
il est pas de figure inférieure, ou la niche disparait et le person- 
nage réduit est assis sur la téte dun éléphant de face , 

La division du pilastre en deux parties égales se maintient dans 
tout Vart primitif. mais sauf a Mi Son, a Chim Son et a da tour cen- 
trale de Khuong MY, les rinceaux de décor ne furent jamais exé- 
cutés (pl. CXXXTV et CXXXYV). Dans Vart classique, les pilastres 
restent divisés mais dégarnis \: il est facile de se rendre compte 
que la raison qui motiva le recoupement s'est alors complétement 
perdue: le sens de la rainure, inconnu pour nous, est de meme ignore 
des constructeurs. A Mi Son en effet, la coupure se poursuit dans la 
frise & guirlandes pendantes et la corniche présente également une 
division, cette fois triple. A Binh Lam, a Ja tour principale de Nha 
Trang, la rainure sarréte dans Je cayet qui termine le pilastre et 
adopte sa courbe, mais sans couper le listel et diviser la frise a guir- 
landes pendantes. Au sanctuaire N.-O. déja, elle disparait compléte- 
ment, alors que, méme dans les plus petits édifices de Mi Son, comme 
B,, elle était exécutée. A la principale des Tours dargent (pl. CXXXVI- 
D), aChién Bang. elle natteint plus le cavet terminal du pilastre ets’ar- 
réte comme un petit cadre décoratif. A Mi Son E,, elle sélargit et perd 
toute profondeur, et les deux aréles sornent de volutes terminales 
inattendues (im. pl.-J); enfin elle disparait de partout et le souvenir 
sen est si bien perdu que, pour rendre quelque intérét au pilastre, wn 
systeme tout différent est utilisé a la Tour de cuivre : le pilastre dangle 
ason nu couvert de fines bandes de décor et, pour leur donner plus de 


finesse, une face de pierre estincrustée pres de Varete pour les receyoir, 


(4) Mi Son A,. et ici, fig. 18. Nous ne sayons Si, dans 
(2) Mi Son Bz, Dy. la pensée du décorateur, la base était 
(3) Tours d’argent; Mi Son D,, E,; également en plusieurs sections verti- 
Chién Dang. cales, cette partie étant toujours masquee 


(4) Cf. B.E.F.E.-O., IV, p. 8416, fig. 20, par une applique. 
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Des deux formes d’ornementation que recut l’entrepilastre, celle 
des cadres longs de moulures subsista seule, mais elle ne tarda pas 
a se modifier: si tout @abord, & Binh Lam, nous retrouvons encore 
de vraies moulures, elles y sont tellement resserrées que le parti 
devient tout différent; ce n’est plus un cadre, mais un faisceau de 
moulures, réunies & angles droits aux extrémités. Dans Vart secon- 
daire, Chién Ding, en bonne copie, nous montre encore le méme 
systéme, mais pour la derniére fois. Partout ailleurs et dés la grande 
tour de Nha Trang méme, les moulures sont remplacées par leur 
épannelage, suite de cadres de bandes plates capables de les contenir. 
A Pé Nagar, un nouveau parti se dessine, une bande plus saillante 
forme le centre, et dans toute la période secondaire le décor ne 
consistera plus quen rainures plus ou moins profondes mais 
concentriques, détachant au milieu une bande saillante, motif fort 
heureux d’ailleurs dans sa sobre simplicité. 

Le sens méme de ce décor se perd & son tour; le cadre extérieur 
sarrondit aux angles a@ Mi Son H, (pl. CXXXVI-F). La tour S. de 
Hung Thanh montre un curieux exemple de ces déformations. Au 
pilastre central les cadres prennent simplement la valeur de redouble- 
ment du pilastre, et peu s’en faut qwils ne se profilent dans la frise a 
guirlandes pendantes (im. pl.-D. A Nhan Thap ensuite, les canaux 
latéraux constitués par la présence du motif saillant dans le cadre 
général du panneau ne sont plus réunis au sommet de celui-ei. Enfin 
i Mi Son H,, Pentrepilastre nest plus orné que dune simple rainure 
qui y dessine un rectangle coneentrique, tandis qu’en B, Ventrepi- 
lastre disparait presque complétement, le pilastre prenant une lar- 
geur démesurée. 

Trés saillant & Vorigine, surtout quand Ventrepilastre contient 
une niche, le pilastre, dans toute la durée de Part éam, perd de plus 
en plus de son épaisseur; & Mi Son A,, ila le quart de sa largeur; a 
B., C,, ete., it alteint aux deux tiers. Binh Lam et Po Nagar montrent 
déja une réduction sensible. A Ja Tour Vargent, la proportion est a 


peu prés celle quwil gardera dans la période secondaire. A la Tour 
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dor, & Hung Thanh, la saillie devient de plus en plus faible; elle est 
nulle ou & peu pres & Yan Mum, & Po Rome, malgré le redoublement 
du pilastre dans le dernier cas. Seul le pilastre extréme, support de 
Vamortissement dangle, ne peut se réduire en saillie, car élément 
supporté ne pourrait pas se détacher de Vangle de Pétage supérieur: 
il en résulte que, dans la seconde période, ce pilastre semble prendre 
chaque jour une importance plus grande par rapport aux autres ; 
cette supériorité de saillie, & peine sensible a la Tour d’argent, s’ac- 
centue jusqua la fin . Ce role de support avait amend, dés VPage 
de Mi Son A,, une augmentation de la largeur de ce pilastre ® ; nous 
la retrouvons parfois dans la seconde période”), 

A la différence dans le nombre des pilastres entre lart primilif et 
Vart cubique. correspond une difference encore plus grande dans la 
forme. Le pilastre estici bien plus large; il atteint en A’, de Mi Son 
pres du quart du coté : 0,227. Il semble a Vorigine présenter deux 
types. Lun A, voisin du type de Vart primitif, offre deux bandes or- 
nées séparées par une rainure ; iL se différencie du type de Vart pri- 
milif par limportance donnée a cette rainure, qui semble compter 
plutot comme un motif que comme une simple coupure ; elle est 
peu profonde et peut sorner d'un cadre long“). Cette tendance a 
une division en trois est nettement marquée dans le type B qui 
comporte trois bandes, celle du centre généralement bombée, mais 
sans sortir du plan des deux autres ©) (pl. CAXXVII-A), 

Le type A ne se modifie que par V’élargissement plus grand de la 
rainure centrale, qui peut devenir un champ plat entre deux faces 
ornées \°), 

Le type B se varie davantage parla position des sculptures. Il 
est possible que, dans la premicre pensée des décorateurs, aucune 


des trois bandes n’ait di rester nue. Ce systéme complet ne nous est 


(4) Méme groupe tour d’entrée K., Tour (3) Thi Thién, Tour dor, Chién 
de cuivre, Tour dor, tour principale et Dang. 
tour dentrée a Po Klauh Garai, Nhan (4) Mi Son B,. 
Thap, Mi Son H,. ©) Pong Dueng tour 5. 


(2) Mi Son C,, B. (9) Mi Son A’y. 


o 
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cependant offert que par un édifice de Vart primitif ott il s’est égaré, 
la tour S. de Khuong My (pl. CXXXTV-A). De méme au kalan central 
de Hoa Lai, une ébauche de moulures verticales auprés des appli- 
ques semblerait indiquer que les bandes latérales des pilastres de- 
vaient étre ornées de moulures. A Mi Son F, méme, ces deux faces 
répetent le champ bombé du centre. Cependant le systéme dominant 
laisse une opposition heureuse entre faces nues et faces ciselées, 
soit que la bande médiane bombée recoive seule la sculpture ™, soit, 
cas bien plus fréquent, que celle-ci reste nue ou simplement mou- 
vementée par un léger changement de plan). 

L’entrepilastre, trés simple dans Vart cubique, est décoré seule- 
ment dune face rectangulaire ciselée qui entoure le champ, bien plus 
large Vhabitude que dans Vart primitif. 

Lorsque, dans Vart mixte, Part cubique tend a se fondre avec Vart 
primitif, ce sont les deux formes-types plutot que leurs variantes qui 
sont préférées ; elles sont en effet plus voisines de Vart primitif. Le 
type A se resserre pour diminuer Vimportance de la rainure “; le 
type B, qui se retrouve presque identique a Mi Son A,, mais sans cise- 
lures, arrive par la contraction de la bande centrale a& ne présenter 
plus qwune division double, séparee par une rainure de forme spé- 
ciale ™). 

Le nombre de divisions adopté est celui de Vart primitif, cing 
pilastres et quatre entrepilastres. Parfois méme, comme dans les 
tours centrale et principale de Dong Duong, le nombre des pilastres 
atteint six et sept et Ventrepilastre se réduit alors & presque rien. 

Dans Vart cubique, la saillie du pilastre est moindre ©); elle est 
méme parfois presque nulle, ef ce nest que dans Vart mixte quelle 
reprend un peu dimportance, presque celle que montrera Vart clas- 


sique. Knfin Pabsence, ou mieux le peu d’importance, des amortisse- 


(4) Po Dam. encore large, mais qui est le seul spécimen 
(?) Dong Duong tour 8. orné que nous ayons. 
(*) Tours centrale et principale de Dong (°) Hoa Lai, Po Dam. 

Duong. (*) Edifices anciens de Béng Duong, 


() MiSon Ayo, ot: la bande centrale est’ C,, A’s, Fy & Mi Son. 
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ments dans l'art cubique, fait que le pilastre d’angle n’est jamais plus 
large que les autres. Par contre, art cubique et art mixte montrent 
aussi des pilastres & double plan “), 

Y a-til eu parfois, dés les premiers temps, inélange voulu des 
deux types ? ou la présence, dans de rares édifices de Vart primitif, du 
parti de pilastres de Vart cubique est-elle un simple accident? Nous 
ne savons. La tour S. de Khuong My offre une composition de pilas- 
tres nettement dart cubique : chaque face montre en effet quatre pi- 
lastres, énormes, divisés en trois parties, celle du centre bombée; 
les décors y sont ceux des deux arts. avec prédominance de Vart pri- 
mitif (m. pl.-A). Un fait prouve nettement combien cette composi- 
tion est anormale dans ce dernier art, c’est quelle ne s’y est pas 
maintenue et que la tour centrale postériewre montre ses eing pi- 
lastres recoupés a la fagon de Mi Son. 

C’est seulement pour les besoins de Vétude que nous avons sé- 
paré ici les pilastres et entrepilastres de leur ensemble : nous allons 
encore étre forcé d’employer cette division arbitraire pour ’examen 
des moulures de corniche et de base. Mais il faut nettement conce- 
voir que ensemble des pilastres et de ces corps de moulures n'est 
pas en réalité plus décomposable que les corps de moulares d’un 
soubassement et les ressauts qui Vintéressent dans toute sa hau- 
teur, ou, pour reprendre notre premiere Comparaison, ne pas 
eroire ces moulures de base et de corniche plus faciles @ séparer du 
parement que les bandes horizontales d'une étoffe plissée vertreale- 
ment ne le sont de cette étoffe méme. Nous ne séparerons plus ict, 
par contre, étude dela base de celle de la corniche (méme dans 
Vart primaire, elles sont souvent identiques), mais nous ferons passer 
la corniche en premier, parce que, si la ruine des édifices en fait les 
exemples plus rares, elle a tenu cependant une place préponde- 
rante: par sa position méme en effet, elle contribue a Vimpression 


générale plus que la base. 


() Péng Duong tour 8.-S.-O. et tour N. 


& 
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Gorniche et base Games présentent chacune deux types; si ces 
quatre systémes de profils apparaissent dés Vorigine, ils eurent dans 
la suite des fortunes diverses. Ils s’apparient entre eux en deux 
couples, mais quine sont pas dés Vabord unis dans les memes édi- 
fices,: pour plus de clarté, nous 
désignerons chaque couple par la 
meme lettre, distinguant la base 
par indice prime, avec cette ré- 


serve seulement qua une base 


dune lettre peut fort bien corres- 


Fig. 16. — Schéma des profils de base Diag E : 
et de corniche *. pondre & Voccasion une corniche 


de Vautre lettre. 

Dans le type de base et de corniche a, l’élément essentiel est une 
doucine qui, droite ou renversée, termine le profil et lui donne son 
accent spécial; dans le type b, cest en méme place un large évide- 
ment en quart de cercle, cavet ala corniche, congé a la base (fig. 16) 
Ce sont les deux systémes que nous avons désignés sous les noms de 
type & doucine et de type a& cavet. Nous ne nous arrétons ici qu aux 
éléments Communs a tous les profils; ils sont loin d’y avoir tenu une 
place aussi exclusive et nous allons voir quil leur faut souvent 
sadjoindre quelque autre élément pour devenir la caractéristique 
dune des formes de détail. 

Prenous chacun des types et examinons-en les variations princi- 
pales (fig. 17). En corniche, le type a est défini par un profil plus étendu 
~quune simple doucine. C’est Laccord de cette doucine et dun cavet 
qui la soutient, le tout supporlé par un groupe de deux profils sail- 
lants identiques. Ce type est représenté (pl. CANXVIUD) Wabord dans 
Part prumitif par une forme ap un peu plus compliquée que celle a,, 
qui prévaudra ensuite. Elle ne parait que dans les édifices de la 
série Ay 4 Mi Son, mais elle y est employée presque exclusivement!) 

() Nous ne dessinons, bien entendu, eernure foncé dans les exemples choisis. 


que les éléments constants de chaque (4) La répartition de ces profils ayant 
lype, et nous les soulignons d’un trait de une grande importance pour le classement 
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(fig. 18). La corniche de B, en donne un bon exemple débarrassé des 


multiples détails qui en compliquent ailleurs la lecttire (in. pL.-1). 


Comme on le voit, la doucine supérieure repose par Vintermédiaire 


(*) Les cercles 
représentent Part 
primitif et les déri- 
vés; les carrés, Vart 
cubique; les octogones, 
Vart mixte; la dimension 
des cadres est en raison du 
role que joue Ja forme indi- 
quée dans la période considérée. 
— Les pointillés marquent la 
dérivation, les traits noirs union 
de deux motifs, ’un en base Vautre 
en corniche. 
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Fig. 17. — Tableau des rapports entre les divers profils de base et de corniche *. 


de deux quarts de rond opposés sur le cavet et ensemble est relié 


a la parol par deux quarts de rond détachés. 


Le sanctuaire de Binh Lam (m. 


des édifices, nous donnons chaque fois 
les listes completes des batiments qui 
montrent chaque type. lei pour a,, nous 
avons : MiSon A,; Bs, =,,; C,_,; D,. Les 
templions A,-, 7 offrent ce profil un 
peu modifié dans Ja partie inférienre qui 


pl.-5) nous montre déja dans Vart 


correspond ailleurs aux deux quarts de 
rond opposés. Les copies Dy et i, mon- 
trent ce profil a,, mais i, avec le rempla- 
cement des deux quarts de rond par des 
doucines opposées, qui est deyenu cons- 
taut a cette époque. 
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primitif Te type a, complétement arrété et des cette époque il est, : 
jusqu aux dernicrs j jours de Part Gam, fixé dune maniére complete. 
Le groupe des deux quarts de rond supérieurs a fait place a un 
simple listel et les quarts de rond inférieurs & deux doucines™). 

A la fin seulement les deux doucines tendent ase placer suivant 
un plan oblique, a, ', et la doucine ae du groupe des deux 
doucines basses finit par rester seule, a, %. Cette simplification, qui 
n’était qu’un rappel d’une forme ancienne (nous la voyons déja a 
Binh Lam décorer divers ¢léments accessoires du kalan), parait avoir 
6t6 adoptée dans Vart classique pour rendre plus aisé un plus grand 
développement de sculptures, tandis que, dans le reste de la période 
secondaire, ce ne semble plus étre qu'un simple abatardissement. 

A ce type a, de la corniche correspond comme forme le type 
a’, de la base (pl. CXXXVIID), mats, malgré la similitude des pro- 
fils, on se tromperait si Von voyait seulement dans a’, Vinverse de 
a,; les formes se sontrencontrées et se sont opposces, tout en étant 
parties dorigines différentes. Nous avons vu comment le type de- 
corniche @ apparail sous une forme plus complexe a); le type de 
base a’,, au contraire, nait dune forme beaucoup plus simple a‘, qui 
ful communément employée dans Part primitif pour le décor de 
petits éléments, piédestaux ou parties accessoires d’édifices ; nous 
ne le rencontrons guére quune fois utilisé dans la composition dun 
sanctuaire entier; il est vrai que c’est un de ceux, Mi Son E,, qui 
nous rapproche le mieux des formes les plus anciennes “. IH con- 
siste en une simple doucine entre ses listels et montre parfois 
Vadjonction d’un tore au-dessus. 


Le profil a apparait déja sous sa forme compléte sur certains 


) Art primitif: Binh Lam, Pd Nagar Autres : Van Tuong, avee quelques mo- 


de ae Trang lours principale et N.-O.— — difications. 

Art classique : Tours d’argent kalan (?) Hung Thanh tour N, 

principal ct édifice S.; Tour de cuivre ; (3) Chién Bang ; Nhan Thap; Yan 
Tour Wor; Thai Thién. — Art pyra- Pron, tout a fait déformé. 

midal: Bang An, Hung Thanh tour (‘) On le trouve encore en E, 4 Mi Son, 
S.; Nha Trang tour S. — Art dérivé: — etala base del édificeantérieur de Khuong 


Mi Son G,, Jl, Ks: Po Klaun Garai. — MY, sous la tour centrale. 
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Rie, 18. Mi Son B-. 


damortissement de Vangle N,-O. 


Corniche, pieces d’accent et restes 
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piddestaux ( et est adopté & Mi Son A, et & Binh Lam avee des 
formes voisines du type définitif : en Mi Son A, il s’oppose sous 
celle forme approchée ad dp, tandis qu’ Binh Lim e’est déja a a, 
qu il fait pendant. Ilmest pas douteux que le principe de symétrie 
dont nous parlerons au livre I n’ait influé, dans la grande liberté de 
colle époque, sur le choix de ce profila’,: et cette circonstance méme 
que les deux profils de corniche et de base furent ensuite rendus iden- 
liques prouveclairement le fait. Cette base a’, est constituée dune 
facon complete & PO Nagar de Nha Trang dans la forme exacte, mais 
inverse, de lacorniche a,; c’estle premier temple ott les deux profils 
de base et de corniche s’opposent avec une symétrie parfaite. Cette 
nouvelle base aura presque la méme importance que le type de cor- 
niche correspondant @, Ele ne se modifiera que par appauvrisse- 
ments successifs ouinexécution deses divers détails (lémentaires. Un 
seul fait dans la marche de cette déformation est intéressant a 
signaler, C'est Timportance chaque jour plus grande de la doucine 
inférieure. Alors que dans la corniche la grande doucine reste tou- 
jours fine et ne s‘alourdit guére qua Van Tuong dans les détails des 
fausses portes, celle de la base tend, & force de s’amplifier dans le 
eadre restreint qui la limite, & prendre la forme d’un quart de rond, 
a’,, ou méme, devenant dévorante dans Pensemble, finit par rame- 
ner presque Le profil au type primitif, donnant a‘,“, ot le petit congé 
qui détachait la doucine disparait parfois tout ad fait. 

La filiation des deux types @ mest pas douteuse ; il est au con- 
traire trés délicat de déterminer celle des motifs 6. Pour le type a 
en effet, tout s'est passé dans Vart primitif et ses dérivés. Mais le 
type b Wappartient pas exclusivement & Part cubique : si celui-ci ne 


montre jamais de profil & doucine, Vart primitif au contraire fit un 


(1) Dés de soubassement Mi Son BCD, (8) Tour de cuivre ; Tha Thién; Hung 
piédestal de My Thanh. Thanh ; Po Klaun Garai; Nhan Thap. 

@) PO Nagar de Nha Trang tours prin- () Tours d’argent édifice S.; Chién 
cipale et N.-O.; Tours @argent kalan Pang tours S. et centrale; Yan Pron ; Mi 
principal et édifice S.; Bang An; Nha Son H,, 9 Ot Dy. 

Trang tour S.; Mi Son Gy. 
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emploi considérable du profil & cavet : il lui emprunta méme sa base 
principale. 

Nous avons vu que, dans le cas de a, si les deux profils se sont 
composés un jour dans un groupement symétrique, ils n’en sont pas 
moins partis de deux types différents et ne possédant qu’un seul élé- 
ment commun. La question est bien plus complexe pour le type a 
cavet. Deux éléments essentiels doivent y étre distingués dés te 
début, mais aussi bien dans la série des corniches que dans celle des 
bases. L’un, le-type b, et b’,, offre Pensemble d’un cavet et d’un 
quart de rond: Vautre,b, et b’,. soutient le méme cavet fondamen- 
tal par un groupe de deux quarts de rond opposés (fig. 16). 

Le type de base b’, (pl. CXXXIX) est constant dans Vart primitif 
et s’v oppose soit & la corniche a, dans le corps principal, soit & la 
corniche semblable 6, aux parties accessoires. On concoit fort bien 
Vunion de deux motifs a et 65 qui opposent leurs doubles quarts de 
rond symétriques. Le méme type dans Vart cubique tient une place 
moins importante et soppose & Ja corniche b, \. La corniche et la 
base b, et 0’, au contraire Wapparaissent que dans quelques parties 
accessoires des batiments de Vart primitif ? : nous neles rencontrons 
sur un grand édifice qu’’ la tour S. de Khuong My. En revanche, 
leur ensemble figure réguliérement et comme le systeme principal 
dans Vart cubique ©). 

Le type 6, en corniche ne semble avoir servi dans Vart primitif 
que comme variante du type a), dont il possédait le double quart de 
rond. L’art cubique ne parait pas en avoir tiré parti, mais le type 4,. 
d’un usage si courant, ne différait guére: la base b’,, tres fréquente 
dans art primitif, avait été employée assez souvent par Vartcubique. 

(4) Avec filet Mi Son A’,; Bz, 5, 53 Cy; (4) Phong Lé, Phi Thudén paraissent 


D,; D,; E,; Khuwong My tour centrale avoir eu la méme corniche b,. Mi Son 
ou il s’oppose 4 Ja corniche b,;— sans D,, E;, eurent la méme base b’,. 


filet Mi Son A,_, avec corniche b,; By-,,; (5) Mi Son A’,,; Bong Duong tours 
Coe S.,5.-0., porche if ont gardé la méme 

®) Mi Son Cy, F,, F;; Bong Duong base; Hoa Lai, Po Dam, Bong Duong 
édifice S., tour N.-O. tours S.-0., S., piliers salle II], la méme 


(3) Mi Son Ay, Cy, A’,. base etJa méme corniche, 
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Il Gtait tout naturel alors, quand Vart cubique se fondit dans Vart 
primitif, quil adoptat uniquement ce profil commun. Ainsi Vart 
mixte présente-til d'une fagon presque constante, en base comme 
en corniche, la forme b, “. 

Il faudrait, pour étre complet, étudier encore quelques corniches 
et quelques bases de formes anormales : nous nous contenterons seu- 
lement de les signaler pour ne pas embrouiller cette question complexe 
(pl. CXXXVHPet CXXXEX). Ce sont la corniche et la base trés irrégu- 
liéres de Védifice E. des Tours d’argent, du type a@ cavet dans un des 
arts dérivés de Vart primitif, arts o4 cette forme ne se rencontre ja- 
mais: des combinaisons de décadence en K & Mi Son, a Yan Mumeta 
Yan Pron. les deux derniers présentant une étrange confusion entre la 
corniche et le bahut; les bases de Mi Son FE, et de Yan Mum qui sont 
un redoublement batard, Pune d'un cavet, lointain souvenir des bases 
b’, de Vartprimitif, Vautre dune doucine ; la base de Mi Son Kk. confu- 
sion cette fois de la base et du soubassement dérivés du type a dou- 
cine. Tout cela ma, ailleurs, qu'un intérét bien médioere, et il West 
guére ulile de suivre Part Gam jusque dans ses derniers radotages. 

Nous tenons par contre & indiquer les dispositions spéciales des 
corniches seules conservées dans Pétrange groupe de Van Tuong 
(pl. CXL-A, D). Les tours Duong Long présentent en effet des cor- 
niches en grande partie en pierre qui sont de trés heureuses va- 
riantes du type a. A la tour S., le groupe des deux doucines infé- 
ricures enferme une série de perles d’un effet charmant; ce groupe 
est au contraire remplacé d’une facon trés amusante & la tour N. 
par une frise de lions affrontés. Enfin un original motif de corniche 
a été obtenu au vestibule de la tour N. par la succession d’une ran- 

() Pong Duong, pyldnes T, Il, HI, pi- 
lier central salle U1, tour principale, 
tour N., salle U, Mi Son Aj, présentent 


eetle base b’5; Béng Duong porche | 
tour centrale; Mi Son A 


cadres d’entrepilastres et le sol est trop 
petite pour qu’on puisse supposer lexis- 
tence @un soubassement, mais les pierres 
, moulurées et transportées a la Résidence 
g 10> 429 193 Boy, de Qui Nhon et qui semblent bien pro- 
ont également la corniche correspon- 


venir de Van Tuong ne sont pas foreé- 
dante. 


ment des parties de bases et semblent 
, : : 
(") La hauteur yide entre le bas des — plutot provenir des bahuts sculptés. 
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eée de tétes de lions dun dessin assez déformé, mais tres accentué. 

Quelques particularités sont encore d signaler ailleurs. Dans la pre- 
miére période, ot: tant de formes diverses sont réunies, nous rencon- 
trons deux exemples de base redoublée, Vune dans Vart primitif & 
Mi Son D, (pl. CXXX-J), Vautre dans Vart eubique en A’,; dans les 
deux cas, la base inférieure est traitée en soubassement supplémen- 
taire; mais c’est cependant une base, car elle est interrompue par la 
coupure des portes “. 

La base donne lieu parfois & dautres enrichissements : ainsi tout 
Part de Dong Duong montre un redoublement de la plinthe infé- 
rieure, détail sans grande importance dans la composition du profil, 
mais qui fournit un effet tres heureux, Enfin, dans la période secon- 
daire, ot Pemploi de la pierre semble avoir eu tant de vogue, nom- 
bre de bases sont, comme le soubassement, traitées en cette matiére ; 
ainsi que lui elles ont disparu et pour Jes mémes raisons. Il en 
élait de méme a Mi Son B,, édifice qui parait d’ailleurs avoir été 
prévu tout en pierre et qui, a peine au-dessus de la base, dut étre 
continué en briques. Cette base montre un curieux exemple dar- 
chaisme: elle répéte la forme 6%, courante & Mi Son a la belle épo- 
que et perdue complétement depuis ; par contre la corniche, comme 
le montrent les dalles d’aréte, y était du type ordinaire a. 

En outre des appliques et des piéces @accent qui seront étudiées 
dans le chapitre suivant, base et corniche regurent de riches décors, 
dans l'art primitif tout d’abord, et surtout dans les arts cubique et 
mixte. Deux d’entre ces décors méritent seuls d’étre examinés, parce 
quwils sont propres & ces éléments. La corniche a), qui ne se rencon- 
tre qua Mi Son, a son groupe supérieur, doucine et cavet, comme 
découpé & jour d’échancrures en forme de fleurons, motif étrange 


dont le sens échappe a premiére vue (2). 


(4) L'état du monument ne permet pas — tour centrale de Bong Duong, oti des rai- 
d'affirmer complétement le fait pour A’,; sons spéciales nécessitérent Pemploi de 
il se peut alors qu’il n’y ait Jaqu’un sou- cette combinaison. 
bassement supplémentaire comme a la ?) Le méme décor se retrouve, mais 
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Dans la corniche 4 cavet, qu’elle vienne dans Vart primitif en 
variante de la corniche a doucine a, ou quelle soit employée a peu 
prés seule comme dans Vart cubique, c’est au contraire sur Vim- 
pression de robustesse quinsiste le décor; presque toujours une 
ciselure prés des arétes y forme comme un cadre etaccuse le plein: 
parfois addition de métopes, méme de cariatides saillantes, vient 
en augmenter la masse. Les tours de Khirong My sont seules a 
nous montrer de ces métopes; elles sont en pierre et se décorent 
de guerriers combattant, & pied ou montés (pl. CXL-C). Les ca- 
riatides sont plus fréquentes. Aux trois tours de Hoa Lai elles 
furent traitées & la corniche principale en forme de garuda tenant 
des serpents, aux étages et aux fausses portes en forme Wapsaras \. 
La tour O. de Nha Trang s’ornait de ces derniéres & la corniche princi- 
pale. Le vestibule de la tour de Po Dam présente une téte de lion: une 
téte dhomme la remplace au méme point dans la tour S.-O. de Dong 
Duong, tandis que la tour N. de Hoa Lai, édifice d’art mixte sans 
doute, n’y montre que de simples consoles. Les constructions duméme 
art ont a Mi Son des apsaras 4 la corniche principale, & Bong Duong 
de simples épannelages qui semblent y correspondre. 

La corniche présente quelques éléments qui mont pas dans la 
base leurs correspondants. est d’abord, immédiatement au-dessous 
delle, un décor qui lui est commun avec les piliers et les piédroits ; 
sa présence montre ainsi le rapport de ces moulures de base et de 
corniche avec les profils qui terminent en haut et en bas ce genre 
de supports. Nous avons désigné cet élément, pour son décor cons- 
tant, par le nom de frise a guirlandes pendantes. Ce motif trés spé- 
cial (pl. CXLD), qui semble le rappel lointain d’un décor réel sus- 
pendu a Pastragale Vun chapiteau, autour du fut qui le supporte, se 
retrouve, a cette place méme, dans de vieux édifices hindous ot il 
avec une moindre impression de décou- la corniche du corps principal la tour 
pure, sur la doucine des soubassements — ancienne centrale et celle plus récente N., 


de Mi Son A, et D,. pour les étages, ce que la tour S.ancienne 
(4) C'est au moins ce qu'indique pour semble montrer. — 


semble d’ailleurs le souvenir Warts encore plus anciens ‘. Nous le 
rencontrons en ce point aux colonnes des portes dans l’art de la pre- 
miére période @, Souvent méme il se répete sous chaque bague de 
moulures que les piédroits peuvent porter (), Nous ne trouvons la 
frise 4 guirlandes pendantes ailleurs qu’en ces deux endroits, sous 
la corniche et sur les supports, qu’en trois cas : autour du dessus du 
siége qu’occupait le Buddhade la salle 111i Béng Duong : elle y peut 
étre interprétée comme les franges du tapis qui recouvrirait ce 
siége ; elle est utilisée sans aucun sens et seulement & cause de sa va- 
leur décorative pour occuper le vide d’une des niches au piédestal de 
MiSon E,; enfin, fait plus bizarre, elle constitue le décor de la grande 
face qui termine en haut le vieux piédroit 4 contrecourbes de Tra 
Kiéu (fig. 44). 

Quelle orne des supports ou qu’elle accompagne des corniches, 
son principe de décor ne change pas. A de petites rosaces qui peu- 
vent étre Pexpression de tétes de clous, se suspendent des bandes 
d’étoffes ou des tresses, les unes formant anses, les autres tombant 
droites “, L’espace circonscrit par Vanse est occupé soit par une 
chute de fleurons ©, soit par un rinceau © ; parfois la guirlande ne 
vient pas se rattacher exactement . Les rosaces qui forment points 
de départ peuvent étre remplacées par des tétes de lion ©); les guir- 
landes se recourbent et s’entrecroisent), se triplent@® ; Vart si varié 
de Mi Son y encadre, ila grande tour A,, des apsaras saillantes, de 
face ou de profil (m. pl.-G). 


La frise & guirlandes pendantes se complique, dans In seconde 
riches ceintures donnent Ja méme forme, 


entre autres Frerausson ct 


Cis 2 


Bureess, Cave Temples of India, cave |, 
Ajunta, pl. XLI. 

?) Mi Son F,, A’,; en épannelage C, » ; 
édifices anciens et nouveaux de DBéng 
Duong. 

(3) Ha Trung, Khuong My tour S., 
pilier intérieur?, piédroits porte dela tour 
principale & Bong Duong. 

(4)° Gertains décors de chaines, de 
perles et de pendeloques tombant de 


divinité Mi Son E, par exemple (fig. 103 
et pl. CLXXXVIL-P). 

(5) Binh Lam, Mi Son Ajo. 

(6) Pilastres de Ja fausse porte 8. de 
Mi Son A’, etc. 

(7) Mi Son Fy. 

(8) Colonnes de Mi Son Fy. 

(°) Hoa Lai tour centrale. 

(4°) Colonnes de Mi Son A‘. 
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période, non seulement de tétes de monstres servant de point de de 
part“), mais d’animaux enfermés dans lanse des guirlandes *- AMi 
Son E,. des décors spéciaux viennent la remplacer : sams doute le 
sculpteur ne la reconnut-il pas dans la forme un peu pariiculiere 
quelle affecte sur le modéle qui le guidait. Mi Son A,: nous le veyons 
alors y substituer de simples rosaces, ou bien un décor qui rappelle 
lélégante chaine de rinceaux des alléges de D,. quelquefois um per- 
sonnage entre deux gajasimha ou des animaux qui occupent la courbe 
de la guirlande. Son sens réel s'est déja si bien perdu qu'elle Went 
jouer le role dimposte sous le fronten des fausses portes du vesti- 
bule. Elle ne dépasse pas les tours de Chién Bang. Dans la premiere 
période, ot elle fut toujours prévue. elle était restée souvent en 
épannelage “: le sens de cet épannelage se perdit dés les premiers 
temps de la seconde période et cette face nue parut froide : aussi la 
voit-on bientot doublée “, interrompue par une suite de petits trous 
rectangulaires d'un heureux effet (pl. CXL-D). coupée dune fmse de 
singes \, barrée de rayures horizontales “'. ou méme divisée en 
quatre bandes deux par deux “'. Elle disparait méme de quelques 
édifices encore d’assez bonne époque et s éclipse complétement & la 
finde Fart tam. 

Les dalles daréte ne sont pas un décor, mais un simple meyen 
de construction (pl. CXLID), dailleurs des plus dangereux et qui 
amena juste les résulfats contraires aux services gu on dut en aiten- 
dre : loin de renforcer Fangle. qui, dans un édifice en briqnes est Si 
exposé, elles contribuérent & le ruiner en divisant sa masse. Par 
contre elles purent parfois soutenir et maintenir en place la piéce 


accent, Peut-étre est-ce & quelque raison de ce genre qu'on doit 


(‘) Edifice S. des Tours dargent. Long, Po Kiauh Garai tour central. 
@) Kalan principal aux Tours dar- © Dwong Long tour 5. 
gent, Chién Bang, fragment provenant * Vestibule de la tour principale des 


de Tra Kiéu aun musée de la Sociélé des Towrs @argent. 


Etudes Indochinoises, a Saigon. Mi Son H,. 
(8) MI Son B,, Cy, 9, ete. ; Pé Nagar de ® Nhan Thap. 
Nha Trang. ® Bang An; — Yan Proa, Pd Rome. 


() Tour de cuivre, Tha Thién, Dreng “) Phu Thuan 
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leur épaississement dans la période secondaire, ce qui leur permit 
4 Hung Thanh de se transformer en décor, figure de Garuda sup- 
portant Visnu. Ailleurs, le sens s’en perd, comme des autres éé- 
ments de Varchitecture, et nous Jes voyons 4 Mi Sun G, recevoir un 
profil un peu différent de Ja corniche meme qu’elles devaient con- 
solider (m. pl.-F). Elles ne paraissent guére avoir fait défaut que 
dans Vart cubique et nous Jes trouvons dans tout Vart cam: elles 
occupent parfois méme les aréles intérieures % de Ja corniche sur 
le pilastre dangle; enfin nous Ses retrouvons jusque dans les der- 
niers édifices : on les rencontre encore 4 PO Rome dans une cor- 
niche batarde qui ne mérite vraiment pas ce soin. 

Quant aux pierres de coin, Cest us autre détail de construction 
plus heureux, mais qui ne s'est guére conservé hors de Vart pri- 
milif; nous en avons cependant trouvé une qui jouait le role de sup- 
port de piece daccent, dans Jes décombres du monument de basse 
époque, B,, de Mi Son; il est possible daillears que ce fut surtout 
pour ce second role qu'elle ait ¢té installéee. 

La grande face de corniche posséde bien, elle, sa réplique dans 
Ja base : c'est la plinthe finale, souvent importante et parfois re- 
doublée; mais la grande face prend un caractére special de ce fait 
qua Vinverse de Ja plinthe elle ne suit pas tous les ressauts des 
profils; dans Ja plupart des cas, elle ne se décroche quaux arétes 
correspondantes au pilastre dangle. et file rigidement au-dessous de 
tous Jes autres. Ele a Sailleurs des roles multiples. plus complexes 
que ceux de la plinthe: par Ja place quelle occupe elle compte 
beaucoup dans Veffet de la corniche et du monument. elle sert 
de base 4 Vamortissement dangle. elle recoit les pieces Paccent. 

Tres en vue. elle eut di étre toujours ornée. Nous Ja voyons 
en effet parfois couverte de riches rinceaux ”. d'une frise de guer- 


riers en selle sur des chevaux au galop'’*. d animaux affron- 


*) Duong Long. 7) Mi Sen A,, B.; Hoa Lai; Bing 
® Kalan principal dex Tours d’ar- Duong: Mi Son E, 
geal * Khuong My tour 3. 
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tés , de singes ?), de gajasimha ®), parfois d’ascétes enfermés dans 
des ogives décoratives “) (fig. 19). Elle est &Voceasion traitée en 
pierre, ’époque ot cette maliére joue un si grand role ©). 

C’est pour mieux soutenir Vamortissement quelle ressaute sur 


le pilastre dangle ©; si lamortissement est multiplié, ou au con- 


Fig. 19. — Duong Long. 


Tour N., grande face de corniche. Hauteur: 0 m. 45. 


7 


lraire suppruné, elle ressaute a chaque pilastre ™, cas fort rare, ou 
ne ressaute sur aucun ‘©. 

infin, comme support de piéces d’accent, elle s’accompagne, aux 
angles, de renforts que nous étudierons avec la piéce d’accent qui en 
est la raison d’étre. Notons seulement ict que leur sens se perdit a 
Voceasion et que nous voyons ces renforts employés comme orne- 
ments dans Paxe du pilastre Wangle et sur les amortissements a Thi 
Thien, tandis quails figurent méme aux angles de la corniche de 
Nhan Thap qui ne posséde pas de piéces d’accent. 

La grande face de corniche ne sert pas, comme on pourrait s’y 
attendre, de départ au terrasson qui recouyre sur un corps espace 
laissé libre par le corps immédiatement suivant. Un bahut, qui 
trouve mal sa raison d’étre dans un édifice en briques, sinterpose. 
Parfois, il est vrai, il est réduit dans Vart primitif a trés peu de 


() Tours dargent kalan principal, 
{er étage; Itong Thanh. 


(*) Elle est rigide sur la tour centrale 
de Po Dam, sur celle de Béng Dwong, a 


(?) Duong Long tour centrale. 
(3) Id. tour N, 

(4) Duong Long tour 8. 

(°?) Tour Vor; Tour de cuivre; tour cen- 
trale de Chien Dang. 


Mi Son EK, et 4 PO Rome. 

(7) Hoa Lai; la multiplication des amor- 
fissements nest ici qu'une hypothése. 

(*) Tour 8. des Tours d’argent, Hung 
Thanh, Yan Mum. 
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chose “), mais par contre il est souvent assez important ©). Le décor 
en est obtenu par de petits personnages ou des atlantes “), des ani- 
maux devant des chevets “, des figures dans des niches ajourées (), 
ou des orants dans des niches pleines \. Plus fréquemment la petite 
figure, qui aulrefois nécessila la présence du cheve, a disparu, etilne 
reste que le fond devant lequel elle se détachait; c'est ou un simple 
dé mouluré et orné de petites feuilles aux angles, analogue & ceux 
qui ornent le soubassement de Pétage & Mi Son B, @, ou de simples 
appliques \), 

A ces appliques se réduit parfois tout le bahut apparent dans la 
seconde période et, si le terrasson ne vient pas mourir a leur pied, il 
sarréte en arriére sur une simple face verticale\). Ges memes appli- 
ques garnissent encore le bas des votes raides qui ne comportent pas 
de bahut “°. Mais le plus souvent tout décor manque, et seul subsiste 
le fond sur lequel se détachaient souvent les motifs décoratifs, un 
simple cours de doucines opposées\")), Alors le bahut qui, a Vorigine, 
était interrompu par le soubassement propre des amortissements 
dangle, file sur toute la longueur de la corniche, jusqu’au jour ot, 
comme il fallait s’y attendre, il se confond avec celle-ci (. 

Cet élément dans Vart cubique saccuse avec moins de nettele ; 
cependant la présence d’antéfixes au-dessus de la grande face de cor- 


niche dans les édifices de Hoa Lai indique son existence dune facou 


tours principale et N.-O. 

(3) MI Son B., ,, o ces détails sont 
malheureusement ruinés et a peine re- 
connaissables. 

(4) Mi Son C,, véritables métopes de 
pierre dont le rdle n’est qu’hypothétique. 
Cf. 1.C., 1, p. 385, fig. 85. Ce motif se 
retrouve dans l'art secondaire, a Hung 
Thanh. 

(>) Mi Son Cy. 

(6) Mi Son A,, Binh Lim. 

(7) P6 Nagar de Nha Trang tour prin- 
cipale. 


(8) Vestibule de Mi Son B,, terrasson 
des appuis de fenétres de Mi Son BK, , ; 
tour centrale de Khuong My, ot. trois 
appliques correspondent a un pilastre ; 
tour N.-O. de Nha Trang, ot une seule a 
gardé une ou deux briques de son fronton. 

(*) Po Klaun Garai. 

(0) Tour N.-O. de P6 Nagar de Nha- 
Trang, étage, édifice S.-E. ; vestibule du 
kalan principal aux Tours d’argent, a Po 
Klaun Garai, Bang An, etc. 

(44) Kalan principal des Tours d’argent, 
avec appliques ; Tours de euivre, Wor ; 
Tha Thien. 

VU?) Yan Mum; Po Rome. 
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peu douteuse, et Vart mixte présente les rangées d’appliques que 
nous avons signalées précédemment “), 

Quant au terrasson en doucine molle de Vart de Mi Son et de P6 
Nagar, il est remplacé ensuite par une surface horizontale ; c’est la dis- 
position, trés vicieuse d’ailleurs, que nous indiquent les derniers édi- 
fices 2). Dans Vintervalle considérable qui les sépare des premiers, la 
ruine générale de cette partic dans les monuments ne permet guere 
de déterminer avec exactitude quelles furent les dispositions adop- 
tées; la Tour de cuivre seule nous fournit wn jalon : bahut et terrasson 
sy présentent sous la forme de gradins irréguliers qui se prétent aux 
saillies diverses du corps, des fausses niches et des amortissements"). 

Avec le terrasson finit étude du noyau élémentaire de la tour; 
bien que peu différents, dans le principe, du corps principal, les étages 
sen écartent cependant, au moins par les proportions (fig. 20); les 
divergences ne sont pas, comme nous avons vu au chapitre 1, uni- 
formes dans les différentes sections de Part Gam: dans Vart cubique, 
la hauteur est plus basse et la largeur plus forte par rapport aux 
éléments correspondants du corps principal que dans Vact primi- 
lif; les dispositions de la tour N. de Hoa Lai montrent dune facon 
curieuse le reléevement des étages entre Part cubique et Vart mixte 
qui tend a rapprocher ce dernier de Part primitif. La comparaison, 
il est vrai, ne porte pas sur les mémes étages, mais, en tenant 
compte de leurs variations légéres de proportion, il n’en est pas 
moins curieux de constater que la fausse niche au Ie étage de la 
tour centrale est ornée dun eadre rectangulaire horizontal, dun 
earré au Il étage de Ja tour S., et dun nouveau rectangle au Ie de 
la tour N., mais cette fois en hauteur. 

Dans la période secondaire, la hauteur des étages continuera de 
saccentuer, pour devenir d la finde Part Gam complétement dispro- 
portionnée par rapport aux beaux exemples anciens. 

(4) Mi Son Ajo 43. 


(*) Po Klaun Garai et Po Rome. 
INC lense 
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Hxaminons successivement chacun des éléments que nous avons 
passes en revue au corps principal. Décors de pilastres, dentrepilas- 
tres, de corniche, avee leurs divers détails, sont loujours traités de 


\ y Jop an ’ ’ . afk of] | 
meme, Par suite de la réduction de hauteur, la proportion change 


Fig. 20. — Po Klaun Garai. 


Tour d’entrée, élages, angle 5.-O. 


pour devenir extrémement trapue, et la composition de chaque 
étage en fait, non un élage complet, mais la section supé- 
rieure (un étage semblable au corps principal, pour la plus grande 
part enfoncé dans celui-ci; sila largeur de Vélage nest que les 4/5 
de celle du corps principal, sa corniche sera tres voisine des 4/5 de 
celle générale, mais la hauteur totale pourra trés bien ne pas 
atteindre le 1/4dela hauteur du corps : la corniche nouvelle paraitra 


: ) 
ANNAM. —- Il. cE 
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prendre alors une importance exagérée. Est-ce pour cette raison et 
par un réel sentiment des proportions que les Cams n’ont jamais 
donné de base a V’étage “4? La présence des niches ou des appliques 
ny contredirait pas, si lon admet, suivant Vhypothése que nous 
proposerons plus loin, que leur origine ne les rend nullement soli- 
daires de la base et qu’elles peuvent, sans sortir de leur role véri- 
table, servir & décorer nimporte quel élément. Peut-étre la seule 
raison est-elle le souci de garder au pilastre d’angle qui doit, par 
Vélargissement de la corniche, porter Pamortissement, une hauteur 
qui ne soit pas ridicule par rapport a sa largeur nécessaire. La 
méme intention expliquerait pourquoi le nombre des pilastres se 
réduit généralement & quatre au I" étage et a trois au II*, les fausses 
niches, proportionnellement plus importantes que les fausses portes, 
cachant le ou les deux pilastres centraux; au IIl* étage, il n’est 
généralement plus de division en pilastres et d’ailleurs, si nous en 
croyons exemple de la tour principale a PO Nagar de Nha Trang, 
il nest plus sur cet étage d’amortissements. L’art’ cubique, moins 
géné par cette sujétion, montre un plus grand nombre de pilastres : 
ainsi la tour centrale de Hoa Lai, dans son étage trés bas, peut-étre 
muni d’une base, posséde quatre pilastres, si écartés au centre que len- 
semble serait aisément compté comme en représentant six par face. 

A la tour centrale de Déng Duong, art mixte, ott ’amortisse- 
ment, sil exista, fut trés petit, le pilastre central est si large qu'on 
peut en compter cing en tout. 

Le décor ordinaire des pilastres & Vétage est a Vorigine formé 
par des niches qui en cachent le pied, plus tard par des appli- 
ques “; elles sont souvent fort importantes et parfois entament la 
corniche™, L’entrepilastre s’orne d’orants simples © ou enfermés 


dans des niches ou encore montés sur un éléphant\?), 


(4) Exception faite pour la tour 8. de (3) Tours Wargent, de cuivre, etc. 
Hoa Lai, monument d’art cubique ot la (4) Mi Son Ajo_43. 
composition du panneau en long rend (°) Mi Son Bg. 
plus normale la présence d’une base. (°) Mi Son Aj. 

(2) Mi Son A,. () Khong MY tour S. 
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Un autre décor, quieut une vogue assez grande dans lart primitif 
pour étre seul copié dans les répliques postérieures, est le motif que 
nous avons désigné du terme approché de métopes; elles sont soit 
taillées dans la brique méme de la paroi, soit en pierre et détachées 
en avant. La tour de Binh Lam nous montre un bel exemple du pre- 
mier systéme, lions dressés de profil au I* étage, apsaras au second, 
lion ou petite figure qui de ses bras étendus étreint des serpents au IL. 
Po Nagar de Nha Trang, dans sa tour principale, offre en ce role oies, 
biches et éléphants ; Chién Dang reimplace les biches par des lions. 
Un des édifices de Tra Kiéu comporlait le méme décor, car une oie, 
métope, n° 69 du Jardin de Tourane, parait en provenir. Les petits 
gajasimha de terre cuite trouvés prés de G, & Mi Son avaient sans doute 
le méme role (pl. CLNXIV-D). Peut-étre ce motif si curieux n’est- 
il point spécial & Fart Gam et le retrouverait-on a Java: il est diffi- 
cile dinterpréter autrement les oiseaux qui figurent dans une des 
représentations d’édifice que nous y avons rencontrées, & moins, 
chose Wailleurs peu probable, que ce ne soit Vimage oiseaux véri- 
tables. Au premier systéme se rapportent peut-étre les tetes de Phu 
Ninh, de Qua Giang: c’est au moins ce que semblent indiquer la 
petite représentation de kalan du tympan de F, & Mi Son”), et a Java 
encore le Candi Bima de Dieng ©). 

D’étage en étage tous les éléments se répétent en se réduisant 
et en se simplifiant, jusquau Ille étage, rarement conserve, et 
qui est traité différemment dans les quelques exemples oti il a 
subsisté. Le sommet de la tour est octogonal ou carré ©); ib est 
rond & Van Tuong, mais cette disposition parait, comme les trois 
tours, exceptionnelle. Il est vraisemblable que les deux premiéres 
formes furent & Vorigine employées concurremment, peul-étre avec 


une certaine prépondérance de la forme octogonale pour les grands 


(4) Gunang Gansir. Cf. B.E.F.E.-O., (4) P6 Nagar de Nha Trang tour prin- 
Mil pleline 39): cipale. 
WCE. I-G.; 15 p. 425, fig. 95. (©) Mi Son B,. 


3) Cf. B.E.F.E.-O., VU,p. 13, fig. 97. 


132 L’ARCHITECTURE 


édifices, du plan carré pour les petits, ot le moindre nombre de 
détails rendait plus délicate la transition entre la forme initiale, 
carrée, et une terminaison octogonale ou ronde. Celle-ci, de pierre, 
parait avoir suivi la forme adoptée pour le dernier étage. Octogonale, 
elle prend, si nous en croyons un fragment trouvé au pied de Mi Son 
A,, Vaspect d'une pyramide curviligne (pl. CXLI-W); carrée, elle 
affecte celui d’une pyramide trés allongée, étranglée au tiers infé- 


rieur si Von s’en rapporte & Vexemple de la pierre terminale tom- 


7 7 y ae 
m MCU pa 
ah mip. ( \ - ce 


IR: “WHS fit 


Fig. 24. — Po Klaun Garai. 


Tour principale, couronnement, 


bée au pied de B, (m. pl.-B). Dans les deux cas elle sort dune 
espéce de calice de lotus. Méme alors que la pierre est carrée. 
ce support se rapproche du plan octogonal par la saillie plus 
grande que présentent les feuilles des axes (m. pl.-A,), de telle 
sorte qu'une pierre terminale carrée pouvait fort bien trouver 
place sur une terminaison & huit pans. Ce méme support, intermé- 
diaire comme masse, existe au contraire & Phtit Hung sous une ter- 
minaison circulaire, dont il ne reste d’ailleurs que le contour de 
base (m. pl.-O). 


Nous avons rencontré en plusieurs points des sortes @antéfixes en 
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forme de feuille étranglée pros de la pointe inférieure), silhouette 
trés fréquente dans le décor de Vart primitif (m. pl.-N); elles 
semblent avoir garni les angles du dé octogonal qui constitue 
la partie en briques du couronnement de ce type; dans lV’art secon- 
daire au moins, ce décor est parfois uni ’ la pierre terminale /). 
Nous n’avons qu’un exemple de couronnement circulaire dans 
Yart primitif, encore n’est-il plus en place et son attribution est- 
elle problématique ; la pierre terminale n’en a pas été retrouvée. 
Crest le couronnement de D, de Mi Son (m. pl.-L). Cette forme 
ronde, ou la forme octogonale, paraissent avoir été préférées dans 
la seconde période, sauf a la fin’. Nous avons méme un exemple 
de linga constituant le motif final. IL semble que la forme octogo- 
nale ou circulaire, que nous voyons cételée aux beaux couronne- 
ments de Duong Long, ait influé sur le décor de pierres terminales 
carrées, car nous ne rencontrons plus celles-ci nues, mais ornées 
sur chaque face de cOtes peu saillantes’ (m. pl.-M, R). Celles-ci ne 
figurent pas cependant sur les derniers couronnements conservés 
a Po Klaun Garai et a Po Rome: par contre, sur ce dernier exemple 
se voient des dessins dont le sens nous échappe (m. pl.-Z,). 
Enfin, suivant une tradition recueillie par M. Lemire , certaine 
tour du Binh Binh aurait porté une terminaison métallique. Bien 
que fourni & Voccasion des tours de Hung Thanh, ce souvenir ne 
parait pas les concerner, car le couronnement de lune d’elles nous 
est connu: nous en possédons le support, et sa forme carrée appelle 
Vhabituelle pierre finale en pyramide curviligne 4 quatre faces. 
Celle terminaison en épi métallique, qui semblerait assez naturelle 


au Cambodge, viendrait plus aisément achever les tours & moitié 


(4) MiSon A,, PO Nagar de Nha Trang ©) Thap Thap, Linh Thai, Yan Pron. 
tour principale; Mi Son E,; Nhan Bieu. (6) Le R. P. Durand a cru y voir l’om- 

(*?) Bai Hiru. kara quatre fois répélé. Cf. B.E.F.E.-O., 

(3) Chanh Lo, Bai Hiru, Mission de — III, p. 59%. 
Phanrang, tertrede Padaran; Mi Son G,, (7) Les Tours kiames du Binh Dinh. 


couronnement trouvéaMiSonentreBetD. Exc. et Recom. T. XIV, n° 32, p. 210. 
(4) Pé Nagar de Nha Trang tour 5. CiltGee ee petuo; 
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khméres de Van Tuong. Elle ne serait possible que sur la haute tour 


centrale, car Vune de celles de coté, la tour S., a son couronne- 


ment presque complet en pierre. Le fait serait encore, ainsi, assez 


exceptionnel: toutefois il convient de signaler dans les fragments 


conservés & PO Nagar de Nha Trang la présence d’une belle pierre 


porte-hampe d’exécution certainement ancienne") (fig. 45, 46). 


Nous n’avons aucune donnée sur les terminaisons d’édifices dans 
Vart cubique et mixte. L’extréme fin de la tour S.-O. de Po Dam fait 


défaut et ce détail n’est pas lisible sur la reproduction d’édifice du 


tympan de F, a Mi Son. 


(4) Si cette pierre appartient bien a la 
grande tour, il reste un doute sur sa po- 
sition; nous avons adopté l'une des solu- 
tions dans notre planche XXII; lautre est 
aussi acceptable : la hampe serail alors 


au sommet de la tour et le vestibule 
aurait recu Ja pierre de couronnement 
adorée dans la tour 8., qui ne trouve 
de place nulle part. Cf. B.E.F.E.-O., Ul, 
p. 40. 


CHAPITRE VII 
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Introduction. — Appliques (‘), origine et transformations : période primaire, art pri- 


mitif, — art cubique, — art mixte; — période secondaire. — Piéces d’accent (2) : 
— formes diverses a Vorigine, leur importance relative; — la piece (accent 
ornementale ; — en makara,— en apsaras et autres motifs; — dans lart cubique, 
— mixte; — renforts. — Amortissements dangle; — leur réle; — l’amortis- 
sement dans l'art cubique ; — dans l'art primitif et secondaire, répartition ; — 
assiette; — Jes trois périodes de son histoire; — amortissements indiqués seule- 
ment par leur couronnement; — amortissements spéciaux ; — amortissements 


des fausses portes et des fausses niches (3). 


Nous abordons dans ce chapitre une des études les plus intéres- 


santes qu’offre Part Gam : celle des éléments qui lui sont propres. 


qu’on ne retrouve dans aucun art voisin, nl méme, a notre connais- 


sance du moins, dans aucun autre art. Faut-il supposer que cette ori- 


ginalité fut cherchée des Cams? Ceserait mal connaitre le tradition- 


nalisme et les habitudes d’anonymat de Vartiste oriental. Ces formes 


ont du naitre naturellement des besoins divers et si, pour la plupart, 


elles sont déja constituées lors de Vapparition brusque, au yu siecle, 


de Vart éam dans sa perfection, il ne parait pas cependant impossible 


d’en reconstituer la genése. Il est rare en tout art quapreés le passage 


(4) Planches CXLHUI a CXLVI. 

(2) Planches CXLVII 4 CXLIX. 

(3) Rappelons (voir note 1, p.17, /.C., I) 
que les mots « applique », « piece d’ac- 
cent» et « amortissement» désignent les 


éléments que nous avions appelés dans 
nos Caracleristiques de Vart tam, B.BLF. 
E.-O., I, p. 245 et suiv., respectivement 
« piletle & ogive », « acrotére » et « pi- 
nacle ». 
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graduel d'une forme & une aulre les intermédiaires disparaissent 
entiérement : ils restent & état de variantes, se répétent souvent 
ainsi jusqu’aux derniers jours et parfois reparaissent brusquement 
comme des motifs censés neufs aux derniers temps de la déca- 
dence “), C’est en ce sens seulement qu'il faut interpréter les séries 
que nous présenterons : les exemples choisis d’états antérieurs 
pourront étre parfois, dans la réalité, postérieurs en eux-mémes 
aux exemples des types quils ont amenés: ils ne seront dans ce cas 
cilés que comme rappels de formes antérieures hypothétiques. Le 
procédé est dangereux ; mais l’étude de Vart Gam se présente dans 
des conditions tellement spéciales, comme nous Vavons dit au début 
de ce livre, quil faut nous permettre l'emploi de méthodes inac- 
coutumées. 

La base Game présente un élément décoratif trés particulier et 
trés caractéristique () que nous avons désigné, faute de mieux, sous 
le terme un peu vague dapplique. Ce décor si spécial est de tous 
les temps et de toutes les formes de art Gam. Nous allons passer 
en revue rapidement ses différents aspects. 

Dans Vart primitif, Vapplique se présente plus volontiers sous la 
forme d'un petit corps peu saillant, mouluré, quis ¢léve sur la plinthe 
et que termine un fronton ogival: celui-ci est orné de feuilles atta- 
chées & un rameau ondulé qui descend du sommet de Vogive ; elles 
se relevent toutes vers le haut, et donnent & Vensemble un certain 
aspect de flammes. Une bande verticale, et parfois une petite figure 
dorant debout, occupe souvent le devant de Vapplique “). L’art cu- 
bique y montre une terminaison toute différente. La double chute de 
fleurons s‘étale et au lieu de s’enfermer dans un contour ogival 


affecte plutot la forme dun U trés large renversé (fig. 22). Dans 


(‘) Nous en avons un exemple typique — Vart primitif du Cambodge (vne-x° siécles) 
dans Vart de Java: Cf. B.E.F.E.-O., et dans certaines constructions de Vart 


bh : Adia ’ 
VIL, p. 50 en has. médiéyal dans VInde. 
() L’applique nest pas rigoureuse- (°) Mi Son D, par exemple. 
ment propre a Vart ¢am; on la trouve () Mi Son Fy, par exemple. 


sous une forme un peu spéciale dans 
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art mixte, la silhouette redevient exactement celle de Vapplique 
dans Part primitif : par contre, chaque motif correspondant & une 
ancienne feuille se transforme en une large plaque de rinceaux du 
style de Vart cubique. La seconde période montre une forme plus 
constante, dérivée directement de celle de Vart primitif., mais le 
décor du fronton semble le plus souvent n’étre plus compris &) et 
bientot disparait, tandis que les plans se multiplient, se bombent™ 
pour finir par une forme générale de prisme surmonté d’une pyra- 
mide curviligne tronquée ™), 

Comme on le voit, Uhistoire de Vapplique est complexe; la pré- 
sence presque simultanée de deux types différents dans Vart primitif 
et Vart cubique oblige a lui reconnaitre une double origine. Occu- 
pons-nous dabord de Vapplique dans Vart primitif: ici encore nous 
allons étre obligé de constater un double point de départ. 

Un des décors courants de Vart Gam consiste a représenter dans 
les parties en vue et qui, nues, paraitraient froides, des figures en 
pri¢re; elles sont souvent sous des niches), mais Vabri n'est qu’un 
supplément, Vintérét est dans la petite figure et Vhommage qu'elle 
rend au dieu; un fait le prouve: elle est souvent représentée seule 
et cest ainsi qu'elle constitue le décor constant des étages & Mi Son: 
les petits personnages sont debout devant les pilastres ou les entre- 
pilastres, qui restent lisses pour leur fournir un fond commode"). 

Le méme décor vient tout naturellement orner la base, mais le 
profil de celle-ci était trop accentué, il devenait nécessaire d’y éta- 
blir une surface plane ot pit s’appuyer Vorant: c’est ce qui fut fait 
sur les petits édifices comme A,,. B,,, (pl. CXLIN-A). Ce renfort 
lisse, qui permet a la petite statue de se dresser contre la base, est 
une des origines de applique. 


Linstallation de ce fond n’était pas d’ailleurs un fait excep- 


(4) Ex. : Bong Duong tour principale. (6) Po Kaun Garai. 

(2) Kalan des Tours (argent, Chién (65) Bas des entrepilastres de Mi Son B, 
Bang, Chanh Lo. par exemple. 

(8) Mi Son Gy. (7) Mi Son B,3 Cy, 2; D. 


(4) P6 Nagar de Nha Trang tour S. 
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tionnel ; c’était Vhabitude & cette époque, et ce devint une régle 
générale pour tout Vart Gam, de ne pas représenter les figures 
isolées : presque toutes les statues se détachent devant un chevet. 
Celui-ci peut recevoir n’importe quelle forme, comme le montrent 
les petites statues de Mi Son); mais il parut sans doute plus 
naturel de le composer suivant la forme de tout pignon, quil 
fasse partie d’un édifice, d’une fausse porte ou dune simple niche 
dentrepilastre (pl. CXLII-D, EK). Ainsi sont exécutés les chevets des 
métopes de C, & Mi Son °), Devant la base, un petit corps se dresse et 
se termine par un motif de feuilles descendant d’un décor central su- 
périeur; elles s’enferment dans un contour a peu prés ogival. Nous 
obtenons ainsi toute la série des appliques trés caractéristiques de 
Vart de Mi Son A, ©), avec leur petite figure debout en avant. On 
peut dire que dés ce moment Vapplique dans sa forme simple est 
constituée. Nous allons la voir se développer par suite de la ren- 
contre d'une autre forme née d'une autre origine. 

Nous avons dit qu’une des facons dont est présentée la figure 
d’orant consiste & l’enfermer dans une niche, et un exemple intéres- 
sant en est donné par certaines métopes de Vart primitif: ainsi 
dans celles présumées de Mi Son C,. la petite figure se détache 
devant une niche, d’autant plus compréhensible qu'elle est & jour 
(pl. CL-K). Cet encadrement du personnage constituait un parti trés 
heureux : 11 fut couramment employé dans le décor des parements 
et constitua par la fausse niche ?élément principal de Vornementa- 
tion des étages. 

On Vemploya de méme a Vornementation des soubassements: 
il était tout indiqué qu’il concourtt & celle de la base. Dans les 


Of TeG.. 1p. g55. Ike) 10. Obniel (3) Mi Son A, étage du vestibule, le che- 
Lg taal vel y dessine une ligne déchiquetée ; B,, C3, 


@) Cf. 1.C., I, p. 385, fig. 85. C’est sui- -D,, il s’enferme dans un contour ogival 
vant Je méme principe, mais en beaucoup (pl. CXXXIV-E); By, un nouveau chevet 
plus grand, qu’est exécutélechevet @une — lisse s’interpose entre la figure et le che- 
des petites statues de A et que seront faits vet profilé (pl. CXLHI-G); B;, Cy, Dy, ce 
plus fard ceux des grandes figures d’Uma — chevet intermédiaire est remplacé par une 
aNha Trang etde Givaaux Tours d@’argent. simple bande d'appui (m. pl.-B, H). 
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petits édifices, la combinaison était facile, et la niche prit ainsi la 
méme valeur de fond, bien que montrant ses colonnettes de 
support “ (pl. CL-A). Il est fort possible que la présence de 
la niche dans ce role ait contribué a faire adopter la forme du 
chevet ogival pour le plan interposé entre Vorant et la base: ce 
qui est certain, c’est que les deux systémes se fondirent et qu’un 
certain nombre @appliques forment d la fois chevet et niche © 
(pl. CAXX-C). Si Védifice était important, la base était trop saillante, 
Ja niche ett été trop haute: comme pour les fausses niches, le déco- 
rateur la composa de plusieurs plans; par exemple dans la partie 
principale de la tour A, & Mi Son, Vapplique est semblable & une 
petite fausse niche & trois corps (pl. CXXXV); elle nena plus que 
deux devant les vestibules. et les corps postérieurs ont naturelle- 
ment la forme de chevet quils ont dans les fausses niches. Ainsi 
Vapplique se développe et nous voyons pour la premiére fois 
ala tour S. de Khuong My, le systeme mixte indiqué plus haut, 
niche et chevet en corps multiples: pour plus de richesse, le plan 
antérieur, la demi-niche, est ici en pierre (pl. CXLII-F). 

Dans ces exemples, applique ne prend pas encore un caractere 
indépendant, parce que, bien que comptant déja plus pour la masse 
totale que pour la petite figure, celle-ci en est encore le motif cen- 
tral. 

Le passage se fit aisément par voie d’épannelage : faute de temps 
ou de main-d’euvre spéciale, la masse longue ot devait étre sculptée 
la figure, ne fut pas ciselée en nombre de points ); aussi elle ne 
tarda pas 4 n’étre plus comprise, perdit alors son épaisseur et se 
réduisit rapidement 4 une simple face nue, interrompant tous les 
profils: c’était la, dans sa simplicité, un motif agréable, et il est 
trés compréhensible qu’on lait utilisé sans chercher plus loin. A Mi 


(4) Métopes de Phu Hung, de C a Mi (3) Rdifices restés en partie en épan- 
Son, surtout petite figure dupignonde A,. nelage Mi Son Kp, 3, ; ou achevés pour le 

(2) Appliques aux dés du soubasse- reste C,, 9, 5, PO Nagar de Nha . Trang 
ment B CD, appliques de D,. tour principale. 
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Son ce systéme est encore exceptionnel) et nest guére adopté que 
lorsque les appliques sont tres petites: ailleurs il devient courant® 
(pl. CXLUI-I, L). 

Mais cette bande nue, malgré son effet heureux, dut paraitre 
froide en un art si surchargé; il est possible aussi qu’on Vait 
prise comme Vattente dune bande de sculptures: nous la voyons 
alors s’orner d’une suite de rinceaux) (fig. 23); détail curieux, la 
petite applique de la base enterrée sous la tour centrale de Khuong 
My. par suite des plus anciennes, montre déja ce motif), preuve 
claire que tout ce processus s était accompl avant Vapparition des 
édifices que nous avons conservés et que les exemples que nous 
en dounons ne sont que des survivances des états successifs de 
Vapplique. 

Dans la genése ainsi exposée, le pointde départ est Vorant debout 
devant la base; la niche ne fait quaider a constituer la forme du 
chevet et donner la multiplication des plans de Vapplique. Dans 
Fart cubique, au contraire, c’est la niche élément imtial, et cest 
i une raison trés différente quest due la multiplication des plans, 
d'un caractére dailleurs tout autre. 

La miche utilisée comme décor nous est donnée en type par le 
beau piédestal de MiSon E,°); nous la voyons constituée par un are 
surbaissé qui montre @ ses extrémités le détail, caractéristique pour 
son origine, de deux tétes de makara, et par deux colonnes, ou mieux 
deux petits piliers rectangulaires, finement profilés et ciselés. Elle 
est présentée ou dans son role naturel de niche enfermant un ascéte, 
ou comme simplement décorative. Ce second fait montre clairement 
qu elle offre en elle-méme tout Vintéret et quelle ne prend pas sa 
valeur de la figure méme qu'elle enferme; un détail confirme cette 


impression : c'est elle qui, tout entidre, repose sur un soubassement, 


(1) Mi Son B, élage B,, amortissement (3) Khong My tour centrale et fausse 
dangle. porte tour 5S. 

@) Mi Son AY, BE, Qua Giang, piédestal GV Gis BG. yp. 24g dies a5. 
de My Thanh. Cf. /.C., 1, p. 183, fig. 34. (5) Cf. 1.C., I, p. 410, fig. 90 bis. 


Binh Lam. Cf. BL E.F.E.-O.,1, p. 256, fig. 44. 
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et non la figure seule, ce qui était la régle dans les niches précé- 
dentes. Mais ce soubassement formait une surface nue: celle-ci 
demandait une ornementation : elle fut oblenue soit par la chute 
d'un tapis sur lequel est assis le personnage abrité, soit par un 


animal, éléphant ou lion: ce ‘dernier est vu de profil ou de face, 


Fig. 22. — Mi Son Aj). 


Partie du gradin inférieur du piédestal. Hauteur: 0 m, 43. 


assis sur Varriére-train. De 1a sans doute est née Pantéfixe Vapplique, 
propre a la série de Vart cubique. 

Nous retrouvons la méme niche au piédestal de A,,, & Mi Son 
encore (fig. 22), mais ici la figure est presque placée devant et deux 
petites bandes latérales viennent interrompre les profils pour déter- 
miner Vespace vide ott se dresse le petit personnage. Cette dispo- 
sition marque netlement la tendance a trailer d'une seule masse 
toute cette niche en détaillant seulement Vare supérieur, ou mieux 


en le transformant en un fronton de rinceaux. L’évidement central 
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est conservé encore pendant quelque temps (pl. CXXX-D), mais 1 
finit par se perdre, et nous nous trouvons, & Po Dam et dans les édi- 
fices primitifs de Bong Duong, en présence dun corps plein sur- 
monté d’un fronton de décors fort bas (in. pl.-G). Nous avons alors un 
nouveau type dapplique qui ne se différencie de celui de Part primitif 
que par la forme spéciale de ce fronton, la proportion générale néces- 
sairement plus lourde et l'emploi de Vantéfixe ; en outre, détail inté- 
ressant parce quil permet de fixer lage de certaines appliques, les 
profils dérivant des moulures toutes simples des petits piliers n’y 
consistent qu’en quelques filets, tandis que le corps méme se raie de 
cannelures, décor fréquent des piliers initiaux. Cette simple orne- 
mentation dut sans doute paraitre insuffisante, car nous yoyons une 
série @appliques des édifices primitifs de Dong Duong sorner dans 
le plein du corps de toute espéce de motifs, rinceaux, lions assis, 
animaux divers (fig. 64 et 65). 

L’art primitif avait décuplé Vhommage rendu a la divinité par la 
présence de toute une foule d’orants fictifs aux flancs du temple : Vart 
cubique chercha le méme résultat, comme le bouddhisme avec ses 
milliers de réductions de stupa, par Vexécution, aux cdtés de ce 
méme temple, @images minuscules de sanctuaires : c’est le sens 
des appliques de F, & Mi Son, qui, si on les examine de prés, se 
lisent trés clairement comme des représentations de monuments a 
étage et a pignon, tel que fut sans doute le batiment dont elles ve- 
naient orner la base. Un vestibule précéde le petit édifice fictif et 
par la porte entrouverte, dou descend un perron, on apercoit le 
preétre en priére au fond du temple (pl. CXLIV-A). Les grandes appli- 
ques du soubassement sont aussi & deux corps, mais dans la forme 
de niches, la premidre seule contenant un personnage agenouillé 
(pl. CAXVITL). A la tour centrale de Hod Lai la composition est in- 


termédiaire entre ces deux motifs : le second plan est d’un édifice 


‘ay ee a : 2 A 
(") Mr Son, piédestal E,, Ajj; soubas- sementet base de F, avec piédestal et anté- 
sement el base de A’; avee soubassement fixe, soubassement et base A’,, base C, 
. 4-7 rp ; 
et Jion on éléphant en antélixe, soubas- sans soubassement. 
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détaillé, mais le premier est une véritable niche qu'il faut considérer 
sans doute comme le porche ou la porte du faux sanctuaire qui 
s éléve en arriére (pl. CXLIV-B). Nous retrouverons encore des appli- 
ques a deux plans; mais, tandis que dans Vart primitif ces plans se 
suivent, en quelque sorte concentriquement, les deux Gléments sont 
ici de dimensions toutes différentes “). Il est vrai, Wailleurs, que la 
simplicité des bases dans Part cubique ne nécessite pas une saillie 
considérable d’appliques : de méme, la similitude des profils de sou- 
bassement et de base dans cet art permet Vutilisation des mémes 
appliques dans les deux cas, chose rare dans l’art primitif. 

Nous avons amené les deux syst¢mes d’appliques, parties d’ori- 
gines différentes, & des masses analogues a la fin de l'art primitif et 
de Vart cubique. L’art mixte, en fondant les formes de ces deux arts, 
devait unifier les appliques. En effet, celle que nous y trouvons a 
bien tous les caractéres de Vapplique en art primitif, profils impor- 
tants de moulures qui sont coupés par une bande plate, fronton 
ogival orné de la chute de feuilles, mais tous ces éléments sont 
couverts de décors caractéristiques de Vart cubique et souvent une 
antéfixe ou une applique minuscule se détache en avant. Dans la 
fusion de ces formes la bande verticale, restée dordinaire nue 
dans l’art primitif, se couvre presque régulicrement de décors et 
parfois, par un retour curieux qui trouve sa raison dans la propor- 
tion méme de cette bande, s’orne & nouveau d'une figure dorant 
en trés bas relief (?). La fin de ’art mixte & Bong Duong montre dans 
ce systéme des appliques d’une silhouette plus élancée que les 
plus minces de Vart primitif (lig. 23). Il est vrai quavec la bande 
décorative formant motif principal, rien ne retenait Vétirement de 
Vapplique, si quelque raison de composition Vexigeait, et cest le 


cas a la tour principale de Bong Duong, traitée avec une recherche 


(4) Nous n’en avons d’exemple qu’a la cette bande ainsi occupée une fois, au 
tour centre-Nord et la tour N. de Bong milieu d’appliques normales : cest au 
Duong, qui sont d’art mixte. soubassement de la tour 5S. a Dong 

() L’art cubique nous montre déja Duong. 
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d’allongement vertical évidente : la figure humaine, au contraire, 
maintenait Vapplique dans une proportion constante, sauf au cas 
exceptionnel ott elle était enfermée dans un cadre spécial. comme 


il fut fait aux murs | du méme temple (pl. CXY). . 


Fig. 23. — Dong Duong I. 


Tour centrale, applique de base. 


Il est inutile de suivre Lapplique dans Vart secondaire ; ses 
transformations ny ont rien de particulier et sont analogues a celles 
que subit tout Part Gam dans cette période. Les quelques exemples 
que nous en donnons (pl. CXLY1) suffisent & montrer que le décor 
du fronton nest plus compris et que les corps se multiplent en s’ar- 


rétant tous sur un profil maigre unique. Nous verrons plus loin 
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comment cette multiplication d’arétes l'amena., comme d’autres 
éléments, @abord a la forme bombée (m, pl.-H), puis, au xu siecle, 


a Ja terminaison pyramidale (im, pl.-C). D’ailleurs, alors que Vab- 


res “™. 
. ate, uf fe, 
i Ta ete ab MONEE 


Fig. 24. — Pd Nagar de Nha Trang. 


Tour principale, parlie de piéce d@accent. Hauteur du fragment: environ 0 m. 55. 


sence de applique est un fait rare dans Vart primaire en raison de 
Vhommage qu’apportait Vorant ou la réduction du sanctuaire, dé- 
pourvue ensuite de tout élément qui lui donnat un sens religieux, 
elle tendit & se perdre dans Vart secondaire, et nombre de monu- 
ments qui ne sont pas parfois des moins importants en sont dépour- 


ANNAM, — IL, 10 
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vus (), Par contre on voit applique, simple moyen d’ornementation 
facile, apparaitre en des points inattendus et ot rien ne la motivait : au 
fronton des fausses portes de la tour centrale i Dong Duong (fig. 167), 
dans celui des fausses niches de Thi Thién; une véritable niche avait 
occupé cette place au fronton de Mi Son By, et C’est peut-étre d'une 
disposition analogue qu’est né ’emploi de applique en ce point. 

L’art secondaire ne montre que deux ou trois combinaisons spé- 
ciales dignes d’étre retenues. Aux Tours dargent, la tour S. n’a pas 
d’appliques et leur place est tenue par une sorte de feuille qui se 
contourne autour des moulures de base (pl. CXXXI-E). A la Tour de 
cuivre, un fronton d’applique en pierre, seul reste de celle-ci, 
montre, gravés, les étages d'une tour’); le corps de Vapplique devait 
sans doute représenter celui dukalan: peut-étre est-ce une réplique 
lointaine des appliques en réduction d’édifice de Vart cubique 
(pl. CXLVI-D). Enfin un fronton d’applique & Chanh LO montre un 
décor inattendu, téte de monstre dont il ne reste malheureusement 
que la machoire inférieure (im. pl.-K,). 

Comme on vient de le voir, Vapplique est un élément nouveau 
dans Varchitecture, mais qui ne constitue pas un parti décoratif bien 
spécial; il n’en est pas de méme de la piéce daccent; autre part 
si sa position en silhouette la rapproche un peu des gargouilles de 
notre Moyen Age, elle n’exprime pas comme elles tn besoin réel et 
garde le caractére d’un pur ornement. A la difference de Vapplique, 
dont on peut reconstituer toute Vhistoire par les survivances des 
états qwelle a traversés, la pidce Vaccent apparait toute constituée 
au vile siécle sans quaucun de ses intermédiaires ait laissé de traces. 
Force nous sera donc de la prendre telle quelle parait, avee les 
premiers monuments conservés de Part ¢am, et d’en étudier seule- 


ment les variations successives. 


(*) Art mixte, Mi Son Cy; — classique; ) Tl existe au dépét de Binh Binh un 
Tha Thién; — pyramidal, Bang An, Hung fronton analogue qui pourrait d'ailleurs 
Thanh ; — dérivé, annexes de Po Klauh avoir la méme origine (fig. 59). 


Garai, Nhan Thap, Po Rome. 
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Elle appartient presque en propre & Vart primitif, et si Vart 
cubique en fit usage, ce ne fut que d’une facon restreinte ou excep- 
tionnelle. Elle parait, en effet, intimement liée & la présence de 
l'amortissement d’angle qui tient une place si importante dans l’art 
prumitif ; elle en accompagne admirablement la silhouette hardie et 
semble ne disparaitre absolument quavec lui lorsqu’il ne trouve 
plus sa place dans les dispositions nouvelles de art pyramidal“. 

Outre Vobscurité que présente son origine, un fait vient encore 
compliquer son étude. Cet élément décoratif, si intéressant comme 
silhouette, était, il faut bien le reconnaitre, d’un usage déplorable en 
construction, car il contribuait avec la dalle d’aréte a supprimer 
toute homogénéité dans cet angle de briques déja si exposé a la ruine 
par la petitesse de son appareil. Aussi, bien peu se sont conservés 
en place. D’autre part, la constitution méme de ce motif le rendait 
des plus fragiles, et toute piéce d’accent tombée, surtout lorsqu’elle 
affectait la forme Wune dalle découpée, était une piéce brisée ©. 
Cette observation a son importance parce qu'elle va nous permettre 
de juger plus équitablement de Vimportance diverse des preriiiers 
types, le nombre des piéces conservées n’étant plus alors, Vunique 


3 


indication. \ 

La piéce d’accetit apparait & Vorigine sous deux types principaux 
seulement, mince dalle découpée (pl. CXLVH-A) d’un décor @ ana- 
logue & celui des antéfixes, ou buste Wapsaras en haut relief*\. 


(pl. CXLIX-1). Un troisiéme type, dont nous n’avons pas trace au 


(4) C'est par erreur que nous avons piece, seulement glissée de la corniche d'un 


dessiné des piéces daccent aux angles de 
la grande face de corniche a Yan Pron ; 
les piéces d’accent en téte de boeul qui 
furent retrouyées au pied de ce monu- 
ment devaient sans doute orner, comme 
a la tour 8S. de Nha Trang et 4 Po Rome, 
un motif supérieur. 

(2) Ainsi Ja totalilé des pieces d’accent 
de Bong Duong, tours principale et cen- 
trale, Wun type plus robuste, se sont bri- 
sées, et il a fallu ’heureux hasard d'une 


étage au terrasson immédiatement infé- 
rieur, pour que la tour Ay,z de Mi Son nous 
en aifconservé un spécimen complet. 

(3) Mi Son A, et série correspondante, 
Phong Lé. Cf. B.E.F.E.-O., I, pp. 253 et 
955, fig. 43, Po Nagar de Nha Trang, etc. 

() Nhan Biéu. Cf. B.£.F.E.-0., I, 
p. 251, fig. 40; Mi Son A, ; P6 Nagar de 
Nha Trang tours principale et N.-O. Il en 
existe encore au Jardin de Tourane un 
spécimen qui doit venir de Tra Kigu. 
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début, devient d’un usage courant dans Vart secondaire et figure une 
tole de makara. Un quatriéme, qui n’eut qu’une courte fortune au 


temps de Vart mixte. trouve peut-ctre son origine dans art cubique. 


Fig. 25. — Po Klaun Garai. 


Tour principale, pieces d’accent, bahut et amortissement de angle N.-E. du premier étage. 


Knfin nous ne citerons que pour mémoire une piéce d’accent ornée 
d’une scéne, rencontrée & Phong Lé. 

Si Von s’en tenait seulement au nombre des spécimens retrouvés, 
ce serait la piéce d’accenten buste d’apsaras (fig. 25) qui dominerait: 
en fut-il ainsi dans la réalité? Observons tout d’abord que sa robus- 


tesse relative la préservait en partie dune rupture inévitable pour 
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la piéce daccent ornementale et que son aspect de divinité la ren- 
dait sacrée aux yeux des Annamites : il y a donc grande chance pour 
que peu de ces piéces aient disparu. Or, nous nen avons conservé 
trace que dans un petit nombre d’édifices “. Sur deux d’entre eux 
elles tinrent ou durent tenir le role principal, la tour N.-O. a 
Nha Trang et V’édifice disparu de Nhan Biéu; mais ailleurs elles 
moccupent qu'une place accessoire: Vangle extérieur recoit une 
piéce accent ornementale et seuls les angles intérieurs présentent 
des apsaras; c’est ainsi qu’elles figurent & la tour principale de P6 
Nagar; peut-étre en fut-il de méme a Mi Son A,. car les angles inté- 
rieurs ny montrent aucune trace de piéce d’accent et nous savons, 
par exemple de la tour N.-O. de Nha Trang, que les apsaras (taient 
facilement exécutées en briques dans ce role. Mais leur présence 
en ce point nest pas obligatoire ; C, et B, a Mi Son, et sans doute 
B,. v présentent des piéces ornementales. L’apsaras vient encore se 
substituer aces derniéres, lorsque la place fait défaut: ilen est ainsi 
i larencontre des vestibules et du corps principal ala grande tour de 
Po Nagar et a Mi Son A,. En résumé, ni leur nombre ni leur role ne 
les rend prépondérantes; d’autre part l’éclipse presque compléte de 
ce type dans Vart secondaire semblerait indiquer quil n’était pas 
dun usage trés courant dans Vart primitif': cependant il reparait 
bizarrement dans les derniers jours de art Gam, a Po Klaun Garai, et 
ce fait semble montrer que la tradition ne s’en perdit jamais com- 
plétement. 

La piéce accent en makara wapparait guére que dans lart clas- 
sique. Est-ce une innovation de ce temps? Cela serait bien contraire 
i toutes les habitudes de l’art Gam et de l'art oriental en général. 
[l est plus probable que ce systéme avait di figurer déja dans Vart 
primitif : aussi bien les exemples de cet art restés debout sont 
rares ), ef nous ne pouvons nous flatter que toutes les formes origi- 

(4) Voir note 4, p. 147. ne peut guére provenir que d’une piece 


(2) Nous avons cependant retrouvé a d’accent. 
Thap Thap un petit buste d’apsaras qui (3) Six en tout, en comptant pour un 
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nales y soient représentées. Nous avons bien trouvé & Tra Kigu 
une pidce de cette nature et qui est traitée dans la forme grasse 
ancienne, mais la présence en ce point d’édifices de basse époque, 
‘marquée par le caractére médiocre de certains des tympans et des 
décors qui y furent rencontrés, enléve toute valeur démonstrative a 
cette derniére découverte"), 

Les spécim “1s assez nombreux de piéces d’accent ornementales 
de l’art primitif @ trouvées en place “ ou dans les fouilles® présen- 
tentune similitude d’aspect presque compléte (pl. CXLYVIL). Cepen- 
dant, celles de Po Nagara Nha Trang paraissent déja tendre 4 réunir 
en une seule grande feuille dentelée les rameaux multiples des 
plus anciens modéles (m. pl.-E et fig. 24). Ce systéme s’accentue 
dans l’art classique : tandis que le nombre des évidements dimi- 
nue, les motifs supérieurs se ramassent en une corne unique ©) 
(pl. CXLVII-E). Redécoupée & Vintérieur de ce contour général 
a Thi Thién, la piece d’accent se rapproche d’assez prés du type 
de Po Nagar. Pleine, sa surface se couvre d’ornements saillants, 
spirales en relief qui ne sont autre chose que le développement en 
épaisseur des petites volutes terminales des feuilles plates originelles ; 
une nervure centrale se dessine, s’accuse par une forte cote \ 
(m. pl.-D), finalement se transforme en serpent la téte en bas (). 


les édilices de la série A, de MiSon : les 
autres sont Chim Son, Binh Lam, Khuong 
My, Nha Trang et Bing An; encore Chim 
Son est-il si ruiné que nous n’ayons pu 
en donner de relevé, et aucune piéce d’ac- 
cent, s'il y en eut aux corniches, ne s’est 
conservée 4 Binh Lam et 4 Khwong My. 

(4) Plus probante est la présence, dans 
le groupe de sculptures au caractére si 
ancien de Phi Hung, d'une créte de ma- 
kara qui semble bien provenir d'une 
piéce d’accent. 

(?) Feu le docteur Brandés, dont les 
idées si intéressantes sur la transforma- 
tion continue des décors hindous ont 
peri en grande partie avec lui, voyait dans 


les piéces d’accent ornementales de Vart 
primitif ¢am la transposition en décor 
dun groupe de naga: la présence cons- 
tante de ceux-ci comme antéfixe d'angle 
au Cambodge et la vogue du type au 
makara, 4 moitié confondu au Campa 
avec le naga, semblent confirmer cette 
hypothése. 

(3) Mi Son Ay, Bs, ;, C2; Pd Nagar de 
Nha Trang tour principale, Bang An. 

(4) Mi Son, diverses; Phong Lé; Nha 
Trang. 

() Tours d’argent, de cuivre. 

(°) MiSon B,, Chanh Lo 

(7) Thap Thap, Phudée Tinh, Po Klaun 
Garai, 
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Malgré tout, cette silhouette pleine a perdu son esprit; pour lui rendre 
du caractére, le décorateur reléve les feuilles basses en crochets 
circulaires au-dessus et au-dessous de la queue droite (“) (m. pl.-A), 
tandis que, pour varier l’effet, il couche les feuilles supérieures sur 
un contour lisse (m. pl.-G), détache celles d’en-dessous en saillies 
aigués '). On voit encore la corne sé retourner en arriére (3) (m, pl. -M), 
la masse se décorer d’ornements floraux en spirales plates qui rap- 
pellent les crosses de fougéres(, ’ensemble s’évider & nouveau sur 
laxe ©) (m. pl.-E). Le plus curieux n’est pas cependant cette variété 
de transformations, mais bien la persistance du type initial : on le 
retrouve presque identique, soit en pierre, soit en terre cuite, dans 
toute époque classique et jusque dans les édifices de date avan- 
cée (°), [1 est tout naturel que nous rencontrions le type primitif a 
Mi Son E, (pl. CXLVU-D) au milieu de motifs trés différenciés, 
mais il est plus curieux de le revoir 4 Chién Bing, plus découpé 
encore qu’a Mi Son. Cette survie n’empécha pas, cependant, cet élé- 
ment de se transformer finalement en une masse presque informe 
que le dernier govt Gam, celui qui inspira les sculpteurs du Binh 
Thuan, mua & Po Rome en sortes de larmes (pl. CXLVIL-D) et 
maintint sous un aspect de cornes grossiéres jusque dans les 
modernes bamun de Phanri (m. pl.-J). 

La piéce d’accent en forme de makara parait avoir été réservée 
presque exclusivement pour le décor des arétes intérieures de la cor- 
niche sur le pilastre d’angle : elle est sculptée en bas-relief et non 
en ronde bosse et sur une seule face; l’autre, tournée du coté du mur, 
était presque invisible et resta nue, En un seul cas, dans une piece 
assez petite, autrefois conservée & la banque de Tourane, les deux 
faces sont sculptées, et il est probable que cette piéce d’accent ornait 


un angle extérieur. Dans les exemples en pierre, le modelé est assez 


(1) Mi Son H,, sanctuaire de Matrlin- (4) Chanh Lo. 
gecvari a Nha Trang. (5) Mi Son G,, Chanh Lo. 
(2) Mi Son G,, terre cuite, (8) Chanh Lo. 


(3) Id, 
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gras, tout en restant tres ferme (pl. CXLIX-C, D) ; dans ceux en 
terre cuite au contraire, il est désespérément sec (m. pl.-A, F, KE et 
pl. CLXXIV-F, H). Rarement le makara Vaccent laisse sortir de sa 
eueule quelque figure; le fait se présente pourtant & Mi Son E, et 
dans la piéce de Tourane : du premier s’échappe un guerrier, du 
second un naga. La trompe ne se détache jamais sur le ciel: elle ett 
donné une ligne trop molle; une corne, analogue a celle qui finit les 
pieces d’accent ornementales de basse époque, Vachéve et sert de 
fond & Penroulement terminal. 

Le décor de la piéce d’accent en apsaras na jamais varié et nous 
n’y insisterons pas. La figure y montre les traits et le costume habi- 
tuels; les mains unies sous les seins tiennent immanquablement un 
bouton de lotus (pl. CXLIX-1). Les ailes ne semblent pas avoir 
été sculptées dans la piéce; les renforts de la grande face sans doute 
en tenaient lieu. Les apsaras de Po Klaun Garai sont dune exécution 
maladroite et prennent un caractére particulier de la coiffure bizarre 
du temps (m. pl.-M et fig. 25). 

Pour en finir avec la piéce d’accent dans Vart primitif et les arts qui 
en dérivent, il faut encore en signaler quelques-unes en forme d’ani- 
maux, paon & MiSon E, et Chanh L6 (pl. CNLVIL-K), téte de boeuf au 
couronnement de diverses tours de basse époque. Ces derniéres sont 
taillées dans la brique au sommet de la tour S$. a Nha Trang, dans 
la pierre aux autres; elle ne sont restées en place qua PO Rome. 

A Po Sah, dans un édifice qwune stéle indique comme assez récent 
(1306), de curieux naga Vune facture tres séche, mais d’un caractére 
assez franc, paraissent avoir joué un role analogue (pl. CLAXLY-G). 

A Hung Thanh, dans la méme place angulaire, un éventail de naya 
vient se coller aux parois, rappelant peut-etre une origine commune 
(in. pl.-K), 

Knfin il est un systéme de décors saillants, & section ronde, que 


nous avons trouvé a MiSon K, et & Chanh Lo dans les fouilles, coneur- 


() Po Klaun Garai, Yai Pron, Phude Tinh. 
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remment a de nombreuses piéces daccent ordinaires (pl. CXLVILI- 
I, N). Peut-ctre s’agit-il de Vexécution en pierre dun élément spé- 
cial de décor que état de ruine des monuments ne nous a permis de 
reconnaitre quune fois: les amortissements d’angle & Nha Trang 
reposent sur un soubassement relevé aux angles en feuilles grasses, 
trés analogues comme mouvement aux motifs en question (fig. 26 
a droite et 30, id.). Le hasard de nouvelles découvertes permettra 
seul de résoudre la question. 

L’art cubique semble n’avoir fait qu’un usage nul ou tres res- 
treint de la piéce d’accent: elle présente d’ailleurs une maigreur, 
donne une impression de déchiqueté qui va trés bien avec la finesse 
de Vart primitif, mais cadrerait mal avec le caractére de lourdeur 
robuste de Vart cubique. C’est cette raison sans doute qui n’en per- 
mit pas Vemploi, plutot que la forme & cavet de la corniche, car il 
ne semble pas y avoir incompatibilité entre Ge profil et la piece 
daccent. Une dalle d’aréte nous indique pour Phong Lé ce type de 
corniche, et c’est ce monument ruiné qui nous a donné un des plus 
beaux exemples de piéces d’accentornementales. Nous ne rencontrons 
dans tout Vart cubique qu’un spécimen de ce motif; encore pro- 
vient-il des décombres de Pénigmatique Mi Son A’, (pl. CXLEX-J). 

Cette piece, en terre cuite, dune forme toute différente de celle 
de Vart primitif montre un contour arrondi et massif. Peut-étre, sil 
exista des piéces d’accent dans cetle forme dart, vinrent-elles sim- 
plement en antéfixes d’angles dans le décor des terrassons comme a 
Java et au Cambodge — comme il est indiqué aux réductions d’édi- 
fices que sont les appliques de Hoa Lai — comme enfin en possede 
la tour S.-O. de Po Dam (m. pl.-G). La forme de celle découverte 
en Mi Son A’, conviendrait trés bien a ce réle. 

Lorsque Vart mixte semble s’étre constitué dun rapprochement 
de Vart cubique avec Vart primitif, la piéce daccent était un élément 
tellement caractéristique qu’il devait figurer dans le nouvel art. 


4) Un détail montre combien cette le nouvel art sa présence est réduite au 
forme est opposée 4 art cubique : dans — minimum, les pisces d’accent des angles 
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Nous voyons alors naitre une forme qui parait dérivée d’éléments 
analogues a la petite piéce de Mi Son A’, ; elle s’empate au départ 
dans une masse curviligne trés originale ; et celle-ci lui donne la 
robustesse qui manquait & la piéce @accent de Vart primitif 
(pl. CXLIX-K). Elle disparut avec Vart mixte et ne laissa aucune 
trace dans art secondaire. 

A quelque type qu’elles appartinssent, les piéces d’accent étaient 
fixées diagonalement dans la magonnerie par une longue queue de 
pierre : cette disposition présentait Vinconvénient signalé de dé- 
couper l’angle droit en deux autres angles de 45° dont la pointe, en 
matériaux aussi petits que la brique, était de conservation précaire. 
Les Cams s’en étaient rendu compte et cherchérent par divers 
moyens a diminuer les chances de ruine. L’un des plus fréquemment 
employés consiste & augmenter la masse de chaque languette de 
briques par un renfort : il affecte une forme courbe qui le rapproche 
du dessin une aile; aussi peut-on se demander si Vorigine n’en est 
pas dans celles des apsaras, pieces d’accent qui. comme nous avons 
vu, en sont toujours dépourvues dans leur partie de pierre. Un fait 
confirme cette maniére de voir: c’est la présence d’ailes finement 
taillées dans la brique aux apsaras des fausses portes de Binh Lam. 
Un autre semble 4 premiére vue y contredire: & Mi Son B, les mémes 
renforts sont couverts d’élégants rinceaux; la difficulté n’est peut-étre 
qu apparente, car, ornementales, ces piéces ne pouvaient étre accom- 
pagnées Wailes véritables (pl. CXLVIU-D,). 

Dans d’autres cas, la queue de la piéce daccent s’engage dans 
une rainure ménagée dans une pierre de coin (pl. CXLU-D) ou 


méme dans un véritable canal de pierre ‘), Malgré ces précautions, 


intéricurs font défaut dans les rares Gdi-  primitif,a fourni une piéce d’accent qui 

fices debout : Bong Duong tour centrale, pourrait, dans une certaine mesure, servir 

Mi Son Ajo, ;3, ef toutes manquent dans @’intermédiaire entre la piéce d’accent de 
a 


d'autres, Mi Son Ayo, By. Mi Son A’, et celle-ci (pl. CXLIX-L), 
(1) Dong Duong tours principale et ?) Mi Son B, ,Phu Thuan. 
centrale, Mi Son Ajo, ,,. La tour A’, de (3) Mi Son Ay. 


Mi Son, qui parait cependant plutot dart 
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la chute de ces pieces se produisit tres fréquemment et entraina 
avec elle la ruine de la corniche, du bahut et de l’amortissement 
qui s'appuyaient sur langle de la maconnerie. 

Aussi Vamortissement d’angle n’est-il guére mieux représenté 
que la piéce d’accent, et c’est par ce point que les monuments ams 
accusent le plus leur ruine. C’était encore un des éléments trés 
caractéristiques de Part Gam, bien qu’A un degré moindre que V’ap- 
plique et surtout la piéce d’accent : nombre de motifs en effet le rap- 
pellent dans Vart de Java, dans tout le groupe des monuments de 
Vart primitif au Cambodge et méme dans les premiers édifices de 
Yart d’Ankor, comme aux prasdt du Phnom Krom, par exemple. Le 
réle de Vamortissement dans la composition Game est facile & saisir. 
Lorsque les étages se retraitent rapidement, la fausse niche répétant 
la fausse porte ou la fausse niche immédiatement inférieure présente 
une transition aisée sur l’axe et tout le détail s’enferme dans une 
harmonieuse ogive (cf. pl. LI). I n’en est pas de méme sur Dangle, 
ou Vallongement diagonal exagére encore la saillie de chaque 
étage. Il fallait un motif pour occuper cet angle et donner au contour 
angulaire le méme enveloppement curviligne. Par un hasard heu- 
reux, Vartiste Gam fut amené a rattacher nettement ce motif au 
corps inférieur; il en fait alors comme le prolongement du pilastre 
dangle, de sorte qu’’ la rencontre de deux étages, les deux niveaux 
se lient intimement, s’étreignent comme des doigts entrelacés, les 
saillies du plan de l’étage supérieur que constituent les fausses niches 
pénétrant dans les échancrures laissées par les amortissements qui 
prolongent le corps inférieur (cf. plan des étages de Po Nagar de 
Nha Trang tour principale, pl. XX.) 

L’art Gam n’adopta pas d’une fagon compléte Vamortissement 
d’angle. L’art cubique semble ne pas en avoir possédé, ou, sil en 
eut, ils n’y furent qu’exigus. La raison parait en étre justement 
dans la réduction bien moindre des largeurs d’étage. Peut-étre de 
simples antéfixes d’angle purent-elles en tenir lieu, comme celles 
que montrent les édicules appliques de Hoa Lai et la tour $.-O. de 
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Po Dam. Si Vart cubique a possédé de réels amortissements, ils 
devaient plutét correspondre & chaque pilastre ; c’est ce que parait 
indiquer la tour N. de Hod Lai: au-dessus d’un pilastre voisin du 
centre, se dresse un dé rectangulaire orné d’un cadre ; il est com- 
parable & un motif qui s’éléve sur une des fausses portes de cette 
tour S. de Khuong My (pl. CLV), si apparentée par certains détails 
au Vart cubique : dé rectangulaire terminé par un couronnement 
bulbé, cette pice est analogue aux éléments intermédiaires du sou- 
bassement a la fausse porte de Binh Lam. Peut-étre peut-on retrou- 
ver une nouvelle preuve de Vexistence d’un motif de ce genre dans 
la forme d’amortissements des édifices d’art mixte, Mi Son A,, et Ajy. 
L’amortissement n’y adopte pas le type classique de V’art primitif, 
mais est constitué par une sorte de grosse applique a quatre faces. 

L’emploi de Pamortissement est, par contre, constant dans Vart 
primitif. Les monuments de Mi Son qui peuvent en présenter en 
montrent presque tous des traces “); ils sont indiqués aux autres 
par la largeur plus grande du pilastre dangle '?); seuls les petits 
édifices paraissent en avoir été plus facilement dépourvus ). Aux 
tours de Khuong My, les angles sont dans un tel état que toute en- 
quéte est impossible; par chance nous avons découvert un cou- 
ronnement @amortissement culbuté sur le premier terrasson de la 
tour centrale. Faute dune semblable trouvaille, nous avions conclu 
pour la tour de Binh Lam par la négative “. La similitude presque 
compléte que nous avons reconnue depuis entre cette tour et Part de 
Mi Son A, nous fait croire aujourd’hui qu’elle dit plutot en présen- 
ter également), Quant & PO Nagar de Nha Trang, c’est le monument 


qui nous en fournit les exemples les mieux conservés. 


(4) Mi Son A,, B,, s, Cy. quwils ont duré dans des édifices moins 
(?) Mi Son Cy, 3. bien conservés. 
(3) Mi Son Ag_., B,_,5. Bg, assez impor- (ChGi Gorn, past One 
tant cependant, fait exception et dut en (°?) La ruine absolue des angles laisse 
étre dépourvu, car il est peu vraisem- toute liberté a Ja discussion, et le seul ar- 


blable, dans I’état ot se trouvent sa cor-  gument qui nous décidait avant lexécu- 
niche etson terrasson, que les amortisse- tion des planches.la présence de métopes, 
ments aient tolalement disparu, alors que Jes amortissements eussent eachées, 
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L’art secondaire nous a conservé la plus grande part de ses 
amortissements ; le probléme de leur existence ne se pose que pour 
Mi Son E,, Chién Bang, MiSon G, ; il est résolu affirmativement pour 
tous les trois par la présence dans les décombres de leurs couron- 
nements; il lest de méme pour les édifices complétement ruinés, 
comme Mi Son b,. Bai Hira, Phirée Tinh. I] n'y a de doute que pour 
Ja tour dentrée au groupe des Tours d'argent. Un seul ensemble 
ne présente pas damortissements, ce sont les tours si cambodgiennes 
de Van Turong. 

Liamortissement d’angle repose, soit par son soubassement 
propre, soit par lVintermédiaire du babut général. sur Ja grande face 
de corniche. L’assiette nécessaire est obtenue par une saillie plus 
grande de la corniche au droit du pilastre dangle: peut-étre serait-il 
méme plus juste de dire que c'est le seul point oo Ja corniche ait son 
véritable profil et que partout ailleurs elle est camardée pour donner 
au décrochement de la grande face une saillie plus forte. Ainsi 
le départ de Vamortissement est nettement marqué et les pieces 
d’accent aux angles intérieurs viennent encore Vaccuser. Malgré la 
réduction de étage en Jargeur. Vamortissement est souvent gené et 
touche Varéte du corps qu il enferme : a la tour principale de Nha 
Trang. le constructeur na pu exécuter le couronnement de celui du 
Il* étage, car il se fat rencontré avec la piéce d’accent de Vangle 
du JIl*, par bonheur restée en place. 

Lhistoire de Vamortissement dangle est des plus curicuses, et. 
4 la différence de celle de Vapplique, toutes les transformations sy 
sont succédé dans le temps méme ou les monuments conservés 
nous permettent de connaitre sirement lart do Campa. On peut y 
distinguer trois périodes bien tranchées. Dans une premicre epoque, 
qui correspond i I’établissement des édifices de Ja série Mi Son Ay, 
Vamortissement est traité en véritable petite tour élevée a Vangle 
de Vétage immédiatement inférieur. Dans une seconde période, qui 


tombe de lui-méme : Ja planche marque netlement qu elles fussent restées en tout 
cas apparentes. 
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comprend la fin de l’art primitif et presque Vart classique, nous 
voyons l’amortissement parti de cette forme donnée, évoluer de 
degré en degré jusqu’a sa forme caractéristique et se her dune 
facon plus intime & la paroi infériewre qu'il compléte ; en dernier 
lieu, il se réduit & une masse en pyramide curviligne. 

Lorigine méme de Vamortissement n’a rien d’extraordinaire. 
Lorsque, dans la composition de l’édifice Gam, il s’est agi de garnir 
les angles qui paraissaient vides, Varchitecte, comme tous les 
architectes Glevés & Vécole de VInde, ne s’embarrassa guére, et, 
comme pour meubler la grande terrasse de Mi Son A, il élevait aux 
angles des templions qui ne sont que de minuscules kalan, il dressa 
sur les coins du terrasson a vide d’autres réductions de tours plus 
petites encore. Nous n’avons aucun exemple complet d’amortisse- 
ment d’angle dans la série de Mi Son A, (fig. 18 et pl. CXAXXIV-C,). 
Presque partout ils sont brisés au-dessus du corps, élément principal 
duiminuscule kalan. Cette partie, ornée de pilastres et dune corniche 
saillante, munie aux angles de piéces d’accent, cantonnée de quatre 
fausses niches, repose sur un soubassement qui régne avec le bahut 
ou le domine. A Mi Son Ay, le soubassement est une composition a 
multiples arétes ornée en son centre dun beau garuda les ailes dé- 
ployées . Aux autres édifices, cest une suite de petits dés ornés 
Watlantes ou dappliques nues ©). Les fausses niches qui, en Aj, 
encadrent des orants, ailleurs sont vides. Ces réductions de kalan 
eurent-elles le méme nombre d’étages que leur modéle? Il est dif- 
ficile de le savoir ; cependant les templions de Mi Son A,, déji moins 
réduits, semblent fournir une indication qui a fortiori vaudrait pour 
les amortissements. Nous possédons sans doute la pierre de couron- 


nement d'un des templions Ay, (pl. CXLI-J) ; elle serait trop grande 


(4) Les planches LXXLet LXXII, qui se petit nous avait échappé. Aussi avions- 
rapportent a Ja tour Mi Son Ay, sont nous indiqué a tort ce garuda comme 
fausses sur ce point. Nous navons pu éla- — servant seulement de support a la figure 
blir cette lecture définitive, que nous ga- centrale du petit corps de kalan. 
rantissons, que sur ’agrandissement d'un ®) Mi Son B., Cg. 
cliché ot ce détail de soubassement trop (3) Mi Son B,. 
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pour la réduction normale d’étages : car elle n’est pas ad échelle de 
celle de la grande tour. Hest donc probable que les Gams n’ont pas 
poussé la copie jusqu’a Vabsurde et que sur ces petits ensembles ils 


ont réduit le nombre des éléments horizontaux. Les ainortissements 


« Fig. 26. — Po Nagar de Nha Trang. 


“7. aoe x (ee AVN oS ee ats 
Tour principale, piece d’accent, amortissement de Vangle N.-O. du I° étage. 


dangle si merveilleusement conservés @ la tour principale de Nha 
Trang viennent confirmer cette maniére de voir: ils ne comportent 
en effet que trois étages, soit un de moins que le kalan (fig. 26). 
Dans l’amortissement ainsi concu et placé a cette hauteur, les 
seuls détails qui comptaient réellement Gtaient les diverses corni- 


ches, soulignées encore par le rapprochement des piéces d’accent 
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disproportionnées. Aussi lun des courants qui vont transformer 
le motif de petit édifice, point de départ, sera le développement 
continu de eet effet. Cette tendance se montre déja nettement dans 
les amortissements de Ja grande tour a Po Nagar (pl. XXII). Dans 
ceux-ci, le corps. plus haut encore que le soubassement, est déja 
bien moins important qu’a Mi Son; il commence a ne compter 
que comme le premier terme de Ja réduction proportionnelle des 
étages. Il repose ici sur un soubassement en double doucine dont 
nous verrons ensuite la fortune rapide. Corps et élages comportent 
chacun fausses niches ct pieces d’accent extéricures, et le passage de 
Yuna Vautre se fait par un petit terrasson garni dantéfixes dangle. 
Le soubassement na comme de juste pas de pisces daccent, mais 
se relove aux angles par ce motif de feuille trés franc que nous 
avons signalé et qui fait la transition entre la grande pice daccent 
de corniche et les piéces daccent plus petites de Famortissement. 
La terminaison est ici en briques et assez simple : c'est une petite 
pyramide curviligne qui se détache dun plateau earré orné Canté- 
fixes aux angles ct sur les axes. Cette composition était plus com- 
pliquée et plus subltile aux amortissements ‘disparus de la tour cen- 
trale & Khuong My (pl. CXLII-Q). 

Avee le kalan principal des Tours argent (pl. NNNYV), nous 
arrivons peul-étre, dailleurs apres un espace de temps appréciable, 
sans doule pros de deux siécles, a un motif déja bien transformé. II 
est impossible ici de distinguer un corps principal, et le soubas- 
sement de Vamortissement a cessé d'etre spécial ; il continue 
seulement le bahut général et peut-étre s’orne*comme lui d’ap- 
pliques ; en outre, les étages se sont déja multipliés et dépassent le 
nombre de quatre du petit kalan fictif de Po Nagar. 

Bien plus considérable estleur nombre ala Tour de euivre ( pl. LI). 
Une nouvelle modification s’aecuse : i la Tour argent, les étages 
avaient adopté la forme simple de deux doucines opposées: ici cette 
forme descend au soubassement de Vamortissement, et, détail parti- 


culiérement intéressant, le méme profil est adopté par le bahut, de 
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sorte que Vamortissement perd encore un des éléments qui le différen- 
ciaient de Pensemble. Bien plus, alors que le bahut cesse de s’orner 


(appliques, dans la partie ot il court entre les amortissements il en 


Fig, 27. — Po Klaun Garai. 


Tour principale, amortissement de Vangle S.-O. du Ll* étage. 


recoit une au droit de ceux-ciets orne, ases angles extérieurs comme 
intérieurs, de pieces daccent. Alors lamortissement se le comple- 
tement 4 la facade quil surmonte ; son pied pose directement sur 
la corniche; sa rangée de piéces daccent répete les pidces daccent 
de celle-ci, et le bahut commun le rattache plus franchement encore a 


ANNAM. — II. 1] 


162 L’ARCHITECTURE 


la corniche sur laquelle ce dernier court seul entre les motifs d’an- 
eles. Ace moment Vamortissement a complétement changé de sens 
et ila pris définitivement son caractére @union dun étage & Vautre. 
La facon dont les rangs de moulures s‘interrompent devant les fron- 
tons d’applique “ montrent bien & Thai Thién (pl. XLI) que tout 
souvenir du sens primitif est perdu; les renforts de piéces d’accent 
prennent une importance prépondérante et viennent, dune fagon fort 
inattendue, garnir les facades moulurées en leur milieu. Ainsi s‘ac- 
cuse la modification qui va donner a Vamortissement un troisiéme 
aspect. Nous retrouvons le méme systeéme & Nhan Thap (pl. XXIX), 
mais alors que les renforts d’angle subsistent, les pices d’accent ont 
disparu. Sans doute quelque intermédiaire nous manque, quelque 
édifice ot. des retards dans Vexécution ou Vapprovisionnement des 
pierres firent laisser & vide les angles qui attendaient leur éner- 
sique décor. En cet état de Nhan Thap il suffisait de quelque nou- 
vel amortissement resté en épannelage pour amener la naissance 
Wune forme analogue a celle de Po Klaun Garai, et nous la voyons 
déja réalisée aux amortissements des fausses niches de cet éditice 
méme de Nhan Thap. C’est quen effet, Vamortissement dans la 
multiplication continue de ses rangées de moulures, de ses anciens 
étages si Von veut, s était rapproché de plus en plus de la forme 
dune pyramide curviligne: que la nécessité d’y incruster des 
pieces d’accent se perdit, et il était tout naturel de constituer cette 
partie de Védifice dans l’épannelage qui indique sa forme, pour le 
ravaler ensuite d’apres ses plans de moulures, suivant la méthode 
constante employée par les Cams. Le passage ne dut pas cependant 
étre immeédiat entre Vépannelage inachevé et la forme nouvelle, car 
Vamortissement de Po Klaun Garat (fig. 25 et 27) présente certains 
décors spéciaux qui le rattachent & la composition de Vart pyra- 
midal, ou la vole extéricure naquit peut-étre d’un processus ana- 


logue. Rien, dans Vamortissement de Tha Thién et de Nhan Thap, 


(4) Gf. 1.C., 1, p. 182. 
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nappelle et n’explique la présence ici des deux bahuts superposés, 
le décor des faces et la garniture de lotus aux angles. Ces motifs, 
au contraire, offrent la plus grande taalogie avec les ornements de 
la voute au sanctuaire de Yan Mum (pl. CYIL), contemporain de 
Po Klaun Garai. Le passage est bien plus aisé entre les amortisse- 
ments de ce dernier monument (pl. XU) et ceux de PO Romé (pl. X,. 
ilne sagit ici que d’une simplification maladroite et sans doute 
involontaire. 

L’existence de leurs pierres terminales ne nous apprend pas 
grand’chose sur les amortissements dont il ne nous est resté que ce 
seul témoin. Carrés, ils semblent indiquer & Chién Bang et & Mi Son 
G, des amortissements normaux dans la forme de quelqu’un de ceux 
que nous venons de décrire. Si notre attribution est exacte, ceux de 
Dai Hitu, octogonaux, et ceux de Mi Son B,, circulaires, correspon- 
dent peut-ctre & des formes spéciales. 

ll existe. en effet. un petit nombre d’amortissements dangle 
qui ne rentrent pas dans le type général indiqué. Nous ne les ren- 
controns guére qua Nha Trang, sur le II étage de la tour prin- 
cipale et sur le Ie du vestibule, ainsi que sur le corps du sanc- 
tuaire N.-O. Nous en avons donné une description trop détaillée 
dans la premiére partie de ce travail, p. 123, pour y revenir ici : 
une photographie en fera mieux revivre Vimage (fig. 30). Nous 
ignorons si cette forme fut représentée dans Vart primitif de 
Mi Son: elle a des rapports évidents avec les motifs qui ornent les 
fausses portes de Binh Lam en bas et au premier niveau du fronton 
du corps postérieur “, bien que la silhouette de ces derniers soit 
plus simple; il en est de meme des amortissements de la fausse 
porte de la tour S. de Khuong My (pl. GLIV et CLY). 

Nous ne trouvons qu'un exemple de ces formes spéciales dans 
Vart secondaire : encore le dé inférieur, dja bien réduita Nha Trang, 


y a-t-il complétement disparu; c’est a’ la tour S. du groupe des 


4) Planche XXXIX et /.C., I, p. 169, fig. 31. 
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Tours d’argent, construction sans doute de basse époque et qui unit 
peut-étre dans sa décadence des éléments pris aux arts antérieurs : 
forme d’amortissement & Vart primitif, parti d’alignement sur la 
corniche @ Vart cubique. 

L’amortissement d’angle ne se rencontra pas uniquement dans 
la décoration des étages; il tint une place importante dans celle 
des fausses portes et des fausses niches. Nous en avons signalé un 
& la fausse porte S. de Khuong My tour S. : il n’est pas angulaire ; 
i’ Mi Son A,, fausse porte S., leur existence ancienne est attestée 
par Vinachévement de la paroi quils masquaient; il nen reste 
quune faible hauteur & la porte de Mi Son B,. Un exemple en 
pierre provient peut-étre de B, (pl. CXLII-G), et les piéces analogues 
que nous avons rencontrées & Qua Giang (m. pl.-S) eurent peut-etre 
la méme raison d’étre. Les fausses niches en présentent aussi; ils 
sont reconnaissables & Mi Son A,, B,, 4 Khuong My tour centrale. 
Ils disparurent de l'un et Vautre points quand Vemploi des grands 
frontons les rendit inutiles. On les retrouve cependant encore a 
Nhan Thap, en un des rares exemples relativement modernes ou le 


parti ancien se soit conservé (pl. XXIN). 
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LARCHITECTURE. — LES BATES EXTERIEURES () 


Contenu du chapitre. — Etats divers de conservation des éléments étudiés ici. — 
— Division de étude des baies.— Composition décorative dune baie en are (®); — 
étude de ses éléments : l’arc’; — supports del’arc: piliers et colonnes ; — leurs 
profils (°). — Chevet ; — linteau; — linteau mixte; — tympan; — corps du 
chevet ; — fronton en as de pique et bombé. — Corps postérieur; — en kalan ; 
—en édifice 4 étage et A pignon; — 4 frontons successifs ; — concentriques. — 
Baie en coupure et fausse porte en aile.— Les portes (4), — Les fausses portes (5). 


— Les fausses niches (°). — Fenétres (’). — Pignons; — décors de pignon (8); — 
antéfixe, corne faitiére. — Garuda et feuilles rampantes. — Voite a extrados 
apparent. 


Dans ce cadre vaste, nous ferons tout d’abord entrer ce qui est 
réellement baies dans les édifices Gams : portes et fenétres ; — puis 
des éléments qui sy rattachent de trés prés : fausses portes, ou de 
plus loin : fausses niches. A vrai dire, certaines des fausses portes ne 
peuvent guére étre considérées comme des copies d’ouvertures : 
quelques-unes, dans V’art cubique, semblent plutot des annexes 
pleines accolées aux parois ; mais nous compliquerions cette étude 
inutilement si nous les séparions des simples fausses portes dont 
elles occupent la place. Les fausses niches ne sont rattachées a ce 
chapitre que par un lien plus subtil encore: elles tiennent aux étages 


(41) Planches CL 4 CLXIV. (5) Planches CLI a CLYVI1. 
(2) Planche CL. (6) Planche CLXIIL. 
(3) Planche CLIs et CLII. (7) Planches CLX a CLXIII. 


(4) Planches CLVIII et CLIX. (83) Planche CLXIV. 
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le role qu’occupent les fausses portes au corps inférieur; peut-étre, 
il est vrai, sont-elles la tradition d’anciennes ouvertures, comme 
semble Vindiquer la traduction de vantaux qu’elles montrent par- 
fois, Nous ajouterons également ici tous les éléments qui a loc- 
casion entrent dans la composition des baies et qui, hors d’elles, ne 
tiennent pas une place assez importante pour mériter une étude spé- 
ciale ; ce sont : les piliers et les colonnes, dont le role principal est de 
former piédroits aux portes ; — les pignons en général, qui ne diffe- 
rent pas lorsquils sont terminaisons d’édifice ou frontons de porte, 
avec leurs éléments spéciaux de décors, feuilles rampantes et ante- 
fixes terminales; — enfin, les vottes en berceau que closent ces 
pignons, aux portes comme sur les édifices, avec Vornement qui leur 
est propre, les cornes faitiéres. 

Dans la série des éléments principaux, les portes, fausses portes, 
fausses niches et fenétres ne sont pas représentées également : les 
portes ont presque partout disparu, et leurs dispositions étaient un 
mystére pour nous jusqu’a Vexécution des fouilles de Mi Son. Celles- 
ci ont révélé leur similitude compléte, d’ailleurs attendue, avec les 
fausses portes, ct autorisent ainsi a se servir de exemple de ces der- 
niéres, qui ne font presque jamais défaut, pour restituer entrée du 
sanctuaire ; les fausses portes ne manquent guére, en effet, que dans 
les pelits édifices : parfois Vart primitif les remplace par une repré- 
sentation humaine, voire animale “). Les fausses niches sont, aux 
étages, élément le mieux conservé, et les fenétres, fréquentes dans 
les monuments anciens, rares dans les modernes, sont restées, grace 
i leur place inféricure, toujours en bon état. 

Ce premier groupe gagnera a étre étudié d’ensemble, car telle 


partie qui, comme la porte extérieure, est réduite & de trés rares 


(‘) Tour dor, Van Tuong. (3) Mi Son Aj, figure sur éléphant et 
®) Art primitif : Bj 4; a Mi Son, édi- devant chevet; Cs, tigure en épannelage ; 
fice S.-E. de PO Nagar de Nha Trang; P26 Nagar de Nha Trang tour N.-O., figure 
art cubique : Gdifices S.-O.et S.-E. de Po — sur éléphant, lion et garuda, 
Dam, représentation d’édifice au tympan 
de Mi Son F,. 
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exemples, devient dune étude féconde lorsqu’elle s’éclaire de la 
masse des renseignements fournis par les éléments mieux repré- 
sentés. La porte que nous examinons ici est la seule qui apparaisse 
en facade; c’est en réalilé une simple baie d’entrée, ce n’est pas la 
vraie ouverture du sanctuaire : celle-ci se trouve au fond du porche 
ou du vestibule et seule recoit des vantaux qui la closent “>; elle 
supporte tout ou partie des magonneries supérieures ; au contraire 
Ja baie d’entrée n’a aucune charge; elle n’a done pas besoin du lourd 
encadrement de Vautre et peut étre traitée presque comme un arc 
léger : dans un nombre de cas beaucoup plus restreint, elle ne 
consiste qu’en une simple coupure dans le mur pignon du vestibule. 
En fait, quand la baie est réelle, c’est-a-dire pour les portes et les 
fenétres, la coupure de la paroi existe toujours, mais dans ce cas 
c’est une simple nécessité : elle n’est pas accusée a Vextéricur ; dans 
Vautre cas, la coupure est nettement apparente et ne s’encadre d’au- 
cun motif. Pour éviter toute confusion nous donnerons deux exem- 
ples typiques de lun et Vautre systémes, tous deux de Vart primitif 
ot le premier mode est constant (pl. CL-B) et le deuxiéme si excep- 
tionnel que exemple fourni y est unique (fig. 28). Le systéme en 
coupure correspond a la présence des fausses portes traitées en 
ailes et a V’introduction dans le décor des fausses niches, de cadres 
antérieurs qui enlévent toute idée d’ouverture possible : ces modes 
particuliers caractérisent Vart cubique. Nous divisons done cette 
étude générale de la baie vraie ou fausse en deux parties : lune, cor- 
respondant & sa composition en arc, s’étend sur tout Vart Gam a 
Vexclusion de l’art cubique; l’autre, qui se rapporte au mode en cou- 
pure, comprend seulement l'art cubique et Vart mixte. 

Dans le systéme en arc, toute baie se compose d’un premier en- 
semble formé par unare de moulures qui repose sur deux piédroits. 


Réduite d cette stricte combinaison, la baie présenterait un état d’équi- 


(4) Exception doit étre faite pour quel- qu'il s’agit la d'un systéme spécial dans 
ques portes de l’art cubique, Po Dam en Vart cam, 
particulier, mais nous verrons plus loin 
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libre instable: aussi. immédiatement en arriére et lui servant de 
fond, s’éléve un chevel composé dun corps plein, muni de base et de 
corniche, percé de Vouverture nécessaire et surmonté dun pignon 


ogival. Sil sagit d'une porte d’entrée ou dune fausse porte de vesti- 


Fig. 98. — Po Nagar de Nha Trang. 


Kdifiee S.-l. apres dégagement et avant consolidation. 


bule, de certaines fausses niches, la baie se rédutt parfois & ce double 
élément. Mais dans le plus grand nombre de cas et spécialement 
pour les fausses portes, il existe un arriére-corps qui peut prendre 
une importance considérable. Gest qu’en effet la fausse porte est 
visiblement concue pour rappeler sur les faces latérales et posté- 


rieure de V’édifice, la facade principale. Or, la porte ne se détache 
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pas directement de cette facade ; entre elle et Védifice s inlerpose un 
vestibule, réduction du kalan principal ou d’un édifice en longueur ; 
la superposition de ses 6tages ou la face de son pignon forme un 
fond intermédiaire entre la porte et la tour. Cet élément tres déco- 
ratif, ce fond important manquerail aux fausses portes si elles répé- 
taient strictement Ventrée. Le corps postéricur vient done interpo- 
ser sa silhouette en projection d’édifice entre la fausse baie et la 
parol. 

Ceci nest pas une pure hypothése, une explication plus ou moins 
subtile dun fait réel. Lorsque les vestibules sont munis de fausses 
portes, celles-ci nont pas besoin darriére-corps puisquelles se dé- 
tachent. comme la porte, sur le vestibule; en effet. elles n’en recoi- 
vent jamais “). Si ce dernier n’existe pas, la porte qui se silhouette 
devant la haute facade de Védifice ett paru mesquine ; Varriere- 
corps sinterpose alors, comme si.le vestibule sétait aplati sur la 
tour, Au groupe de Khuong My, ot le vestibule, trés haut, a Vim- 
portance dun kalan, les fausses portes montrent un arriére-corps. 
Mais il en est de méme alors pour la porte, tandis que sur de petits 
édifices comme Mi Son Ag_7, By43. ni la porte, ni les fausses portes 
n’en possédent. Il est done clair que c’est seulement la nécessité de 
fournir un trait d’union entre deux Gléments trop différents, porte 
ou fausse porte et parot principale, qui améne lédification de cet 
arricre-corps. 

La baie Game se compose done de deux groupes d’éléments bien 
distincts : are et son chevet, qui forment & eux deux la partie anté- 
rieure ; un arriére-corps \) en silhouette d’édifice, qui constitue un 
fond & la premiére partie. Nous allons éludier en détail chacun de 


ces éléments. 


(4) Mi Son C,, Ay, Ayo, E,, etc. (3) Il est généralement désigné dans la 

2) Mi Son B,, B,, Thi Thién, Mi Son — premiére partie de VInventaire sous le 
D,, o Varriére-corps, de style différent nom de troisiéme corps, parce que, a celte 
du reste, semble avoir été ajouté au mo- étape de notre étude, nous n’avions pas 
déle D, qui ne parait pas en avoir com- encore senti la dualité que nous expo- 
porté; voir p. 195. sons ici. 
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Liarc Gam ne se rencontre guére qu’en composition et nous 
avons longtemps confondu avec le pignon sur lequel il s’appuie : 
seules les métopes de C, ’ Mi Son en montrent un spécimen ancien 
et d’autant plus typique qu’il est & deux plans “ (pl. CL-E). I en 
existe encore un exemple d’époque bien plus basse; il est consti- 
tué par les portes de la tour S. au groupe des Tours d'argent 
(pl. XNXXVID.Un autre, aux fausses portes de Mi Son B,, accuse lex- 
pression d’indépendance de Vare par V’élégant fleuron suspendu 
x la clef; ce motif se balance dans le vide, remplacé ici par le 
tympan. 

La forme immuable de Vare est a Vorigine tracée suivant une 
courbe trés spéciale, celle d’un U renversé, ou mieux d'une « porte » 
Wagrafe dont la panse serait en haut et les ceilletons en bas. Quelle 
est Vorigine réelle de cette forme? Ce n’est point ici le lieu d’une 
telle enquéte ; il suffit d’indiquer sa similitude avec Vare d’entrée du 
porche javanais ), pour faire sentir que sa recherche sortirait des 
limites actuelles de notre travail. Comme a Java, d’ailleurs, le groupe 
de moulures qui constitue les deux branches descendantes de Vare 
part toujours d’un motif initial, placé au sommet sur Vaxe, tandis 
que les deux branches se retroussent en bas sous une forme aigué. 
De cette disposition nous avons deux types, Pun souvenir de la forme 
qui nous parait tre Voriginelle, simple impression “d’ailleurs : 
groupe de trois tétes, de lion en haut, de makara aux chutes de Vare®; 
Vautre, traitée entiérement en décors avec une grande feuille en 
amande au sommet et deux feuilles relevées en pointe aux retours 
inférieurs “. Des types intermédiaires montrent la téte & la clef de 


Pare et le reste en fleurons ©, oule motif en amande au sommet avec 


() L’art du Laos, qui semble nous @) Cf. B.E.F £.-O., VII, pl. I, fig. 44. 


avoir conseryé dans ses répétitions per- 
pétuelles en matériaux sans durée des 
formes extrémement anciennes, donne de 
nombreux exemples de portes réelles 
constituées d’arcs aussi légers dépourvus 
de tirants entre leurs sommiers: That 
Panom, etc, 


(8) Niches du soubassement général 
de A, a Mi Son, corps antérieur des 
fausses niches de la tour principale a P6 
Nagar de Nha Trang. 

(4) Mi Son Bs, C,, A,, ete. 

(°) Appliques de Hoa Lai tour cen- 
trale, 
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en bas les tétes de makara “); ces dernidres sont alors parfois rem- 
placées par les mémes feuilles redressées, mais ornées en ce cas 
(une métope dare . Le motif le plus fréquent est le gajasimha la 
trompe en Vair, au galop, monté par un cavalier (pl. CLVD) @; ailleurs 
cest un éléphant qui porte sur sa téte une figure assise (), ou bien 
encore on voit des démons volants ©, des lions debout de trois 
quarts ‘°), souvent un motif en épannelage “), parfois rien (8), 

Une autre forme, —plus proche ou plus éloignée du motif initial, 
nous ne savons, — se rencontre encore dans le fronton de certaines 
appliques de Vart primitif. Lei la ligne d’arcn’est plus continue, ou 
mieux disparail sous une suite de feuilles quise redressent, produisant 
un contour ondulé a Vintérieur, mais qui peut s’enfermeraisément dans 
une ogive a Vextérieur “, La porte d’entrée de la tour S.a Khuong 
My rappelle peut-étre Vorigine de cette combinaison; chaque crosse y 
représente une téte de naga (pl. CLIX); ce motif se reproduit dans Vart 
cubique en Mi Son A,,. Un décor intermédiaire fort heureux se voit 
au pignon de la tour N.-O. & Nha Trang (fig. 30) et en copie dans un 
des pignons de la porte de D, a Mi Son. Dans ces deux cas, les vo- 
lutes servent d’origine @ une feuille ample, d'un dessin trés élégant. 

Le décor de arc se complete, dés qu'il prend une certaine im- 
portance et tend a s’enfermer dans une ogive, par une série de 
feuilles décoratives qui continuent le mouvement des feuilles ter- 


(4) Binh Lam. 

(2) Série Mi Son A,. Ges métopes ne 
paraissent pas présenter un sens spécial, 
ou, si elles en offrent un, il nous échappe; 
la seule remarque 4 faire est que les étres 
représentés sont tournés vers Vintérieur, 
alors que le mouvement général de la 
composition les appellerait plutét dans 
l'autre sens. 

(?) Mi Son A,, C,, fausses portes du 
corps et du vestibule; A,_,, fausses portes. 
I] est assez curieux de constater la simi- 
litude qui semble exister entre ces gaja- 
simha montés, tournés vers Vintérieur, et 
le makara également monté et de méme 


dirigé vers le centre, aux linlteaux du 
type 1, si fréquents dans Vart khmér pri- 
mitif. 

Mi Son Cg. 

°) Mi Son B,, fenétre. 


) 

9) Mi Son C,, dés de soubassement 

BCD, tour S.de Khuong My, P6 Nagar de 

Nha Trang tour principale, Binh Lam, ete. 
(10) (est le type dont nous avons parlé 

page 136 ef que nous avons désigné dans 

le cours du I®* volume sous le nom de 

« fronton flammé ». 


{72 L’ARCHITECTURE 


minales. Peut-étre ont-elles pris leur origine dans les motifs précé- 
dents; peut-étre plutot répétent-elles autour de Varc, pour le ra- 
mener au contour ogival, le décor constant de feuilles qui orne la 
bande concentrique visible du chevet ott il s'appuie. 

A la fin de Vart primitif, le décor d’are constitué par la suite de 
feuilles, indiqué plus haut, tend & se simplifier, la ligne onduleuse 
intérieure & se redresser “ : il donne encore le motif d'un certain 
nombre d’arcs simples de art mixte '), mais les feuilles sont trans- 
formées en plaques de rinceaux d’art cubique. Avant la période 
secondaire, arc méme disparait au profit du chevet devant lequel 
il se détachait, et la composition du décor des baies prend un carac- 
tére tout spécial; toute idée d’évidement disparait, et le linteau n'est 
plus appelé qu’ soutenir une superposition de pignons courbes 
nayant plus rien & voir avec expression d'une entrée : la porte de 
la tour principale & Pd Nagar de Nha Trang montre déja un exemple 
complet de cette forme inférieure. 

La composition des supports de Vare varie. En général, lorsquil 
sagil de petites ouvertures, vraies ou fausses, ce sont de fines colon- 
nettes circulaires profilées dans le systéme & cavet. Pour des ouver- 
tures plus grandes, niches plus importantes ou fausses portes, le 
pilastre est préféré, soit droit et orné seulement de la frise & guir- 
landes pendantes qui lui sert de chapiteau “), soit muni d’une base 
et dune corniche d’un beau profil 4 doucine “); il est généralement, 
dans ce cas, agrémenté de riches rinceaux ©) et parfois redenté®, 
Quand Vouverture est une porte, ce sont d’ordinaire des piliers 
redentés de pierre \”) qui en constituent les piédroits ; ils sont profilés 
en haut et en bas et parfois ornés de larges feuilles aux extrémités 


du fut ); quelquefois droits ©, ils présentent plus souvent une 


(‘) Binh Lam, Pé6 Nagar de Nha Trang (°°) Mi Son Ay, toutes fausses portes. 
tour principale. (6) Mi Son C,. 

() Appliques de Bong Duong. (7) Phong Lé. 

(3) Mi Son A,, fausses portes. (8) Mi Son Bs, ;, 6, C,, ete. 

(4) Mi Son Ay, fausses portes du vesti- (°) Mi Son B,. 


bule; B,, C,. 
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forme spéciale, trés curieuse, que nous appelons « a contrecour- 
bes »\) (pl. CLI-D, F).Dans cette série de Mi Son A,, ils tiennent la place 
prépondérante et ne sont que rarement remplacés par des piliers a 
section octogonale () ; ceux-ci sont moins rares ailleurs ©), et on en 
rencontre parfois de ronds). La forme générale, dans Vart cubique 
et mixte, dés les origines ©), est celle octogonale ( (m. pl.-A, 1). 
Le piédroit rectangulaire simple, en pierres ou en briques, apparait 
dés Vart primitif(™, mais ne devient la forme normale que dans art 
secondaire. Il se couvre alors fréquemment d’inseriptions : cette 
coutume, qui se rencontre dés 817 a Nha Trang, ne devient constante 
que vers le xu’ siécle. 

Quils appartiennent a des portes, a des fausses portes, quils 
soient supports de vote ou colonnes isolées, les piliers ne s’ornent 
que de deux types de profils, Yun a doucine, autre a cavet, mais 
différents de ceux des parements. Tandis que la dyssymeétrie fut de 
régle a Vorigine pour les parements, au moins dans l'art primitif, les 
supports ont toujours leurs profils opposés identiques : le type a 
doucine domine dans Vart primilif, Vautre dans Vart cubique et 
mixte. 

Il est assez difficile de déterminer les profils types de piliers, car 
nos renseignements ne proviennent que des éléments décoratifs qui 
purent aisément étre modifiés pour les besoins de la composition, 
piédroits de porte qui n’ont 4 soutenir qu'une bien faible charge, 
picdroits de fausses portes qui ne soutiennent rien du tout. 

Prenons pour point de départ du type a doucine les bases en 
pierre des gros poleaux en bois de E, &’ Mi Son: il est rare de ren- 
contrer un profil aussi simple. Cependant. nous le voyons se ré- 
duire encore aux fenétres de C,, se ransformer dans Vélégant motif 


n° 48 du Jardin de Tourane, s’enrichir aux fenétres de D,, B,, C, et 


ee MirSon Bs, 2, G1, De (5) Mi Son F,, A’,, Bong Duong. 
(?) Mi Son Cy, portes. (6) Bong Duong, Mi Son Ajo, By. 
(3) Ha Trung, Uu Diém. (7) Mi Son Ay. 


(4) Ha Trung. 
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dans les belles colonnes B,,: la doucine se redouble par opposition 
et forme un ensemble spécial 4 chaque extrémité du pilier. au vesti- 
bule de A,. Binh Lam montre un essai dunification de Pensemble 
des profils des piliers et des parements. et cette solution trop facile 
est déja adoptée a Po Nagar de Nha Trang. Le type 4 cavet nest pas 
plus propre a l'art cubique pour Je pilier que pour le décor des pare- 
ments, et nous rencontrons ce profil assez souvent. mais hors de Mi 
Son (4: le tracé a quart de rond unique est plutét employé dans l'art 
cubique, et celui 4 double quart de rond dans art mixte. Les types 
ornés disparaissent avec la premicre période et sont remplacés alors 
par de lourdes masses rectangulaires. 

Le second élément de la partie antérieure de la baie. le chevet. 
est un corps plein. percé seulement en bas de ouverture nécessaire 
au passage : il présente une épaisseur plus ou moins forte. Nous 
aurons a examiner [° sa face principale qui apparait au travers de 
Vare et autour de lui, lencadrant. et 2° ses faces latérales. La face 
principale se compose de deux parties : cest dabord. a lintérieur 
de Varc, le tympan qu il enferme et que supporte le linteau: c est en- 
suite la bande qui entoure Varc et qui déborde le long de ses sup- 
ports, seules parties visibles — en haut — du fronton. — en bas — 
du corps de ce chevet. Quant a ses piédroits intérieurs. nous n aurons 
pas lieu de nous en occuper, — car ils se confondent d ondinaire avec 
ceux de Varc. Examinons donc successivement linteau et tympan. 
corps du chevet et fronton. 

Il nest pas douteux que dans la pensée de Vartiste Gam Tare 
repose directement sur les piédroits sans Vintermeédiaire dun lin- 
teau : ce quon voit dans lespace encadré par larc, c est la surface 
du chevet sur lequel il se détache. Toutes les fois. en effet. que la 
baie est fictive, on n’y rencontre ni linteau, ni tirant pour maintenir 
écartement virtuel de Varc ®, méme lorsque ensemble est consi- 
dérable, comme les niches de B,. 4 Mi Son (pl. CAXXIV-C), suriout 


() Ha Trung, Khoong My, Phong Lé. 
(?) Voir note 1, p. 470. 
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les fausses portes de A,, (pl. CL) ou les encadrements de fenétres 
de B,, CG; (pl. LAXXI et LNXXIID. Si la nécessité d’un linteau est 
reconnue pour porter le tympan quiferme le vide de Vare, ce linteau 
et le tympan sont rejelés en arriére pour que Vare dessine son 
contour par une ombre ferme : un petit bahut, d’ordinaire orné 
de dés, passe devant les extrémités du linteau et vient en avant 
supporter les retombées de Vare (pl. CLVUD. Ces linteaux n’ont 
pas donné lieu, comme dans Vart khmer, a de riches compositions ; 


leur role est trop effacé, et c'est le tympan qui, le plus souvent, regoit 


Fig. 29. — Mi Son A,. 


Linteau présumé. Longueur de la partie ciselée : 1 m. 52. 


tout le décor. Gependant les fouilles de Mi Son en ont fourni trois 
exemples( élégamment décorés, identiques en des arts différents 
dans la période primaire (fig. 29). Nous ne retrouvons le linteau 
que longtemps apres, dans Vart secondaire, mais cette fois sculpté 
de scénes importantes \ (fig. 90): rien n’annonce et ne prépare cette 
mode éphémeére, et nous ne savons méme pas exacltement comment 
il se composait dans la porte de cette Gpoque. Partout ailleurs le lin- 
teau reste nu, et si quelquefois il recut une inscription ©), cest faute 
de place sur les piédroits. 

Une forme intermédiaire entre le linteau ordinaire et le tympan 
parait avoir 6té employée quelque temps a Vorigine et se perd en- 
suite. En réalité c’est Vare lui-méme et son remplissage \, mais 
‘are bas, étiré horizontalement, des niches du soubassement de 


Mi Son E,. Cette forme doit étre rapprochée du faux linteau khmer 


(4) Mi Son C, en place, A,?, Fy. (3) PO Nagar de Nha Trang tour 3. 
(2) MiSon KE, el Chanh £6, roi entouré de (4) Mi Son E,. Cf. I.C., I, .p, 445, 


ses femmes; Chanh Lo, danses guerriéres. fig. 93. 
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dont les motifs. aun décor prés ‘'!. ne sont que des variantes d'un 
are surbaissé. Ce systéme dans Vart cam donna les linteaux-tym- 
pans de Mi Son E,\* et de Phi The (fig. 126) et les linteaux 
décoratifs de Dong Duong tour N.-O.. et de Mi Son B, (pl. CLI. 
ces derniers en particulier nettement apparentés avee le type II 
khmér. 

Quant aux iympans qui d'abord eceupent le vide de Fare. puis le 
cenire du fronton lorsque celui-ci s'est substitué & Vare. il est assez 
rare quils soient laissés en briques. sils doivent étre sculptés. Neus 
en avons cependant a Mi Son deux exemples intéressants, Tun petit. 
orné de rinceaux élégants. 4 la porte de BL. Tautre de grandes di- 
mensions avec des ¢léphants qui secouent un arbre. a la fenétre 0. 
de B,. En général ils sont taillés dans une dalle de pierre encastrée 
dans la maconnerie ; dans le plus grand nombre de eas ils por- 
tent image du dieu adoré dans le temple ou se rattachent a lui par 
quelque lien naturel. 

Dans les fausses niches ou les portes trés petites. le tympan peut 
etre occupé par un simple décor . une téte de lion dont sertent 
deux tétes de makara \*. un naga multiple ® ou simple ‘©. Si les tétes 
de Phu Ninh (pl. CLAXVHELC) et de Qua Giang ne sent pas des mé& 
topes. elles purent jouer ce role: c'est sirement celui des apsaras 
de Phong Lé. de Léng Buch. Quelques rares exemples. analogues 
a certains motifs primitifs du Cambodge. montrent le tympan oeccupeée 
par une réduction d'édifice , forme qui. dans Fart mixte et la pe 
riode secondaire, se traduisit peut-tre par Vintreduction dune 
applique fort inattendue “. 

Dans les tympans de pierre. la dalle est. jusqu a la basse époque. 


* Types 1 et 1. Ci LK 1, p- LXXIX ™ Khaong My. 
et sqgq. et fig. diverses. ~CEIC.L p t41, fic. 38 
©) Voir p. 175, note 4 * Kheong My¥ toar S_ porte Ten- 
® Mi Son B_. trée et porte intérieare. 
‘* Jardin de Tourane, n° 25. Cf LC. ® Bong Deong, porte tour centrale 
1. p. 3%, fig. 70. (fig. 167), Tha Thitn. fauss: niche. 


* Bioh Lam. 
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faite d’un seul morceau, et ce n’est que dans les derniers édifices 
qu elle est exécutée en plusieurs piéces “). 

Le corps méme du chevet. percé seulement en bas de ouverture 
nécessaire au passage. est parfois muni de pilastres , redentés a 
Voccasion , garnis dune base et d'une corniche complétes ; il sup- 
porte un fronton dont le bord extérieur ne comporte jamais d’autres 
décors quun rang d’élégantes feuilles. Ce corps ne conserve pas 
longtemps une division de pilastres; ses profils, a Vorigine, sont, 
comme tous ceux des détails dans les édifices de-Vart primitif, du 
type 4 cavet: ilsne tardent pas a étre tracés dans ce style 4 doucine 


qui envahit et unifie tout Védifice dans une triste monotonie. La 


silhouette du fronton varie davantage ; au début. quand son contour 


circonscrit Vare renversé et ses décors, il peut étre tracé suivant 
une ogive trapue. un are en tiers-point outrepassé, car le motif en- 
fermé west pas trés ¢iré en hauteur. Cette proportion reste la 
moyenne dans tout Je cours de Vart Gam: on voit souvent aux 
fausses niches Vare sélargir de la base, mais le plus souvent, et dés 
Nha Trang (817), i tend a sétirer en hauteur, surtout aux fausses 
portes ; les deux segments d’arc au-dessus de la ligne des centres 
se rapprochent de deux droites et forment un are de plus en plus 
aigu '”, fandis que les segments inférieurs prennent un rayon chaque 
jour moins long, une courbure qui va sans cesse en saccentuant. 
Enfin les cotés de Ja pointe de are sinfléchissent en dedans et don- 
nent ainsi au fronton une forme voisine de celle d'un as de pique 
trés aigu). 

En méme temps le fronton se modifie autrement : les faces s‘y 
multiplient, et il adopte méme bientot une forme bombeée tres carac- 
téristique %. 

Le corps postérieur affecte. 4 Vorigine. deux aspects : la projec- 


4) Thap Thap, Mi Son H,. ®) Hung Thanh, Mi Son H,. : 
(2) Fausse porte de Mi Son A,. (©) P6 Nagar de Nha Trang tour 8. 
ed} Fausse niche de Mi son 5. Ve Ct: B.E.F.E.-O., Il, p- 30. fig. 8. 


(4) P6 Nagar de Nha Trang. fausses portes. 
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lion dun kalan de petites dimensions, la fagade d’un édifice a étage 
el pignon, 

Pour nous qui, & cette heure, ne pouvons connaitre art Gam que 
par les constructions en briques, seules conservées, nous deyrions 
nous allendre ad voir plutot en cet arriéte-corps la forme qui nous 
est familidre, la pyramide d’étages, réduction du kalan. Ue nen 
ost pas ainsi, et plus souvent la masse de Varriére-corps est celle de 
Védilice & pignon. Ce genre de temple dont nous n’avons qu'un seul 
exemple certain, CG, & Mi Son, et qui pour nous disparait compleéte- 
ment avant la fin de la premiére période, avait-il & Vorigine une 
importance religieuse supérieure? ou simplement la réduction de 
sa forme se composail-clle mieux en arriére-corps? Ce sont la des 
probldmes dont la solution nous échappe a cette heure. De ces deux 
formes c'est la premiére, la moins ulilisée a VPorigine, qui se conserve 
le plus longtemps et avec le plus de pureté; la seconde, celle de 
Velage & pignon, survil d Part primitif, mais en se transformant de 
telle sorte quelle devient presque méconnaissable : elle se fond 
avec la forme simple du chevet pour ne devenir souvent qu'un 
chevet plus important ef plus haut que celui du corps antérieur. Le 
sens sen perd de jour en jour et Vart secondaire nous montre une 
nouvelle forme a frontons successifs, longtemps de départs différents, 
mais qui deviennent un jour concentriques, s’élevant tous dun rang 
unique de moulures. Toutes ces formes se sont mélées dans la déca- 
dence de Fart ¢am, et la division adoptée est, de ce chef, un peu 
arbitraire. 

Lnexemple tros caractéristique du type en réduction de kalan nous 
est donne par la fausse porte de Binh Lam (pl. CLIY). Ce n’est cepen- 
dant pas le plus riche, et néanmoins la lecture n’en est pas aisée; la 
composition en effet y est encore trés libre et suit avec moins de ri- 
gueur gue dans la suite le parti d'un sommet de tour. Il est fort pos- 
sible d’ailleurs que les ditférences entre ce motif et le type ordinaire 
du Aalan que nous connaissons proviennent seulement de ce fait que 


la copie se rapporte a un type perdu pour nous, car il est peu vrai- 
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semblable que le petit nombre des édifices conservés nous aient gardé 
la totalité des formes primitives. Nous minsisterons pas ici sur le 
détail de cette composition dont nous avons donné une lecture dé- 
taillée dans V’Inventaire proprement dit); remarquons seulement, 
et ceci vient & Vappui de Vidée émise quelques lignes plus haut, 
que la silhouette évoquée par cette réduction de tour nest pas 
celle dun kalan ordinaire : elle montre des fausses niches, mais 
pas d’amortissement dangle, et. dans son ensemble, éveille plu- 
fot Vimage dune construction dont Ja tour S. du groupe des Tours 
dargent serait une réplique postérieure. Cette fausse porte de Binh 
Lam montre en outre une disposition spéciale et qui vient & Vappui 
de notre systeme de rapports entre la fausse porte et le vestibule 
précedé de la porte : derriére elle se dresse un grand fronton ogival 
richement orné, el le vestibule se détachait sur un fronton de méme 
forme. mais nu, accolé a la muraille. 

A la tours. de Khirong My, le corps postérieur des fausses portes 
constitue une véritable réduction de kalan a trois clages.avec fausses 
niches et amortissements d’angle, peut-étre méme pieces d’accent 
(pl. CLY). Le sanctuaire central nous montre un exemple plus fruste 
de la méme composition ; la fausse porte est, dans ces deux derniers 
cas, trés étirée en hauteur. 

Ces seuls exemples sont tout ce qui reste, en art primitif, de 
ce type : nous le retrouvons jusqu aux dermiers jours de Vart Gam, 
en beaucoup plus simple et avec un intérét artistique bien moindre. 
Dans Vart classique, les étages et les fausses niches sont nettement 
marqués. mais en nombre réduit: deux ; les amortissements, ruinés, 
sont clairement indiqués par le vide quils ont laissé ©). La fausse 
niche supérieure prend @ Thai Thien une importance dévorante et 
vient a compter plutot comme un pignon terminal. Le corps posté- 
rieur, peu saillant, offre dans ces divers exemples une hauteur dé- 
mesurée : il est vrai que, dans Vart classique la largeur des fausses 


@) Cf. L.C., 1, p. 167, fig. 31 et pl. XXXIX. 
(2) Tours de cuivre, dor. 
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portes est sensiblement plus petite que dans Vart primitif, et, la 
hauteur moyenne du corps principal du kalan ne variant pas, Var- 
riére-corps qui doit toujours alteindre la corniche s’étire. 

La tour S. de Van Tuong montre un remarquable exemple de 
cette composition, mais ici, naturellement, les amortissements des 
étages sont remplacés, comme dans Vart khmér que ces tours rap- 
pellent, par des antéfixes dangle en naga (pl. XLYID). 

Cette combinaison d’étages se rencontre également aux fausses 
niches d’un monument de basse époque, Nhan Thap, mais a l’état de 
réminiscence (pl. XXIX) ; des amortissements bulbés se dessinent 
aux angles, tandis qu’au centre un autre amortissement plus impor- 
tant correspond a la pyramide d’étages. 

Le mode de composition du corps postérieur en pignon dédifice 
a 6l6 appliqué dans Vart primitif au plus grand nombre des fausses 
portes et des portes, toutes trés voisines de formes. Sur Varriére- 
corps s’éléve, au centre, un étage qui supporte un pignon (fig. 160), 
tandis que les angles laissés libres sont occupés par des amortisse- 
ments. Bien que les exemples de portes “ ne manquent pas, aucune 
nest suffisamment conservée pour permettre étude du type; par 
contre, les fausses portes &) nous en fournissent des spécimens d'une 
composition charmante et d’une conservation remarquable. Le pi- 
gnon supérieur est traité comme un are (pl. CLYL), et Mi Son B, 
en donne un bon exemple (fig. 162). Aussi fréquentes et d'un effet 
moins heureux, sont les fausses niches traitées de cette maniére, 
comme & Mi Son B,, au vestibule de A,. 

Ge systéme complet ne se montre plus aux fausses portes que 
dans la copie de Mi Son A, exécutée en E,, mais ’étranglement du 
corps inférieur rend la proportion aussi maigre qu’elle est ample 
dans le modéle (pl. XCI). 

Comme nous avons retrouvé Varriére-corps en kalan, nous voyons 


A 9 SEN . r ‘ ip Ty 
reparailre Varriére-corps en pignon sur Glage ’ Duong Long tour N., 


(“) Mi Son By, <, Ce 


»? 3° 


2) MT So / % 
“) Mi Son A,, Bs, C,. 
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et ici encore de riches naga dangle tiennent lieu des amortisse- 
ments de Vart am ou des demi-pignons de lart khmér qui devraient 
encadrer Je corps d’étage dott s’éléve le pignon supérieur (pl. XLVI). 

Lart secondaire offre un systéme qui a de trés grands rapports 
avec celui-ci, mais avec une différence : Varriére-corps ne posséde 
pas d’étage et se termine directement par le fronton. Ce nouveau 
type. que nous désignons par le nom de type a frontons successifs, 
est-il une réduction, une simplification du premier? L’hypothése est 
séduisante et semble confirmée par la disparition complete du type 
@ pignon sur élage. Cependant la nouvelle combinaison semble déja 
représentée dans Vartde Mi Son, et il est fort possible que la porte de 
B, ait été concue suivant ce parti. Malheureusement, son arriére- 
corps est tellement ruiné qu il est difficile d’en reconnaitre les dis- 
positions supérieures; le bahut qui séléve au droit du_pilastre 
d’angle peut aussi bien avoir recu un amortissement, ce qui est la 
forme habituelle, ou le pignon. qui, fait anormal a cette époque, 
aurait eu alors toute la largeur du corps postéricur. 

Ce dernier arrangement n’a rien d’impossible, car nous voyons 
les fausses portes du vestibule a la tour centrale de Khuong My 
(pl. CLVII) congues dans ce sens“); c’est aussi le parti des fausses 
niches a Pd Nagar de Nha Trang et, comme nous le verrons plus 
loin, c’est le mode constant des fausses portes de Vart cubique, a la 
réserve cependant, dans ces divers exemples, de Vabsence du bahut 
intermédiaire. 

Quelle qu’en soit Vorigine, ce systeéme tient une certaine place 
dans la période secondaire. Nous le rencontrons d’abord au kalan 
des Tours d’argent, soit en pignon de vestibule derriére la porte 
d’entrée (pl. XXXII), soit aux fausses portes. A Chién Bang, lar- 
riére-corps de celles-ci 4 la tour centrale et surtout a la tour N. 
semble conserver le souvenir d’un étage (pl. LAIL). Plus tard, le 


dernier corps perd avec la fausse porte toute composition précise et 


(4) Ainsi que les fausses niches de Khuong My tour S., Binh Lam. 
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amene aux incohérences ridicules de G,, H,, K de Mi Son (pl. XCVI 
et XCVID. 

Ces diverses formes ne sont, dans Vart secondaire, que des sur- 
vivances ; la disposition propre a cette période est celle a frontons 
concentriques ; elle se différencie de la combinaison précédente a 
frontons successifs par le fait suivant : dans le cas des frontons suc- 
cessifs, Varriére-corps cessant de dominer, le contour de son fronton 
est paralléle, au moins dans le haut. au bord du dernier fronton du 
corps antérieur; mais le départ des différents arcs est & des niveaux 
différents, ou, sls se font sur une imposte unique, les corps sont 
cependant de composition différente. Dans Je cas des frontons con- 
centriques, tous les ares partent d'un seul niveau et les corps sont 
identiques. Les fausses portes du kalan principal aux Tours d'argent, 
donnent un bon exemple de frontons successifs (pl. XXXIV), les 
fausses niches de la Tour de cuivre de frontons concentriques 
(pl. LID. La division n’est pas d’ailleurs trés tranchée et les deux 
formes paraissent avoir existé parallélement. IL semble bien, néan- 
moins, que la forme a frontons concentriques soit Vultime simpli- 
fication du systéme & pignon avec, comme intermeédiaire, le type a 
pignons successifs. Aussi ne la rencontrons-nous que dans les élé- 
ments accessoires aux premiers édifices de Vart secondaire“ ; elle 
noccupe la place prépondérante que dans Vart dérivé @). Le dernier 
terme de cette série est donné par la tour de Yan Mum, ou portes et 
fausses portes sont couvertes par une petite votite, analogue a celle 
de Védifice, mais qui n’a plus rien a voir avee Vidée dune entrée 
(pl. CVID). 

Nous avons systématiquement laissé de coté Part cubique et son 
dérivé Partinixte ; nous n’aurons guére affaire A d’autres arts en nous 
occupant de la baie en coupure et de ta fausse porte en aile. Pourquoi 
celle dermiére est-elle constituée ici comme une avaneée plus basse 

() Mi Son K,, vestibule, lausses por- (*) Mi Son G,, Po Klauh Garai, Po 


les ; Tour de cuivre, Tour Wor, fausses ni- Rome, ot elle devient unique, 
ches; Bang An édificeS.-O., fausses portes. 
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du corps principal ? A-t-on voulu répéter sur les faces latérales, non 
la porte méme, mais tout le vestibule, parce que la porte, simple 
coupure, ne comptait pas aussi fortement que la riche combinaison 
(entrée de Vart primitif? Cette opinion parait vraisemblable, et la 
présence de vantaux simulés & la fausse porte de la tour S. de Hoa 
Lai éearte toute idée Waile véritable au bénéfice de Vhypothése 
dune réplique du vestibule. 

En coupure la porte était trés simple : si on voulait effet moins 
brutal, il suffisait d’encadrer le vide entre deux pulastres, ceux-ci 
supportant, par Vintermédiaire du linteau, le pignon de facade du 
vestibule. I est fort possible que, dans art cubique, les vantaux de 
fermeture se soient trouvés parfois immédiatement en arriére de 
ces pilastres “) ; la porte extérieure était alors tout a la fois entrée 
du temple et la cloture de la cella. Aucune disposition de ce genre 
na subsisté intacte; par contre, nous voyons, en des exemples bien 
conservés, la porte réelle du sanctuaire, si elle n’est pas contigué a 
Ventrée, du moins trés en avant de la cella . Dans ce dernier cas, 
la baie extérieure s’ouvrait-elle sous un arc ou sous un simple lin- 
teau? Nous n’avons a ce sujet aucun renseignement. Le cadre creux 
des fausses portes, que termine souvent en haut un décor analogue 
a celui du linteau khmér, rappelle-t-il un systéme spécial d’entrée 
dont les fausses portes du vestibule de Hoa Lai, tour centrale, nous 
donneraient alors une idée ? Cela n’est rien moins que stir, et tant que 
quelque découverte nouvelle, si jamais elle se produit, ne confir- 
mera pas une semblable hypothése, il conviendra de rester dans 
Vexpectative, d’autant qu’un motif trés analogue et couronné de 
meme figure dans la composition des fausses niches, ou il serait 
alors assez déconcertant. Faute d’un exemple complet de porte dans 
Vart cubique, nous serons obligé de laisser ce probléme en suspens. 

Si nous examinons les fausses portes dans ces arts, nous sommes 
amené a les ranger dans deux classes: celles qui sont simplement 


(¢) Po Dam, Hoa Lai, surtout Mi “() Mi Son F,, premiéres tours de 
Son A’,. Dong Duong, Mi Son A4o,12,13- 
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traitées on corps plein, et Pon remarque alors combien elles sont peu 
saillantos, etcetles qui peuvent tre interprétées en copie de porte. 
Dansla premidre des moulures hautes et basses courentle plus souvent 
Wun pilastre& autre, et le pignon pose sur la derniére assise de la cor- 
niche. Daus Vautre @), la composition est & simple ou double plan, et 
le corps antéricur montre une coupure netle qui, dans les deux cas, 
eorrespondrait & une porte haute el maigre. Les fausses niches ne 
nous sont malheureusement connues que par de trop rares exem- 
ples: en rapportavee les fausses portes indiquées, elles présentent 
comme elles deux corps a pignon qui se superposent et qui, de méme, 
ont leurs rinceaux descendant d'un cadre. La présence de hauts 
frontons d puissantes volutes, retournées & Vextérieur et a Vinté- 
rieur avec, pour origine, un cadre sculpté placé en haut, est en 
effet la caractéristique de ce type “): cette forme trés particulidre 
nexiste pas dans Uart prinntif et semble le développement de Vare 
special que montrent les miches au piédestal de Mi Son E,. niches 
qui, comme nous Favons vu, semblent déja Vorigine de Vapplique de 
Fart cubique. 

Liart mixte présente pour les portes et les fausses portes un 
systéme qui parait tenir plus de Vart primitif que de Vart cubique : 
la composition de la porte esta corps successifs et Fare est porté par 
des colonnes oclogonales qui, assez rares dans Part primitif, pren- 
nent ici une vogue considerable ©), Les pignons offrent nettement Le 
contour ogival de Part primitif final, comme nous les voyons a Nha 
Trang : la tour centrale de Bong Duong en donne un bon exemple 
(lig. 167), comme celles de Mi Son Ajoig. Quant aux fausses niches, 
elles paraissent toutes rentrer dans le systéme a frontons successifs, 
qui ne les ceartait pas, du reste, du type présenté par celles de Vart 
cubique. 


Mi Sen Cy, As, ete.  Leart cubique en montre déja des 


* Po Dam, Hoa Lai. exemples. Mi Son Fy, A’y et Bong Duong, 
Hod Lai, Mi Son ©, PO Dam, ete. — portes principales du porche II, tour 8. 

Mi Son Cy, premidre facon des pi — tour S.-8.-0. 

droits retaillés de Dg. 
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Nous risquerions de laisser de coté des détails fort intéressants 
sl nous ne reprenions, pour chaque ordre d’éléments, l'étude des élats 
par lesquels il a passé; Vinconvénient serait grand surtout pour les 
portes, qui ne nous sont, en bien des cas, connues que par leur plan 
et qui par suite échappent souvent en élévation aU étude précédente. 

Si nous résumons les renseignements déjai recueillis dans lVexa- 
men des portes encore debout dans Vart primitif, nous obtenons les 
indications suivantes : le plus souvent elles sont constituées seule- 
inent par le corps double antérieur “), mais dans des conditions spé- 
clales posstdent un arriére-corps a étage sous pignon @) ou en riche 
kalan; un petit nombre des derni¢res adoptent déja la forme 
a frontons successifs “. Passons toutes ces portes en revue, sans 
négliger celles qui sont dérasées prés de terre ou dont les débris 
sont épars. 

li semble que les portes de Mi Son A, aient été simplement 
composcées de deux corps formant le groupe antérieur comme les 
portes de A, et de B;43. comme aussi les fausses portes du vesti- 
bule, qui en donnent sans doute une image vraie; elles possédaient 
des piédroits rectangulaires de pierre qui, d’abord nus, recurent plus 
tard une inscription buchée postéricurement : ils attendaient sans 
doute a Vorigine une ciselure de rinceaux qui ne fut jamais exé- 
cutée. Nous avons trouvé un linteau orné qui se rapportait proba- 
blement a la principale de ces deux portes (fig. 29) et le tympan de 
pierre nue de la porte postérieure. Les piédroits étaient maintenus 
a Vintérieur, dans l’entrée principale, par des colonnes engagées cir- 
culaires, que de simples pilastres remplacent a Ventrée de la baie 
supplémentaire. 

La porte de Mi Son C, semble avoir présenté une composition un 
peu anormale. Nous en possédons les piédroits & contrecourbes et le 


linteau orné, en place et culbuté en avant, le beau tympan plus qua 


(4) Mi Son Ay.7, Bg,7_43, Go- (4) P6 Nagar de Nha Trang tours prin- 
(7) Mi Son Bs. cipale ef N.-O. Une seule est en coupure; 


(3) Khuong My tour S. elle estdans ce monument al édicule S8.-E. 
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domi circulaive. H semble ici que pour donner plus importance a 
ce tympan, Pare ne se soit pas détaché sur un chevet postérieur 
(pl. CLVUD. 

La tour S. de Khuong M¥ possédait une porte dentrée trés riche 
dont malheurensement il ne reste que les parties hautes : la compo- 
sition en était plus classique, bien que plus complexe encore (pl. LVID. 
Elle se divisait en trois corps: le corps antérieur portait un fronton 
qui eneadrait, @une suite Cares se recoupant, une élégante réduction 
Weédifice, on briques; un deuxidme supportail, entre deux amortis- 
sements, un fronton orné d'une série continue de naga constituant 
ainsi un chevet plus riche qu’d Vordinaire. Le corps postérieur était 
une veritable réduction de kalan a trois 6tages avec fausses niches et 
amortissements angle. 

La porte de Mi Son K,, édifice @art primitif ot des décors accu- 
sent une certaine influence de Vart cubique, présente le systéme pré- 
feré dans ce dernier art. La baie (entrée dut s’ouvrir en coupure 
dans le mur de facade, entre deux pilastres dont la base s’orne d’ap- 
pliques. Les fausses portes, traitées de meme, montrentun beau spé- 
cimen de vantaux fictifs, plus riche que celui @AY, (pl. CLIX-D). 

Dans Part primitif, nous avons rencontré suffisamment de portes 
en partie debout pour nous faire une idée vraisemblable des autres ; 
le probléme est plus délicat pour Part cubique, dont presque toutes 
les baies entrée sont ruinées. Mi Son E, montre une porte qui 
rentre plutot dans cet art: elle offre une combinaison particuliére de 
linteau tympan: avec les colonnettes qui s’y engageaient nous avons 
Vencadrement complet de la baie & Pextéricur : il n’était pas seul a 
constituer le corps antérieur, car des pilastres assez importants len- 
fermaient; nous ne savons, par malheur, rien du pignon quils durent 
porter (pl. CLI-E). 


West suivant ce systéme que nous — teau et non descendre jusque sur le dé 
avions dessiné notre restitution erronée — qui termine le piédroit. Le linteau, non 
cependant surun point: Pare (pl. UXXXI1) — axé, paratt un réeemploi et serait alors 
dutrencontrer un petit bahut devant lelin- la plus vicille sculpture came, 


SES | oO 
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Pour MiSon F, et A’,, la porte de fermeture vient tres en avant. 
au bout d'un long couloir et presque derri¢re la baie d’entrée dont 
nous possédons les colonnes; un linteau (F,) et les tympans. Malheu- 
reusement il ne reste presque rien de A’,, et pour F,, fort ruiné, ce 
west pas Vexamen des fausses portes qui nous éclairera, car si elles 
présentent les mémes colonnes, cette fois circulaires entre minces 
pilastres. ensemble se détache sur un corps dont le départ de pi- 
guon est plus bas que Jeur chapiteau et se trouve complétement 
ruiné. Quant 4 la porte de A’,, ait-elle enfermée entre des pilastres 
comme celle de F,, ou non, comme cellesde Vart mixte qui suivirent? 
I] est impossible de le savoir exactement “). 

Hoa Lai nous donne encore moins de renseignements; tout ce 
que Hous en connaissons est que les portes intérieures étaient situées 
trés prés de la baie d’entrée, si la porte intérieure ne faisait pas elle- 
méme ouverture extérieure : la présence dun fort élargissement 
pour loger sans doute les vantaux semble indiquer une telle disposi- 
tion 4 la tour centrale. Quant 4 Ja baie d’entrée de Pd Dam, elle 
est en coupure et il semble que le cadre de fermeture était con- 
fig ; il aurait alors disparu ne laissant que sa rainure d’encas- 
trement. 

La tour B, 4 Mi Son mérite d’étre signalée. car le couloir s‘arréte 
4 Ja porte intérieure ; en avant delle s’ouvre un porche bien plus 
large. mais peu profond. et deux colonnes octogonales viennent entre 
les piédroits rectangulaires en réduire Ventrée. Ici encore, tout ren- 
seignement nous manque sur les parties hautes. et il ne nous est pas 
possible de voir si, comme aux fausses portes, une certaine simili- 
tude avec la porte khmére se serait accentuée. 

Enfin, dans les édifices les plus anciens de Bong Duong. le sys- 
teme de coupure parait employé d’ordinaire. entre pilastres section- 


@) Nows avons di, dans Ja planche nest qu une hypothése pour rendre plus 
LXXVI_ trancher arbitrairement Ja ques- aisée Ja lecture des parties du plan con- 
tion, mais comme Vindique le trait léger servées, parois intérieures indiquées par 
non venforcé de cernure. notre contour Ile trait plein et soubassement. 
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nés brutalement. qui sont parfois (tours S..S.-S_—O.) remplaces par 
une colonne octogonale saillante- 

C’est le parti généralement adopté dans Fart mixte et les colonnes 
y sont de briques ou de pierres. Le seul motif complet que nous en 
ayons existe 4 la tour centrale de Bing Dwong (fig- 167): les portes 
y sont 4 deux plans ne formant qu'un corps antémeur unique. et les 
colonnes octogonales supportent. en avant du chevet. um are reste 
en épannelage et qui_peut avoir attendu un décor de serpents 
analogue 4 celui des fausses portes de Mi Sen A,,. La baie dentree 
de la tour principale devait étre différente de la baie dentrée de 
la tour annexe. Les piédroits, extrémement amincis. étaient doubles. 
Bien que leur trace sur le sol permetie den fixer exactement la 
position, il n’est pas possible de reconstituer sirement ceite baie 
dont nous possédons cependant encore le tympan “*- 

Les portes de Mi Son A;, et A,, présentent les frontons successifs 
du dernier art primitif et nont de curieux que leurs éiranges tym- 
pans décorés de lions ©). 

Dans l'art secondaire. une seule des portes est interessante: celle 
de Mi Son B,. parce quelle présente.& une date oa cette forme parait 
perdue depuis longtemps. les colonnes octogonales dentrée. Les 
autres manquent d‘intérét: le parti le plus fréquemment employé 
d’abord est celui des frontons successifs. méme lorsque le réemploi 
de piédroits de Vart primitif a pu appeler un essai de renaissance 
de Varc et des dispositifs anciens “ ; finalement les frontons concen- 
{riques prennent toute limportance, et les piédroits sont. comme 
ils étaient déja a Pé Nagar de Nha Trang au début du nm Siéele. 
constitués par de simples pihers rectangulaires. 

Si nous reprenons dans ses grandes lignes [histoire des fausses 
portes, un fait se dessine clairement : dans toute la durée de lart 
cam, la fausse porte ne cesse de devenir plus saillante et moins large. 


(4) Cf. I.C.,1, p. 467, fig. 403. 
¥) Cf. 1.C., 1, p. 353, fig. 75. 
(8) P6 Nagar de Nha Trang tour 8. 
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Dans Vart primitif, elle a, en moyenne, plus du tiers du eété de ta 
tour et le sepliéme en saillie. La largeur en est moins importante 
dans Vart cubique et la saillie s’y réduil souvent 4 presque rien. 
Lart mixte Ja rapproche des proportions de Vart prismilif et Jes 
dépasse parfois, comme a la tour principale de Dong Duong ou Ja 
fausse porte alleint les deux tiers du corps: c'est meme ici une véri- 
table aile accolée a la tour; la proportion générale de saillie reste 
cependant plus faible, car le rapport de cette saillie au coté de ta 
tour est le méme a peu pres, 

Liart secondaire marque une tendance tres nette, sans doute par 
raison d’économic de matiére, a réduire Ja fausse porte en largeus; 
par contre, pour obtenir le meéme effet importance, th la délache de 
la parol, Vélargit en facade, quille a Vétrangler a son point de 
suture; le systeme d’arriére-corps a élage couvert dun pignon est 
forcément abandonné pour Varriere-corps a simple pignon qui tent 
moins de largeur, jusqu’a ce quit se réduise aux frontons successifs. 
puis concentriques. 

Les fausses portes dans Vart primitif se composent, comme nous 
Vavons vu, dans la forme d'une véritable porte appuyée a un arriere- 
corps qui s inspire soit de la silhouette du kalan, soit de celle dun 
édifice a étage el a pignon; un seul exemple la montre, a Nha 
Trang, dans Je type 4 frontons successifs; elle napparail jamais du 
systéme a coupure. L’art cubique, au contraire, admet cette forme 
quand Ja fausse porte est 4 deux corps; en un corps unique, elle est 
plus volontiers traitée en aile pleine 4 plusieurs plans. Le dernier 
se confond le plus souvent avec le corps antéricur de Ja fausse niche 
du I* étage et, de proche en proche, fausses porles el fausses niches 
d’une méme face finissent par ne plus faire quus molt unique. 

Dans Ja fausse porte de Mi Son A,,. trailée dans un systeme mixte 
entre le type 4 pignon sur étage el le type a frontons successifs, ut 
fronton supplémentaire est interposé pour donner plus d’unité : i 
est porlé par la corniche et soutenu au-dessous par deux caria- 


tides (pl. LXXIV). 


190 LARCHITECTURE 


L’art mixte fait semblables la fausse porte et la porte. mais avec 
colonnes et sans frontons successifs. 

L’art secondaire abandonne presque complétement le type a 
corps postérieur en Aalan ‘© ou en étage avec pignon © au profit du 
pignon simple ©), ou tend a fondre ce systéme avee celui du kalan 
quil simplitie “ ; mais les partis qui semblent le plus caractéristiques 
de cette période furent le type & pignons successifs, qu'on rencontre 
dans les diverses sections de cet art, et le type a frontons concen- 
triques, qui marque surtout art dérivé . Les fausses portes ruinées 
de Nhan Thap et de la tour E. des Tours d/argent sont a signaler 
pour leur peu de largeur et leur peu de hauteur: seule une com- 
position analogue a celle des fausses portes qui garnissent les parois 
de la tour principale & Po Klaun Garai peut expliquer leur arrache- 
ment. Celles-ci sont en effet remarguables pour leur étroitesse en 
plan et leur saillie considérable (pl. XI). En outre, elles présentent 
une disposition trés curieuse qui ne peut s expliquer que par la copie 
irraisonnée d'un motif de couronnement analogue & celui qui s éléve 
sur le vestibule du Aalan des Tours d'argent (pl. ANAYV): c'est. semble- 
t-ilen cet édifice. une cheminée d'aération ruinée ; 8 Pd Klaun Garai. le 
motif est devenu purement décoratif (pl. NIL). Bien que dune date 
avancée, elles sont cependant d'une composition bien plus franche et 
plus heureuse que celle des derniers batiments de Mi Son. En G,. les 
deux corps s élévent en éiroites masses rectangulaires qui ne ré& 
pondent plus a rien (pl. NCV 1); en Hy, les frontons se superposent de la 
fagon la plus incohérente (pl. NCVID, et enfin en K umn. pl.). un large 
arriére-corps éléve un enorme pignon a fronton-en U renversé. au-des- 
sus d'un maigre corps anteérieur, qui compte sans doute dans la pensée 
confuse du consiructeur comme étant a lui seul toute la fausse porte. 


“) Il existe cependant : Tours de ©) Art classique, Tours @argent kalen 
cuivre et d'or : Dwong Long tour 8. principal; derivé, Mi Sen H,; pyramidal, 
© De méme Mi SonE,,Dwong Long, Hung Thanh, Nha Trang tour S. 
tour N. ® Art pyramidal, Bang An: dérivé, 
S$) Chién Bang. Mi Sen G, PO Klann Garai, Pd Rome. 


4) Tha Thién. 
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~Silne fallait compter que sur le décor figuré entre les piddroits 
du corps antéricur des fausses porles pour savoir exactement a 
quelle idée il faut rapporter ces éléments, souvenirs de vicilles 
porles ou niches colossales, on serail fort embarrassé, car, en nombre 
a peu pres égal, les unes montrent le parti dimitation de vantaux 
(pl. CLIX-A,, B,, B) et les autres enferment un orant (ig. 91), voire un 
dvarapala. Ce dernier parti semble avoir la prépondérance, ef Mi Sou 
dans ses édifices anciens ‘) montre plutot Vorant; il en est de meme 
a Nha Trang, aux Tours dargent kalan principal, a Chien Dang, 4 Mi 
Son E, dune part, et de Vautre a Hoa Lat tours centrale et N. el dans 
plusieurs édifices anciens de Dong Duoug ; dans lous ces divers cas 
la figure se dresse seule, el si petite parfois qu il est difficile d’y 
voir autre chose qu'un décor pour parer un sur: la fausse porte 
peut d’autant moins Gtre considérée comme une niche que lorant est, 
a Mi Son, le plus souvent placé dans un encadrement propre. Le sys- 
tome intermeédiaire qui monutre une surface nue derricre Vorant est 
plus rare dans Vart primitif ), fréquent dans Varl cubique el devient 
la régle a la fin de Vart secondaire \%. Un exemple est particulie- 
rement curieux, parce quil vient appuyer Vidée de porte accusée 
ailleurs par Vindication de vantaux ’. Gest la tour de Pho Uung, 
ou une niche profonde semble rappeler un vértable passage 
(pl. CLXLNL-E). Liindication de vantaux, qui parail de Vage primitif, 
se prolonge fort avant dans la suite. Loun ef Vautve modes de décor 
disparaissent aux derniers temps de art Cas avec les pilastres du 
corps antérieur, et ce west plus quune jace lisse que présentent 
certains édilices de lart dernier’. 
Quant aux fausses niches, leur histoire est simple. Elles noffrent 
que deux formes: pignons du type a Clage au début, puis frontons 


successifs et concentriques. Elles alfectent cependant a Vorigine 


(4) Orant : Mi Son A,, B,, C,. Van- (4) Khuong My, Hoa Lai tour S., Mi 
taux : A,_,,sauf.A,, A’,, E.. Son A,,, Hung Thanh, Mi Son B,. 
?) Binh Lam, Pho Hung. *) Mi Sun G, Po Rome. 


(3) Po Klaun Garai, Yan Mum, cle. 
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une composition compliquée, fort heureuse d’ailleurs, du type a 
corps postérieur & pignon sur étage “. 

La tour B, i Mi Son nous en donne un spécimen absolument clas- 
sique, ainsi que le vestibule de A,. L’étage de la grande tour montre 
au contraire des complications supplémentaires (pl. CLAIL-D). La 
fausse niche s’y compose dun corps antérieur triple devant wn corps 
postérieur du type indiqué et simple. Le corps antérieur présente 
Wabord une niche entre colonnettes avec fronton en téte de lion et 
makara; Je deuxiéme plan est le chevet ordinaire; le troisiéme 
forme un nouveau fond et encadre le précédent, comme a la fausse 
porte de Binh Lam, Wune suite de petits gradins. Un détail est a re- 
marquer dans la fausse niche du I étage, car il explique des 
dispositions que nous allons retrouver ailleurs: les pilastres reden- 
tés aux angles du corps postérieur sont si détachés quail faut exami- 
ner longtemps cette fausse niche avant de se rendre compte qu ils 
sont seulement les extréimités de son dernier corps ; ils paraissent 
des éléments nouveaux, indépendants. et les amortissements qu ils 
portent contribuent encore a les détacher de Pensemble. Au Il* étage. 
le corps postérieur se resserre, et le pilastre touchant le corps an- 
térieur, cet effet étrange ne se produit plus. Au Ill enfin, le corps 
postérieur est tellement contracté quil semble seulement étre un 
quatriéme plan du corps antérieur. 

C’est d'une confusion qui se serait produite au sujet des pilas- 
tres dangle que naquirent, pour nous, dans les fausses niches de 
la tour centrale de Khuong My, les curieuses colonnes circulaires, 
surmontées amortissements qui encadrent ici le corps posté- 
rieur de fausses niches par ailleurs semblables aux exemples pré- 
cédents. 

Chose assez curieuse, nous retrouvons ce systéme de composition 
dans un édifice d'une trés basse 6poque, alors que, dés Vart primitif, les 
fausses niches ont plutot adopté le systéme des frontons successifs(2) 


(4) Mi Son A,, Bs, Khuwong My, sou- () Binh Lam, P6 Nagar tour princi- 
venir & Nhan Thap. pale; puis Tours d'argent kalan prin- 
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qui se sont ensuite transformés en frontons concentriques “. C'est 
la tour de Nhan Thap qui nous offre cette curieuse survivance. Le 
corps antérieur forme niche et présente cette particularité que son 
fronton porte & son sommet une téte de lion trés nettement indiquée, 
tandis que les cotés de Vare se retroussent en crosses, sans souve- 
nir apparent des décors anciens en téte de makara. Larridre-corps 
ne montre plus une composition exacte d’étage, mais en est certai- 
nement une réminiscence : des amortissements bulbés occupent les 
angles, un amortissement central plus élevé correspond a Vétage- 
ment du milieu, 

Les fausses niches offrent une forme un peu particuliére dans Vart 
cubique par la présence d’une sorte de cadre antérieur @. Leur sens 
se perdit dans Part mixte. et nous leur voyons souvent prendre la 
forme (une simple, mais énorme applique ©), 

Affectées parfois dans Vart primitif a Vaération, et dans ce cas 
pereées Wune meurtriére, elles cessent le plus souvent dans Vart se- 
condaire dabriter une figure, et & Voccasion (est-ce un retour a une 
forme ancienne, ou simple ornementation dune face nue ?), mon- 
trent un décor de vantaux conune de véritables baies “. 

Les fenétres ne nous ont occupé jusquici que par leur entou- 
rage, qui constilue souvent autour d’elles une sorte d’arc, posé sur 
deux piédroits rectangulaires. Le systeme le plus réduit consiste 
dans une simple meurtriére ou un groupe de meurtriéres. Isolée, 
celle-ci ne devait étre qu'un expédient et se dissimule alors le plus 
souvent dans une fausse niche). En groupe, lensemble est traité 
comme une composition a pilastres, or les meurtriéres correspon- 
dent aux entrepilastres ( (m. pl.-C) ou seulement a leur creux 
central (pl. CLXI). Cette forme assez simple, qui donna des 


motifs trés heureux dans Vart primitif et Vart cubique, se rédui- 


cipal, Thi Thién, Mi Son E,, Chién (3) Dong Duong tour centrale. 
Bang. (4) Tour dor, Van Tuong. 

(4) Tours de euivre, d'or; Po Klaun (>) Mi Son B., Cs. 
Garai, Po Rome. (°) Mi Son E,, épannelage. 

(2) Hoa Lai tour 8. () Mr Son D,. 
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sit dans Vart mixte pour s’enfermer dans le cadre d’une fausse 
porte ou d'une composition analogue divisée par des meneaux ver- 
licaux () ot parfois un croisillon horizontal . Ge systeme subsista 
longtemps ©), ef sans doule pour mieux aérer les dormeurs étendus 
d lerve, ce genre de fendtres, déja basses par elles-mémes, finit par 
souvriv auras du sol (, La combinaison la plus heureuse, qui fut 
aussi la plus éphémere, consista dans Uétablissement dun cadre rec- 
langulaire plus large que haut, divisé par trois balustres de pierre 
assemblés au cours de la construction. Une votite de décharge sou- 
tient le mur en arriéve du Linteau : nous avons ce motif a état 
simple aux élages de By, CG, & Mi Son, en imitation & celui de C,; 
son existence est indiguée ailleurs par la découverte de balustres 
isolés, ronds © ou carrés |. Le plus souvent, la baie rectangulaire 
est enfermée entre des motifs dallége, de frise et de tympan dans 
Voncadrement Wun are“; fait curteux, lorsquil s'agit d’une parol 
Weédifice en longueur ot cette Combinaison est plus difficilement de 
mise, elle est cependant employée (pl. GLAIL). Mais Vare disparait, 
le Lympan se transforme en faux tinteau ou en frise supérieure et les 
meélopes seules subsistent au sommet des piédroits latéraux qui 
ne portent plus rien quelles “). IL convient de signaler, pour étre 
complet, la petite baie en losange de Véditice S. de Po Rome 
(pl. CLAUIL-B) qui parait si peu came, les baies simples de celui de 
Po Klaun Garai traitées en portes basses, et les fenétres du vestibule 
de Yan Pron qui, seules de tout Vart Gam, souvrent & Vextérieur sous 
une votle a encorbellement apparente. Ces diverses fendtres, au 


moins dans Péditice en briques, ne paraissent pas avoir recu de fer- 


() Mi Son Ay, Ky, Bong Duong pa- 
villon N, 

(®) Mi Son Ajg, 49. 

(8) On le retrouve, agrandi el 
on bois, & la salle de Po Klaun 
ot. les balustres de bois quiv fermaient 


traile 
Garai, 
les feneétres ont malheureusement dis- 
paru el ne sont plus indiqués que par 
leur mortaise @encastrement. 


(1) Mi son-G;, He; 4. 
) Pha Hung, Phong Lé, Pong Duong 
édifice 8, 
(°) Phong Lé, Caban. Cf. 1.C.,1, p. 177, 
i Son B., 6; Gs, 4; By. 
8) Mi Son D,. 
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meture, et le décor ne nous donne pas ici, & Vencontre du Cambodge, 
des interprétations de stores; par contre, Mi Son C, nous montre de 
faux volets, les vraies fenétres nindiquant point dailleurs comment 
ces volets, sils correspondaient & une réalilé, pouvaient s’y fixer. 

Nous avons parlé incidemment du pignon en nous occupant du 
fronton des fausses portes et des chevets de statues : ce nest, pour 
la terminaison d’édifices, que ce fronton agrandi. Lorsquil s’agil 
Carréter & ses extrémités une votte longue, qu’elle soit pelite ou 
grande, et bien que sa section soit, au milieu, plus voisine d’un cintre 
surhaussé que dun are en tiers-point, le pignon présente presque 
invariablement la forme dune ogive trapue, et si parfois son contour 
se rapproche dune demi-ellipse posée sur son pelitaxe, toujours un 
mouif terminal y accuse une pointe au sommet et la raméne ainsi a 
Vimpression d’un are brisé. 

Le pignon est appelé plus généralement a terminer une nef cen- 
trale relevée ; nous en possédons cependant un exemple fort bien 
conservé fermant une salle basse, D, a Mi Son; il est d’époque 
secondaire et selon toutes probabilités, il n’Gtait pas du parti pri- 
mitif D, que copie ce baliment; celui-ci sans doule était clos par 
un véritable pan de bois, ou, si Von préfére, par le garnissage dune 
ferme terminale “. Le pignon est ici vertical ®; parfors if semble 
légérement penché en avant“); et cest ta forme des pignons d’édi- 
fices S. postéricurs ), Phi Hung nous indique par une antéfixe 


(pl. CLXIV-E) quelle pouvait etre 


Vinclinaison du fronton en cer- 


(4) Ainsi seulement peut s’expliquer la — scules conseryées : mais sur ce parti 


dispariltion complete du pignon O. de la 
salle D, quand le pignon O. de Dz s'est 
parfaitement conservé et qu'il reste assez 
du pignon E. de Dz, plus exposé a Vebran- 
lement causé par le ravage des caux, pour 
qu'on puisse affirmer son existence. Un 
fait vient d’ailleurs confirmer celle hy- 
pothése: la porte d’entrée de Dy suil nel- 
tement l'art de la série Mi Son A, et doit 
étre une copie exacte de celle de D,, dont 
elle répéte d'ailleurs les parties basses 


(Wun art bien défini se greffe un décor 
qui vient occuper tout te pignon et qui 
difle- 


rent ; il montre le systéme de frontous 


est Wun caractére compléeltement 


concentriques a faible épaisseur que nous 
ne rencontrons par ailleurs que dans la 
seconde période. (Cf. pl. LXXXVI-2.) 

2?) De méme a Mi Son B.. 

@) Mi Son B,, PO Nagar de Nha Trang 
édilice N.-O. 

(4) Tours Wargent, Po Klaun Garai. 
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tains cas & Vorigine, car si notre relevé est exact, le profil répond 
h une acuilé d’angle extréme; quel que soit le relévement qu’on 
suppose i Varete du faite, le pignon reste trés éearté de la verticale. 
L’étude du vestibule du kalan des Tours Wargent montrera comment 
le relévement de cette courbe pouvail s’obtenir: le tenon inférieur 
de la corne postéricure & Phi Tung (pl. CLAIV-E) indique de son 
coté par quel procédé, au cours de la pose, la piéce était retenue 
dans les maconneries encore fraiches. 

Couverture en votite courbe et pignon incliné semblent la tra- 
duction en briques dune toiture légére, etal mest pas Jusqu au décor 
des frontons extrémes qui n’accentue cette ressemblance, car ils 
sont terminés au sommel, comme la plupart des toitures légéres en 
Extréme-Orient, par des motifs aigus qui prolongenten avantla ligne 
incurvée du faile. A Vorigine ces motifs paraissent avoir affecté 
plulot la forme dune antéfixe inclinée (, mais dés Mi Son nous 
trouvons déja une de ces cornes précédée Wun naga) (pl. CLXXI-T). 

La ruine générale de ces pignons et, dans les rares cas ott ils ont 
duré, leur état d’épannelage, ne permet pas de se rendre bien compte 
de leur décor. Aux formes d’antéfixes en fleurons détaillés corres- 
pondail-il, tout le long de la courbe du pignon, des feuilles ram- 
pantes ciselées dans la brique, motif identique alors au décor des 
pelits ares de niches et des frontons dappliques primitives ? L’anté- 
fixe y tenait-elle ainsi la place du décor en amande qui termine ces 
petits éléments? Bien que le fait paraisse fort probable, nous ne pou- 
vons Vaffirmer, car le seul pignon orné, celui de Vétage au sane- 
luaire N.-O. de Po Nagar, est justement dépourvu d’antéfixe supé- 
rieure (fig. 380). Vest un are aux riches feuilles rampantes qui se 
développent autour de erosses et encadrent un tympan ruiné dont 
les restes informes semblent indiquer une figure & bras multiples 

() Mi Son C,; ou vestibule C,, Bs, sommet des fausses portes du vestibule 


Phong Le; avec corne: Mi Son F,, Phi une sorte de téte de monstre qui parait 
Hlung. aussi anormale, et il faut se rappeler que 
") Mi Son C,, Peul-étre nest-ce li Ja recherche de la variété est encore cons- 


qwune Jantaisie, car nous tronvons au tante a cette époque. 
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ou entourée du dais des tétes de naga. Ailleurs de simples ares 


concentriques forment le décor, aux raves points ot ces éléments 


sl exposés se sont conservés. 


Ces divers motifs de décor. 


antéfixe et corne qui la sou- 


Rig. 30. P6 Nagar de Nha Trang. 


Kdifice N.-O. Amortissements du corps inférieur et pignon S. 
tient, dune part, feuilles rampantes ciselées dans la paroi, de 
Vautre. ont tous subsisté jusqu aux derniers jours, mais en se sépa- 


rant. L’antéfixe est devenue le fer de lance qui termine les fron- 


(4) Mi Son B., par exemple, 
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lons suecessifs des portes et fausses portes des derniers édi- 
fices \) (pl. CLALV-D, en passant par une forme triangulaire qui 
s’est perdue & (Cm. ph-N). Parfois elle se transforme en oiseau 
los ailes déployées et devant un chevet @) (m. pL-H). Il est possible 
que la corne failiére se soit dégagée de Vantéfixe par Vinter- 
meédiaire dun support en garuda. Le premier role de cette corne, 
au moins en construction robuste, avail dt étre de fournir” en 
arridre un appui suffisant a Vantéfixe terminale “, D’autre part 
lo pignon parail & Poccasion avoir été terminé par un garuda 
saillant: c’est le seul role qu’on puisse altribuer au garuda dé- 
convert devant le vestibule de la tour principale & Dong Duong 
(ig. 85); il explique les figures analogues ef si franches de mou- 
vement en avant, de Nhan Bidu (pl. CLXXIV-C) et du Jardin de 
Tourane. Une figure de ce genre en briques termine d’ailleurs le 
pignon K, de Pédifice 8. des Tours argent (pl. XXXVD). Liintermé- 
diaire est fournt par un garuda, corne faitiére du Jardin de Tourane, 
dont lo style disparait sous les grossiéres restaurations annamites, 
mais qui-est vraisemblablement d’assez basse Gpoque ; peut-étre 
test-co quune variante du naga de corne faitidre de Mi Son C,. 
On concoit quun motif de cette derniére nature, laissant la corne 
se délacher nettoment sur le ciel, lui ait acquis toute VPimpor- 
lance, Quoi quilt en soit, et la question est de minime importance, 
la corne seule apparait a Po Klaun Garai a Védifice S. dont elle ter- 
mine les pignons™ (pl, XIV). Un dernier modéle, quisemble d’ailleurs 
mavoir pas le mis en place, unit & Pédifice S.de Pd Romé, en une 
sorte de crete, les cornes terminates el un motif central nouveau : 
cet ensemble, qui ne pouvail couronner quune vole longue & quatre 
pans, devint inulile par suite de la préférence donnée, pour couvrir 


cel edifice, & une toiture légeére (pl. GLNTV-T). Quant aux feuilles (6) 


() Tour Wor, PO Klaun Garai. ( Voircelle de Pha Hung, pl. CLXIV-E, 
“MisSon Ej, Chisn Ding, Mi Son B,, (°) Voir Appendice, p. 575. 
G,. (*) Mi Son Aj, fausse porte S., exemple 


® Mi Son Ky, Ghanh Lo. entre mille, 
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rampantes longtemps prises dans la masse, elles furent encore 
sculptées dans la brique en un certain nombre d’édifices de la pé- 
riode secondaire), et ce n’est guére que dans Vart dérivé qu’on les 
voit exécutées exclusivement en terre cuite  (m. pl.-R,N) : les 
constructeurs y trouvaient Vinappréciable avantage de parfaire du 
méme coup gros ceuvre et ornementation et d’éviter ainsi Vinachéve- 
ment si fréquent des parties importantes. Elles finirent par devenir 
le principal décor des fausses niches et des fausses portes ; par désir 
de varier un peu cet insipide motif, les Cams les retournent a Vocca- 
sion, & Po Klaun Garai (m. pl.-O), ou, les opposant deux par deux a 
Po Rome, en constituent ainsi doriginales antéfixes (m. pl.-U,P). 
Comment expliquer la naissance de ce mode de décor? Faut-il suppo- 
ser que les arcs ot ces feuilles eussent dt étre taillées, restés bruts, 
alent parud’une sécheresse choquante et qu’on ait voulu atténuer cet 
effet déplaisant en y rapportant aprés coup ces motifs? Ils étaient 
en effet analogues aux petites pieces d’accent des amortissements, 
qui depuis longtemps \°) étaient aussi exécutées en terre cuite. 
Nous devons, pour compléter examen des éléments qui se rat- 
tachent a la baie, dire quelques mots de la votite en berceau qui 
couvre Varriére-corps des portes et des fausses portes, mais aussi les 
édifices en longueur. La votite est toujours lisse et semble a section 
en ellipse ou en U renversé, voire en coupe de cloche, plutot qu’ogi- 
vale; cependant un boudin plus ou moins gros en marque le faite. 
Le décor consiste parfois en une rangée dappliques a la base : 
des métopes s’'y montrérent peul-étre a Mi Son C,. A Po Wlaun Garai, 
une ligne de dents de scie suit la base dappui et se retourne sur 
Vextrados derriére le fronton. Enfin quelques édifices comme Mi 
Son C,, G,, montrent les traces d'une sorte de fausse niche sans 
épaisseur et qui semble suivre le mouyement de la courbe : ce quil 
en reste est si ruiné qu'on ne peut étre ace propos plus affirmatif. 


(4) Hung Thanh, Tours d’argent kalan Bang An, sanctuaire de Matrlingeevari a 


principal qui présente les deux sys- Nha Trang, ete. 
temes. 3) Pd Nagar de Nha Trang grande 


(2) Ghién Bang, Mi Son G, Tour dor, — tour, début du 1x¢ siecle, 


CHAPITRE IX 
LARCHITECTURE. — LA CONSTRUCTION 


Introduction. — Matériaux. — Le bois, mati¢re unique, — accessoire. — La brique ; — 
sa perfection. — La pierre, mati¢re unique ; — origine ; — maticre accessoire. 
— La terre cuite. — Le métal. — Agglomérés. — Mise en ceuvre générale : Vap- 
pareil; — la pose ; — liaison des briques ; — des pierres ; — taille ; — enduits ; 
montage. — Dispositions spéciales : fondations. — Toitures, de terre?; — de 
tuiles. — Votite en encorbellement ; — ses inconyénients ; — cause fréquente de 
sa ruine ; — ares de décharge. — Entretien. — Ecoulement des eaux. — Aire. 


Bien que visiblement les Cams n’aient jamais attaché une grande 
importance a la construction, nous ne pouvons traiter la question 
avec la méme désinvollure, et notre étude des formes arehitec- 
turales serait. incomplete si nous ne cherchions a nous rendre 
compte des moyens par lesquels elles ont été réalisées. Nous allons 
done examiner les divers matériaux employés, la fagon dont ils 
ont été mis en ceuvre, les précautions adoptées pour leur conser- 
vation. Dans les procédés de Construction nous envisagerons tout 
dabord les dispositions communes, appareil, ravalement, mon- 
tage, et Pesprit meme qui les dirige, puis les arrangements par- 
licuhiers a certains points de Védifice : la question si importante 
des fondations, celle si délicate des couvertures. Les procédés 
Wentretien que nous devons examiner en dernier ne nous retien- 
dront guére, car ils furent a peu pres nuls. 


Si nous passons en revue les matériaux utilisés, en adoptant 
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ordre chronologique de leur emploi plutot que Vimportance meme 
de leur mise en @uvre, le bois vient en premier rang. Il nest pas 
douteux, en raison des inseriptions anciennes “) qui relatent Vin- 
cendie des temples les plus réyérés, que ceux-ci fussent au début 
presque enlidrement construits en bois. [Len fut de meme, surtout 
i Vorigine, pour les édifices annexes des plus vieux sanctuaires, 
et la brique ne vint sy substituer que dans la seconde période. 
Mais nul de ces antiques batiments n/a laissé la moindre trace, et 
nous ne pouvons rechercher si le bois était apparent ou sil se recou- 
vrait d’enduits sans entrer dans le domaine de Vhypothése : nous 
examinerons cette premiere architecture dans la derniére partie. 

Kn dehors des cas cilés précédemment, nous navons connais- 
sance de Vemploi total du bois que pour de petits édifices intérieurs, 


? 
2 


chasses ou dais sans doute ), dont les inscriptions nous révelent 
Vexistence : des bois précieux, comme le santal, en faisaient: la 
luxueuse matiére. De ces dispositions les derniers temples nous ont 
laissé quelques témoins “); ils serarent de maigre intérét sls nac- 
cusaient le mode de charpente qui semble de tout temps avoir été 
préféré par les Cams. Les restes des grandes salles anciennes nous 
donnent encore quelques indications a cet égard |: les gabarits 
des pieces y sont énormes, ef cependant il ne sagit la que des poutres 
latérales dont Ja portée est insignifiante; de telles sections ne se 
justifient guére, méme dans Femploi de lourdes couvertures en terre 
‘battue, et suggérent Vimpression nette que toute cette charpente 
dut ¢tre exécutée par simple résistance a la flexion et non comme 


toutes les notres par triangulation ©). 


(4) Stéles de Nha Trang, Glai Lamau, (4) P6 Nagar de Nha Trang, Bong 
Mi Son II, ete. Duong HI, Ha Trung. 
(2) Insc. 92, Mi Son XXIV. L’art primitif ©) Le systéme par flexion consiste 


dans Vemploi prépondérant des poutres 


du Cambodge nous en donne des spéci- 
sur lesquelles toutes les 


mens en pierre ; l'un, celui delatourS,de — horizontales 
Sambor Prei Kiik, a 6té reproduiten mou- pieces de Ja ferme, soutenant la toiture, 
lage au musée du Trocadéro. posent comme sur un sol résistant (fig. 31, 
(3) Dais de Pé Nagar de Nha Trang, gauche); dans le systeme par triangula- 


de Po Klaun Garai, tours principales, tion au contraire, ce sont les deux cdtés 
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Nous n’avons gardé que la trace des plafonds et des vantaux qui 
durent étre exéculés en bois : madriers épais et lourds, plateaux 
travaillés comme une matiére compacte, semblent en avoir fourni la 
masse, et rien ne révele Vulilisation d’assemblages. Plus sages que 
les Khmeérs et d’ailleurs moins génés par les problémes a résoudre, 
les Cams n’ont fait que rarement usage du bois pour soulager des 
portées trop longues. Ils n’y recoururent qu’aux derniers temps, et 


seulement & PO Klaun Garai, pour des encadrements de baies ou le 


Fig. 314. — Types divers de charpentes par triangulation et par flexion. 


soulagement des maigres linteaux de pierre. Encore eurent-ils la 
sagesse, qui, manquant aux Laotiens, causa la ruine générale de 
leurs charmantes pagodes, d@employer en ce cas des bois excel- 
lents “), 

Celui des matériaux qui, historiquement, vient ensuite est la 
brique ; c’est aussi celui qui fut de beaucoup le plus employé par 


les Gams : on peut meme dire que, sauf aux origines qui nous sont 


supérieurs du triangle qui portent toutes 
les charges (fig. 31, droite); ils sont 
retenus dans leur position par Ventrait, 
picce horizontale qui correspond a la 
poulre précédente, mais qui ne soutient 
rien elle-méme_ et 
role de 


seulement le 
; aussi peut-elle étre 
remplacée par une simple tringle, yoire 


joue 
tendeur 


méme par une chaine si Von vyoulait. 

(4) Quand nous entreprimes la consoli- 
dation des tours de Po Klaun Garai, les 
poutres, vicilles de six siécles, étaient 
encore assez résistantes pour qu’aucun 
accident ne se fut produit; il était temps, 
il est vrai, qu’elles fussent renouve- 
lées. 
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mal connues, ils Vutilisérent exclusivement, au moins pour le gros 
ceuvre. Son emploi n’est cependant pas, comme on tend trop sou- 
vent a le croire, la caractéristique méme de leur art, et les Khméers 
de ’époque primitive en firent un usage aussi considérable ; bien 
plus, alors méme qu’au temps de leur splendeur, ils semblent avoir 
préféré le grés comme matiére précieuse, la lalérite comme ma- 
lire commune, la brique parait avoir pris un rang intermédiaire, 
et cest elle qui constitue gros ceuvre et décor des innombrables 
sanctuaires provinciaux. 

La brique Game se montre toujours d’excellente qualité, et, bien 
que dans les édifices de la période secondaire elle ne présente plus 
la perfection de malaxage et de cuisson de V’époque primaire, elle 
reste toujours bien supérieure a la brique annamite ou chinoise 
moderne. Méme lorsqu’elle atteint les dimensions invraisemblables 
des premiéres époques “, elle reste absolument pure, sans traces 
de chaux ni moindres graviers, et présente la méme finesse de 
grain, la méme égalité de cuisson en son centre comme a la sur- 
face. Sa couleur est d’un rouge éclatant, et grace a la régularité du 
chauffage subi, elle put étre taillée et dressée sans que ce travail 
altérat sa couleur ou sa compacilé. 

Quand elle n’est pas destinée a former des parements soignés et 
sans doute alors, quand elle ful préparée en grande quantité, elle 
tire parfois sur le violet, mais jamais ne se montre cassante ou 
vitrifiée. Cette coloration spéciale se remarque particuliérement 
dans les ruines de Thanh H6, vaste citadelle dont la date nous 
échappe et qui nécessita un approvisionnement formidable de ma- 
tériaux ©). 

Les briques de sections les plus fortes paraissent correspondre 
aux temps les plus anciens. Sous I’édifice S.-E. de Nha Trang, daté 
de 833, se voit le soubassement d’un batiment sans doute bien anté- 

(4) Dépots sacrés de Pd Nagar de Nha — ou 6 millions de briques éames;il en ett 


Trang 42x 249, 34x419x 11. fallu plus de 40 millions des notres. 
(2) 50.000 métres cubes au minimum 
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rieur; les briques “ y sont plus considérables que celles des plus 
vieux ¢difices conservés. Des briques primitives retrouvées au 
méme lieu, matériaux d’antiques substructions, montrent de gros- 
siéres figures géomélriques tracées sur le plat; nous Wavons pu en 
tirer aucune donnée précise. 

Avec le temps, les dimensions s’abaissent: nous les trouvons au 
début de la période secondaire, & la Tour de cuivre, d'un gabarit 
encore respectable (36>< 10><8). Ala tour S. de Po Nagar de Nha 
Trang (1143), elles ont & nouveau diminué, tout en restant encore a 
peu pres doubles des notres, mais leur malaxage et leur cuisson ont 
bien perdu de leurs qualités; en parement la surface exposée aux 
intempéries s’Grode, surtoul apres la taille; le coeur apparait noir et 
se creuse rapidement, et seules les surfaces de joint bien cuites et 
non retaillées conservent a la maconnerie son intégrité. 

Lorsquwil en ful besoin, les Cams n’hésitérent pas & exécuter des 
briques de modéles trés spéciaux ; de cette fagon la construction pou- 
vail tre grandement facilitée. [Len fut ainsi pour les piers octogo- 
naux de la grande salle & Pd Nagar de Nha Trang; les matériaux en 
sont des briques trapézoidales d’un gabarit unique. D’autres briques 
paraissent avoir recu une forme spéciale pour constituer sans doute 
les carrelages : un certain nombre en fut retrouvé dans un tertre 
voisin de la mission de Bong Phiic (Quang Ngai) ; elles étaient car- 
rées et de plus de 30 centimetres de coté; leur épaisseur était forte 
et sans doute voisine de 0m. 10. 

La pierre vient aprés la brique, aussi bien par ordre de temps 
que par ordre (importance, dans la construction. A vrai dire, elle ne 
servil presque jamais de matidre unique, et les Cams ne semblent 
guére avoir tenté plus de deux fois, et dans la basse époque, Véditi- 
cation d'un batiment tout en pierre; les deux fois d’ailleurs ils 
paraissent y avoir renoneé bien avant Vachévement. De ces essais 


infructueux Pun est un édifice en longueur qui devait s’élever prés 


(1) 44x 22x 9. 
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de la tour A, & Mi Son : les débris en sont informes; Vautre, dans 
le méme groupe, est le sanctuaire principal B, du temple B. Celui-ci 
fut réellement achevé, mais, quelques centimetres au-dessus de la 
base la matiére change, et la brique ordinaire se substitue a la 
plerre. 

Pourtant toute une carriére parait avoir été ouverte quelques 
licues plus loin, @ An Thinh, afin de fournir Vapprovisionnement 
nécessaire. De nombreux blocs y sont encore a moitié détachés et 
porlent de grossiéres indications, par malheur indéchiffrables; il 
ne sagit pas la d'une carriére normale, mais de exploitation de 
nombreux rochers qui couvrent la colline. Quant aux pierres qui 
entrent dans la construction des autres monuments, d’ordinaire d’un 
beau grés fin, nous navons pu déterminer leurs provenances exactes ; 
le grés est rare en Annam, et les blocs isolés, mais si fréquents 
quon y rencontre, sont de granit : aussi cetle matiére fut-elle em- 
ployée également, mais seulement pour les plus gros ouvrages. 

Dans les édifices habituels en briques, la pierre ne tient qu'une 
place restreinte et son emploi est trés spécialisé ; elle se substitue 
& la brique dans tous les cas ot. celle-ci serait insuffisante, mais 
dans ces cas seulement, soit pour son manque de cohésion, soit 
pour son mangue de résistance; elle fournit ainsi, et souvent en 
masses Gnormes, les encadrements de portes, piédroits, seuils et 
linteaux, quelques plafonds supportant directement des magonne- 
ries “), — les antéfixes et les piéces d’accent, les dalles d’aréte et 
les pierres d’angle, — Jes couronnements de tours et d’amortisse- 
ments, les dallages ), les perrons et les marches (3), La sculpture, 
délicate & exécuter dans la brique et qui ne peut y garder longtemps 
sa fermeté, exigea d’ordinaire Vemploi de la pierre incrustée dans 
le reste de la maconnerie : ainsi les tétes d’orants aux niches infé- 


rieures des parois sont souvent, a la belle Gpoque, rapportées dans 


() Chien Bang (3) Marches de Mi Son Hy, Khuong 
; mee " Fea) 
2) Bong Duong tour principale, sanc- — My, perron de Dong Duong tour princi- 


tuaire de Mi Son Ay, By. pale. 
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un petit morceau de grés“); les tympans furent, sauf en quelques 
cas, ciselés dans une dalle d’une seule piece au début, divisée en 
deux ou trois par des joints horizontaux aux temps de décadence ” ; 
ilsemble que ce soient les difficultés de montage qui aient amené 
celle solution facheuse, car, dans la méme période, nous rencontrons 
(autres tympans d’un bloc et d’égale importance; mais ils sont 
alors évidés et percés a jour : on avait done voulu soit les rendre 
plus légers, soit y créer des prises pour en faciliter le montage ). 

La période secondaire montre un emploi nouveau de la pierre ; 
elle parait alors prendre la valeur d'une matiére plus luxueuse et 
qu’on recherche, non pour ses avantages propres, mais pour sa ri- 
chesse méme. On en fait alors des revetements partiels, le plus sou- 
vent fort mal liés au gros ceuvre de briques ; les points les plus appa- 
rents, soit pour leur proximuté de Voeil, soit pour leur place marquante, 
sont ainsi enrichis : soubassement™ et base ©), grande face de cor- 
niche ), frise & guirlandes pendantes™, voire angle de pilastres “). 

Chose curieuse, cette recrudescence dans lemploi de la pierre 
correspond justement & une maladresse toujours plus grande dans 
sa mise en c@uvre. Quelle peut étre la raison de cette bizarrerie? 
Les Cams & Vorigine n’étaient-ils pas maitres de la montagne ou, 
sans doute, sont les gisements de grés ? Ou bien les modes de trans- 
port étaient-ils alors trop insuffisants ? Y eut-il aux derniers temps 
quelque influence due a la domination momentanée des Khmérs, 
pour qui le grés parait toujours avoir été la matiére la plus digne 
des dieux? Il faut se résoudre a n’en rien savoir. 


Par contre, & Popposé du Cambodge, la latérite qui y joue un 


(') Mi Son Cy, Bs, et dans la période (8) Tour de cuivre. 
archaisante Mi Son K,, Chien Bang. (*) La latérite est une roche argilo- 
2) Tre Mi. *} 2@Q . . ’ 
(") Thap Thap deux pieces, Mi Son H, — ferrugineuse, dont Vaspect, lorsqu’elle est 
3 pieces. ulilisable en construction, est assez voisin 


) Chanh Lo salle, Linh Thai pierre L. de celui de la meuliére. Elle est tras tré- 
() Van Tuong, Tours Wor, decuivre.  quente aux pays tropicaux, notamment 
) Hung Thanh. en Indochine, et spécialement en Cochin- 
(°) Tour Wor. chine, ce qui lui valut le nom de pierre 
() Tours @argent kalan principal. de Bién Hoa. On la confond trop souvent 
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si grand role ne fut employée ici que pour quelques travaux ulili- 
taires, notamment Vexécution de murailles de villes (4); sa résis- 
tance aux intempéries, plus grande que celle des mauyaises briques 
de la deuxiéme période, la fit utiliser en revétement pour la protec- 
tion des surfaces directement exposées a la pluie (). 

La pierre ne fut pas seule & fournir une matiére plus continue 
que la brique pour Vexécution des sculptures, et dés Vorigine la 
terre cuite fut utilisée dans ce role; cependant son usage ne se 
généralisa qua la basse époque. Au début elle ne fournit guére que 
quelques petites piéces daccent |) et naturellement les décors de 
toitures en tuiles “. Dans Vart secondaire, le remplacement des 
feuilles rampantes, directement sculptées dans la brique, par de pe- 
tites piéces indépendantes fichées dans Vextrados, donne une nou- 
velle impulsion a lemploi de la terre cuite. Bientot on exécuta en 
cette matiére la plupart des éléments qui précédemment étaient 
faits de pierre, pieces d’accent”) meme de grande taille, métopes 
fixes ou détachées \, pieces terminales d’amortissements 7), voire 
tympans entiers “, de petite taille, il est vrai. Le dessin y est tou- 
jours modelé et non moulé, sculpté et méme taillé avant la cuisson, 
et grace a la franchise de ce procédé ces pices gardent un esprit 
réel que ne présente plus la sculpture sur pierre a celle époque. 
Le grés vernissé, enfin, a fourni dans la seconde période, outre la 
matiére des seules poteries que nous ayons découvertes (Chanh Lo, 
Hoa Lai), celle de deux belles figures de dearapala polychromes trou- 
vyées en débris & Yan Mum et dont Vune fut remontée en partie au 
musée de Hanoi (D 21-1), avec quelques fragments dun pendant. 


Quant au métal, il ne parait avoir servi quen de trés rares cas, 


avec la limonite, plus métallique ef qui (4) Innombrables cornes faitiéres des 


ne se constitue pas en banes exploitables 
pour la batisse. 

() Caban. 

(2) Mi Son Gy. 

(3) Mi Son A’,, amortissement de la 
tour principale & Pd Nagar de Nha 
Trang. 


grandes salles 4 Nha Trang, Dong Duong 
Il et Ill, et tétes terminales du dernier 
exemple (fig. 36). 

(°) Thap Thap, Po Klaun Garai. 

(5) Mi Son G.. 

Uh) ikoh, 

(3) Id. 
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parfois en application “, voire en enduit ©, jamais en cram- 
pons ni en support. Une tradition veut que le métal ait fournt la 
matiore des fléches ou 6pis terminant certaines tours (4), et nous 
avons retrouvé nous-méme a Po Nagar une pierre terminale™ dont 
les entailles supérieures ne paraissent pouvoir se rapporter quau 
scellement d'une tige métallique (fig. 45, 46). 

Comme matériaux agglomérés, nous ne rencontrons guere qu une 
sorte de béton de galets et de terre rouge employé souvent dans les 
fondations ., Cette méme terre rouge seule fournit a la basse époque 
le remplissage de constructions qui n’avaient que deux parements”) 
et ce procédé sauvage fut meme employé pour Vexécution de 
votites entiéres &), on se doute avec quel succes. Qu’est-ce que 
cette terre rouge exactement? IL nous a été impossible de nous en 
rendre compte, et nous supposons seulement quil sagit de terre a 
briques cuite, pilée soigneusement et agglomérée par un simple 
mouillage ou Vemploi de quelque agglutinant spécial auquel nous 
reviendrons plus loin. 

Aprés cette revue des divers matériaux que les Cams employe- 
rent, il convient d’examiner de quelle maniére ils les mirent en 
couvre. Un fait général éclaire cette question dun jour spécial : les 
Cams, comme tous leurs voisins d’Extréme-Orient, semblent n’avoir 


(4) Inse. 74, stele X de Mi Son. Gf. Hu- avant sa ruine; nous n’ayons en effet 


BER, B.B.I.E.-O., XI, p. 265 

(?) Inse. 92, stele XXIV de Mi Son. Cf. 
Finot, B.l.F.E.-O., 1V, p. 914. Gri Jaya 
Indravarman dépense plus de 1.470 kilo- 
grammes Vargent (je néglige les 5 kar, de 
valeur inconnue, mais qui ne doivent pas 
représenteren raison de leur place un grand 
poids) et 3 ker. 034 Vor a la décoration 
de B, de Mi Son. Kn raison de la quan- 
lité, on peut supposer le premier utilisé 
en plaques de revétement, le second en 
applications de feuilles minees sur les 
amortissements. Si cette interprétation est 
exacte, i faut constater que le monument 
avait 6l6 bien soigneusement dépouillé 


pas trouvé trace Vargent dans les fouilles 
et les quelques grammes d’or rencontrés 
deyaient provenir du dépot supérieur qui 
aurail facilement échappé aux spoliateurs. 

(8) Exeeption Taile cependant pour 
quelques attaches métalliques de dais 
dans les tours de Kheong My. 

() Hong Thanh ou Van Tuong (voir 
Dewioays 

) I mest cependant pas certain que 
celle piece ail servi de couronnement, ear 
nous ne Payons pas trouyée en place. 

(*) Fondations de Mi Son Ay, Fy. 

@ Mi Son Hy, H,. 

(‘) Pé Nagar de Nha Trang tour 8. 
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jamais congu un monument de pierre ou de briques que comme 
un bloc compact, d’une piéce, ot Von taille la forme youlue; faute 
du bloc révé, ils le réalisent en empilant des matériaux avec la 
seule préoccupation de faire disparaitre complotement toutes traces 
des raccords inévitables ; ils s‘inquiétent peu alors de ce que de- 
viendra ce bloc fallacieux au cours du temps “; aussi n’ont-ils 
jamais étudié le placement d'un élément par rapport & un autre: 
ils arrivent ainsi & des raccords d’assises souvent extraordinaires, 
offrant des lits biais, des surfaces & ressaut, au petit bonheur des 
pieces présentées ®. Mais, et c’est le vice le plus grave, ils n’ont 
jamais eu la moindre idée du chevauchement si nécessaire des joints, 
et Von voit des tranches entiéres de maconnerie s’élever sur une 
brique de base jusqu’a des métres de hauteur, pans entiers qu'une 
poussée légere fait osciller et qui sont a la merci de la premiére 
racine glissée dans la ligne a peine sinueuse des joints superposés. 

Un fait étrange quand on constate cette maladresse des super- 
positions verticales, est la perfection apportée dans les superpo- 
sitions horizontales 


elle s‘explique aisément du reste. puisque 


Varchitecte cherchait surtout a faire disparaitre tout ce qui tra- 
hissait la non-homogénéité du bloc. Les surfaces qui doivent 
entrer en contact sont polies par frottement, et les Khmérs pous- 


sérent ce soin jusque dans lexécution des constructions de pierre ©) 


(‘) Ainsi a Mi Son B,, Vinscription 82 a 
sa ligne centrale gravée a Ja fois sur deux 
pierres, de telle sorte que le moindre 
mouvement des maconneries l’eut rendue 
illisible. 

(4) Voir a ce point de vue les joints des 
planches de notre article sur Varchitec- 
ture représentée dans les bas-relicts de 
Java. B.E.F.E.-O., VIl,p.4 et sqq. : pl. 1, 
n°? % et 3; Il, n° 34; IIL, n* 50 et 58; IV, 
n° 99, et surtout IV, n° 69. 

(3) Bayon d’Angkor Thom, bas-reliefs. 
Mission H. Durour avec la collaboration 
de C. Carpeaux ; publié par la Commis- 
sion Archéologique de Indochine. Paris, 


ANNAM. — II, 


in-folio, Leroux, 1910, partie de la pl. 66 
des galeries inlérieures (fig. 32). La méme 
scéne s’y répéte deux fois et exige chaque 
fois quatre ouyriers, ou bien les appareils 
sont couplés. Dans chaque équipe deux 
hommes sont accroupis et tiennent cha- 
cun a deux mains un baton horizontal 
avec lequel ils impriment a la pierre 
un mouvement de va-el-vient. 
une convention fréquente dans ces bas- 
reliefs Vhorizontale fuyante est traduile 
par une verticale et le baton apparait 
debout.) Le poids considérable de la 
pierre est soulagé par un levier, elle est 
rattachée a satéte et, sur Pextrémité oppo- 


14 


(Suivant 
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(fig. 32). L’opération, plus facile avec la brique, s’accuse chez les 
Gams par Vabsence complete d’épaisseur aux joints; ceux-ci se tra- 
duisent seulement par une ligne presque théorique et souvent invi- 
sible : quand les briques sont séparées, on retrouve entre elles la 
trace de la boue séche produite par leur frottement. 

D’aulres détails de pose révelent encore chez les Cams un senti- 
ment délicat des difficullés propres & Vemploide la matiére imposée 
el qui contraste encore avec leurs facheuses superpositions. Ainsi 
dans la construction des extrados curvilignes qui se relévent aux 
extrémilés), il était difficile d’exécuter, el surtout de conserver apres 


le ravalement, les languetles aigués que produisait la taille, quand 


sée, un homme pése a volonté, diminuant 
dautant le coefficient de frottement qui, 
surtout au début de ’opération, empéche- 
rait le mouvement de la pierre ou exige- 
rail un personnel bien plus important. 
Mais a lui seul il ne peut suffire a cet 
effet. Ce levier est attaché lui-méme a 
une pitce horizontale qui semble (groupe 
de gauche) fixée seulement dun coté. Au 
bout opposé et libre est un personnage 
accroupi. Cette piece, quil faut supposer 
maintenue latéralement, forme ressort de 
bas en haut, et le personnage supérieur, 
en se déplacant légerement darricre en 
avant, alténue progressivement sa réac- 
tion ef permet au frottement de se faire 
de plus en plus serré. Les deux groupes 
semblent indiquer deux temps de la méme 
opération. A droite, le travail est en pleine 
marche, le personnage supérieur recule 
au bout du ressort, Paide Wen bas pese 
sur le levier. A gauche, Vopération est 
finie; les polisseurs quittent leurs barres 
de traction, Vaide lache son levier ct le 
travailleur Wen haut qui s’est rapproché 
de Ja ligature s’oceupe a la défaire. 

M. de Mecquenem (B.#.1'.2.-O., XU, 2, 
p. 20, note 1) présente une lecture réduite, 
mais analogue de la méme secne;: il in- 
terpréte le personnage supérieur comme 
un couli chargé (Warroser les rotins de 


la ligature, précaution utile pour empé- 
cher leur rupture. Mais le sculpteur, dans 
cette opération déja bien complexe a re- 
présenter pour lui, l’aurait-il encombrée 
encore de ce personnage supplémentaire, 
d’un role alors si modeste? Et comment 
naurait-il pas indiqué le récipient d’ot 
s’écoulerait Peau ? 

On peut se demander si la lecture de 
ce bas-relief ne pourrait pas étre plus 
simple et s’il ne s’agit pas seulement 
de Ja mise en place des pierres : dans ce 
cas, le couli debout laisserait doucement 
descendre la pierre, dont les personnages 
accroupis régleraient Ja verticalité et 
Vaplomb avec des guides verticales. Cette 
interprétation ne nous parait pas accep- 
table, parce qu'il n’est pas douteux que 
les monuments khmeérs aient été construits 
en bloes grossiérement taillés dont le ré- 
glage vertical n’était par conséquent pas 
necessaire, aumMoins avec cette minutie. LH 
sulfit (examiner Vappareil des blocs et les 
languettes impossibles 4 obtenir dans une 
taille antéricure 4 la pose pour s’en con- 
yaincre. D’ailleurs un certain nombre 
WVédifices, et non des moindres, comme le 
Prasat Takéo d’Ankor, sont restés a ce 
stade de leur exécution. 

(‘) Vestibules, votiites d’édifices longs. 
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la courbe venait se fondre avec Vhorizontale (fig. 33-b). Pour éviter 
cette grosse difficulté, les Cams se sont astreints a tailler oblique- 
ment les briques avant la pose, en les polissant suivant le biais 
obtenu (fig. 33-a) : ainsi les lits plongent de plus en plus en arriére 
enméme temps quwils s’élévent, et leur plan de pose reste, comme 
pour la terminaison d’une surface horizontale, paralldle a cette sur- 
face, cest-d-dire ici au plan tangent & la courbe. 


Le méme systéme est employé pour les murs a créte curviligne 


senile isu nia PN ul : 
iyi Westesse WU bey att it Hat (4 1 
ith sitK ff q fete Love ea HTT. 
lil hit 4 if. 
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“\\ A 
Fig. 32. — Polissage des joints, bas-reliecfs du Bayon d’Ankor, galeries intérieures. 


Largeur totale: environ 0m, 85 (*). 


qui enferment l’escalier de Po Nagar a Nha Trang (fig. 33-c); 
mais ce sont naturellement ici les joints les plus inférieurs qui sont 
les plus obliques pour éviter la difficullé de taille et sopposer plus 
efficacement a un glissement possible. 

Une autre subtilité amusante est reconnaissable dans un éditice 
relativement moderne, la tour principale de Po Klaun Garai. Les 
briques supérieures (1), formant terrasse au soubassement, n’étant 
pres des bords maintenues par rien, pouvaient sous une charge 
médiocre basculer en avant; aussi leur face postéricure de joint est- 
elle taillée en oblique (fig. 33-d) ; elle sinsinue ainst sous la face 


(*) Voir note 3 de la page 209. 
(4) Vestibule du kalan principal aux Tours d’argent, 
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antérieure de la brique suivante (2) qui la maintient en place par la 
queue. 

Nous avons vu déja que les briques étaient parfois faites a la 
demande, comme dans le cas des piliers octogones. Une disposition 
analogue fut adoptée pour la construction des parties hautes trés 

exposées, et a la Tour de cuivre, 
dont nous avons pu étudier la 
construction supérieure, Pappa- 


reil devient diagonal. L’angle, 


partie la plus exposée, offre alors 
aux intempéries ses briques par 
leur téte : celles-ci. démesure- 
ment allongées, profitent ainsi de 
la résistance de toute leur pro- 
fondeur. 


De méme encore nous Vvoyons 


que les ruines d’édifices, chaque 


PSs jour plus nombreuses ( en rai- 
oe son de Vinfériorité des matériaux, 
SENET ‘ firent prendre certaines précau- 

Hie. 53. Dota de onmmtriction. tions nouvelles. Ainsi & Chién 


Dang les angles intérieurs, pour 
éviter une disjonction fréquente ©) (pl. CXXVI-B), ont leurs parois 
lies Pune a Vautre par des pierres plates échelonnées dans la hau- 
teur et qui se chevauchent. 

Ces matériaux si imprudemment superposés, les constructeurs 
ont-ils songé au moins a les assembler solidement ? Oui, pour les uns 
et les autres, mais s‘ils y ont réussi d’une fagon extraordinaire pour 


la brique, ils n’obtinrent jamais une jonction sérieuse pour la pierre. 


it 


Ruines du sanctuaire de Matrlin- 
gecvari, par exemple. 

*) A Nha Trang la tour S. était ainsi 
complétement disloquée par les quatre 


angles, au point que sur toute la hauteur 
de Varéte $.-O. Varéte intérieure s'ou- 
yrait & jour sur lextérieur. 
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Pour la brique, les Gams ont employé deux modes de liaison, 
selon qu'elle était cachée dans Vintérieur des maconneries ou appa- 
rente en parement. A Vintéricur des murs les briques sont empilées 
4 bain de mortier de cette meme terre rouge déja signalée (), telles 
qu elles sortaient du four, et sans régner le plus souvent ni entre elles 
ni a plus forte raison avec celles des parements. L’adhérence de cette 
terre rouge est telle que le tout ne forme quwun bloe tant qu’il n’est pas 
attaqué par la végétation : mais la moindre graine y germe aisément 
et les racines retransforment rapidement cet étrange mortier en véri- 
table terreau. Le parement est aussi soigné que la construction inté- 
rieure est grossiére. Lits et joints finement polis ne présentent aucune 
épaisseur, et les surfaces de contact adhérent avec une telle puissance 
que deux briques ainsi jointes et projetées a terre de haut se brisent en 
travers, sans que les troncons se décomposent en leurs deux éléments. 

Par quel systeme les Cams obtenaient-ils cette adhérence par- 
faite ? Je ne pense pas qu'il soit utile de faire une fois de plus jus- 
tice de la curieuse tradition qui donne les monuments Gams comme 
des empilages de briques crues, ciselées dans la terre encore molle 
et cuites ensuite en masse, au moyen de brasiers colossaux. Cette 
théorie fantaisiste, trop facilement acceptée d’abord, repose sur un 
fait vraisemblable auquel nous reviendrons plus loin, mais il n’y a 
pas lieu d’insister au sujet de Pécrasement inévitable des assises infé- 
rieures sous la charge effrayante des maconneries supérieures, ni sur 
Vinsuffisance du brasier le plus formidable a cuire les briques au centre 
de murs qui parfois atteignent une épaisseur considérable : celles 
de la surface n’eussent pas manqué de se vitrifier et les pierres de 
la construction de se calciner complétement avant que les briques 
intérieures eussent seulement commencé a s’échauffer. La vérité est 


tout autre, bien qu’encore assez mystérieuse. 


(4) Nous avons pu étudier spécialement (2) Expérience faite du haut de Ja Tour 
cette disposition au cours des réparations de cuivre, soit de 95 métres environ, et 
des édifices N.-O. et S.-E. 8 Nha Trang Tédifice n’est déja plus du temps des 
(813). meilleures exécutions, 


214 L’ARCHITECTURE 


D’aprés des renseignements indigénes, certains villages voisins 
de la forét emploieraient un procédé curieux qui peut nous mettre 
sur la voie. Les habitants utilisent dans la construction en briques 
une eau additionnée d'un sue végétal, d’une résine soluble qui four- 
nit en séchant une véritable colle extr€mement adhésive “). Peut-étre 
les Cams mélaient-ils & eau qui servait au polissage des briques 
quelque matidre de ce genre qui, avec la boue du frottement, four- 
nissail ce joint invisible et si puissamment adhérent @. 

Les pierres ne sont unies entre elles. et parfois avec la macon- 
nerie de briques, que par de curieux tenons de pierre a double 
tote (Tour de cuivre). Mais entre la maconnerie et la pierre la laison 
est demandée d’ordinaire au poids des briques qui reposent et en- 
serrent la longue queue, prolongement habituel des piéces incrustées. 
Les dalles d’aréte sont parfois recoupées en échelons pour mieux 
sassocier a la construction de briques (Phong Lé) (pl. CXLIL-C,). 
Les tympans eux-mémes ont un fort talon inférieur, dont la profon- 
deur égale parfois presque leur hauteur, de sorte que leur ensemble 
parait constituer comme une carte pliée a angle droit : ce dispo- 
sitif entraine une dépense enorme de matiére; néanmoins, ce systéme 
est si constant que les grandes faces de corniche (Tour d’or) sont 
évidees ainsi en forme d’L couche, alors que le travail de refouille- 
ment napporte ici aucun avantage. Nulle adhérence réelle n’existant 
entre ces divers matériaux, on voit combien pour la pierre les pro- 
eédés de liaison sont insuffisants, et c'est ainsi que ces éléments qui, 
dans la pensée des constructeurs, devaient assurer la durée des édi- 


fices, ont été pour ceux-ci une cause fréquente de ruine. 


(4) M. Aymonier(Cambodge, 1, p. 104) si- ©) On n’ignore pas, a ce sujet, que les 
gnaleun syst¢meanaloguepourlancienne Annamites obtiennent par la macération 
construction en briques ence pays, etM.de et la fermentation du papier dans une eau 
Barthélemy (Au pays Mot, in-8°,Paris,Plon, additionnée de chaux et de sucre, un en- 
1904, p. 182) indique Pemploi de écorce duit, le voimat, tellement résistant qu’il 
du bdng lock pour un usage probablement —acquiert avee le temps la dureté de la 
semblable. Enfin leR. P.U. de Pirey nous — meillewre pierre. (Cf. Pouvourvitie, Ari 
signale au méme titre le bai loi nhet (te Indochinois, Enseignement des Beaux- 
thrantera laurifolia, d’aprés Génibrel). Arts, Quentin, p. 117.) 
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La taille ne nous retiendra guére. Moulures et sculptures sont 
ciselées & méme la brique sans aucun respect du petit élément 
appelé a les recevoir et qui souvent est réduit 4 la plus imince et 
plus fragile languette. Toutes les parties de pierre semblent loujours 
avoir été taillées & pied d’ceuvre. Alors qu’il existe un nombre con- 
sidérable d’édifices, et de la plus belle époque, a peine ébauchés, 
il n’est, & notre connaissance, aucune partic de pierre mise en place 
qui ne soit achevée, a la réserve seule de la derniére ciselure ), 

Par contre, les maconneries de briques sont trés rarement finies) 
et le plus souvent se limitent en formes simples provisoires ; ce 
nest pas seulement la ciselure finale qui fait défaut, mais souvent 
la préparation méme des profils °). Nous n’avons que trois renseigne- 
ments sur le mode méme du ravalement que ce systeme exigeait. 
A Mi Son E,, une dalle @aréte en place, soigneusement taillée sui- 
vant le profil définitif. montre que le ravalement de la corniche était 
exécuté dans la brique en suivant le guide ainsi tracé. Un fil tendu 
d’un point symétrique de chaque dalle d’aréte permettait de s’assurer 
de lexécution parfaite des moulures. D’autre part, la tour S.’de Hoa 
Lai, entiérement achevée dans le haut tandis que les parties basses 
ne sont qu’épannelées, donne 4 penser que le ravalement était com- 
mencé par le sommet, systéme naturel d’ailleurs, qui réduisait au 
minimum le besoin des échafaudages si peu durables sous ce climat. 
Enfin, aux piliers de Phong Lé, de pierre restée en épannelage, on 
voit que, suivant la méthode la plus simple, le travail était mené de 
la masse des plans aux détails, ce qui explique exactitude parfaite 
des rapports de saillie symétriques autour d’une rainure, dans un art 
ott la précision d’exécution est si rare: les plans généraux étaient ob- 
tenus tout d’abord, et les rainures concentriques qui constituaient 


le profil y étaient traitées successivement. 


(4) Sous cette réserve,piédroits de Phong (2) Série de Mi Son A,, tour centrale 
Lé, colonnes de porte 4 Pong Duong | de Hoa Lai. 
tour principale, lions des tympans de Mi (3) P4 Nagar de Nha Trang. 


Son Aj, et Ay. 
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Bien que le travail de ravalement, dans les rares cas oil fut con- 
duit jusqu’au bout, ait toujours été effectué avec la plus grande minu- 
tie, il fut systématiquement évilé dans toutes les parties masquées “). 

Il semble difficile, avec un ravalement soigné et un parti de 


ciselure complet, que les Cams aient jamais caché un parement 


aussi fini °) : nous n/avons dailleurs retrouvé aucune trace 
d’enduits. Et cependant nous devons constater parfois d’étranges 
combinaisons de matériaux de couleur différente, dont le bariolage 
en un méme motif ne peut guére rester apparent. Ainsi, au kalan des 
Tours d’argent, la frise & guirlandes pendantes, motif important de la 
corniche au corps principal, est coupée dans sa hauteur par la subs- 
titution de la pierre a la brique : son ¢légant décor est ainsi blane 
dans le haut, rouge dans le bas. De méme le pilastre d’angle de la 
Tour de cuivre, constitué, aux trois quarts en surface, de pierre vio- 
lette qui se décolore aux intempéries, est pour le reste en briques. 
Il est vrai que le décor souligne plutot ici le changement de matiére. 
Faut-il supposer que certaines surfaces recurent des applications de 
métaux précieux, or ou argent. comme diverses inscriptions le fe- 
raient supposer )? L’emploi dun enduit ou mieux d’un badigeon 
extrémement fin apres le polissage des surfaces est reconnaissable 
& Vintérieur de certaines tours 4): il put trés bien recevoir des 
peintures en poudres métalliques & Vextérieur. Tous ces raffinements 
se perdent avec les derniéres constructions, et celles-ci, loin de re- 
cevoir & Vextérieur comme a Vintérieur un véritable poli, finissent 
par montrer en parement de légers joints au mortier de chaux ©), 
Nous mavons aucune donnée sur les méthodes de montage; la 
disposition méme des voutes permettait, dans la plus grande partie 


(1) Mi Son B., Cz au voisinage du mur — été appliqués sur la brique méme, sculp- 


séparatil, Mi Son A,, Binh Lam, parties 
cachces par les templions, le vesti- 
bule, ete. 

(®) Ceci mest pas une preuve, car au 
Cambodge, en tout temps, des enduits de 
chaux a peine plus finement traités ont 


tée des mémes motifs. 

(3) Voir note 2, p. 208. 

(4) Quelques linéaments, d’ailleurs in- 
formes, sont encore reconnaissables aux 
parois intérieures de la tour Mi Son Gy. 

°) Mi Son Hy, bamun de PO Nraup. 
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du gros ceuvre, de hisser les matériaux, surtout les pieces lourdes, 
avec aisance, tandis que la large surface des murs ou des votites 
donnait un champ aisé a toutes les manouvres. Les petits matériaux 
purent meme étre élevés jusquau sommet par la trémie supérieure 
d’aération. Il n’en reste pas moins que le montage de la pierre ter- 
minale, sa pose et le ravalement des surfaces extérieures exigerent 
Vemploi d’échafaudages ; le bambou et le rotin, d’un usage si courant 
dans ces régions, durent de tout temps en fournir la parfaite matiére. 

Deux points dans la construction appellent toujours des dis- 
positions spéciales et particuli¢rement soignées : les fondations et 
la couverture. Les premiéres sont toujours difficiles & examiner, et 
le plus souvent on ne peut juger de leur valeur que par la maniére. 
dont lédifice s’est comporté au cours du temps. Ce critere semble 
indiquer que la fondation Game fut d’ordinaire insuffisante. La 
ruine presque compléte de tous les édifices en plaine, li ot le roc 
ne venait pas fournir 4 Védifice une assiette suffisante, en parait 
une preuve presque certaine. Dans la tour N.-O. de Po Nagar de 
Nha Trang. les roches sur lesquelles repose V’énorme base des 
murs nont pas été retaillées et la maconnerie vient seulement en 
boucher les angles ouverts par le haut. L’édicule S.-E. est élevé mi- 
partie sur une substruction antérieure, mi-partie sur le sol, et, mal- 
gré sa masse insignifiante, a basculé sur Vancienne assise, plus 
résistante que la fondation nouvelle : le dévers est appréciable. La 
fondation de la grande tour n’est pas meilleure; Védifice a tassé 
sous toutes les parties ot le poids est plus lourd, et les éléments 
moins chargés, fausses portes, vestibules, et méme les quatre angles 
du corps inférieur, se sont séparés du noyau central, accusant partout 
une dislocation de bas en haut de prés d’un décimétre. 

Nous voyons cependant, dans les monuments d’ailleurs plus an- 
ciens, une disposition qui révéelerait un véritable sens du risque des 
tassements, si ce n’est plutot une heureuse économie. A Mi Son A,, 
A’,, F, ou de larges soubassements encadrent la base des édifices. 


la maconnerie des murs ne sy prolonge pas ; la paroi extérieure de 
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la terrasse et les substructions mémes de la tour sont construites en 
briques, mais indépendantes ; entre elles existe un étroit espace, 
simplement rempli de galets et de terre rouge bien pilonnée. Ainsi 
les parties diversement chargées furent laissées indépendantes. 

A partles défauts signalés, la combinaison des fondations, lorsque 
Védifice est construit sur un sol ordinaire, parait assez heureuse. Voici 
comment celles de la tour O. de Nha Trang (milieu du 1x° siécle) 
sont exécutées. Sur le sol vierge, de bonne consistance et soigneuse- 
ment arasé, est posé un rang de grosses briques (41 & 22 9) re- 
couvertes par une couche de 2 ou 3 centimétres de terre rouge qui 
parait cuite sur place et quia la dureté d’une poterie grossiére. La 
‘masse des murs s éléve sur cette sorte de terrasse, laissant au centre 
une cuve oun dépot sacré était enfermé. Elle fut, aprés achévement 
des substructions, remple de sable, avec quelques cailloux et frag- 
ments de briques; le remblai bien tassé, on étendit sur la surface 
supérieure une nouvelle couche de terre rouge de 8a 10 centi- 
métres d’épaisseur, extrémement dure, et sans doute aussi cuite de 
la méme facon. Sur celle-ci enfin fut posé le dallage de la tour en 
plusieurs épaisseurs de briques mises a plat, tandis que les murs 
prenaient leur assiette sur le cadre déterminé par les substructions. 

Les autres fondations quil nous a été donné d’examiner ont tou- 
jours présenté le méme parti: parfois les substructions sur les faces 
intérieures de la cuve sont obliques ou & redent), mais la présence 
de celle-ci est constante ; elle semble d’ailleurs répondre plutot & un 
besoin religieux qu’a un systéme d’économie, car dans certains édi- 
fices elle n’est pas concentrique a la salle °) ou est beaucoup plus 
petite quil ne serait nécessaire pour la solidité de Pensemble. 

Hl va sans dire qu’a la basse époque les fondations sont com- 
plitement négligées : si le batiment S.-O. de Nha Trang ne repose 
déja que sur un grossier lit de galets dont le niveau n’est méme pas 
descendu a’ la hauteur du sol extérieur des constructions anciennes, 


(4) Mi Son Ajo. (8) Mi Son F,. 
(?) Mi Son G,. (4) Mi Son A’,, F,. 
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& Mi Son D, les briques des murs sont placées directement a fleur 
de terre et sans aucune préparation du fond. 

Les Cams ont utilisé plusieurs modes de couverture. Celui qui 
parait le plus ancien comportait Pemploi de charpentes qui sou- 
tenaient au-dessus du vide la toiture meme. De quoi celle-ci était- 


elle faite? A cété de la tuile, qui fut employée sans doute das Vori- 


gine), il semble qu’aux temps anciens un procédé différent ait été 


woe 


utilisé ; certains édifices ) en 
effet, comme Mi Son A’, Fy. qui 
nont pas été votités, n’ont ré- 
vélé a la fouille aucune trace 


de tuiles. Ce nvest pas la pre- 


miére fois que nous nous trou- 


vons en présence de ce pro- 


bleme ‘) et la méme solution 
a notre sens s impose, ’emploi 


de quelque aggloméreé de terre 


et de paille hachée, modelé sur 


la courbure des pans de toiture Fig. 34. — Tuiles cames. 


A: Po Nagar de Nha Trang, grande salle; B: 


basse, matiére relativement lé- ~ “yoa Lai, salle centrale (au 1/10 environ). 


gere et qui, comme nous le 
voyons chez les Arabes, reste parfaitement étanche si on l’entretient 
avec soin. 

Apres Mi Son E,, Nha Trang et Hod Lai nous donnent des 
exemples d’emploi des tuiles comme couverture; celles-ci sont 
dune forme spéciale, plates, longues, avec tenon d’accrochage 
(fig. 34). Elles sont terminées par un triangle, ce qui, posées, leur 


furent installées, et la couverture en 
chaume ou en bardeaux ne parait guere 


(4) Mi Son Ky. 
(2) La forme creuse et le peu d’impor- 


tance du tertre de décombres indiquent net- 
tement qu’il n’est pas composé des débris 
d’une voite en briques qui se présentent 
toujours en un céne considérable ; on ne 
peut d’autre part faire l’hypothése d’un 
inachévement, puisque les divinités y 


probable. D’ailleurs Ma Touan-lin (Meéri- 
dionaux, p. 44) mentionne, plus tard il 
est vrai, que « les maisons sont toutes 
surmontées d’une plate-forme en ter- 
rasse )). 

(3) Cf. B.E.F.E.-O., VII, p. 32 en bas. 
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donnait un pureau, une surface découverte, en forme de losange. 
Parfois elles sont Iégerement pliées sur Vaxe ou méme ornées 
d’un cadre saillant “). Petites & Hod Lai, elles sont de dimension 
plus grande & Nha Trang, plus forte encore & Po Klaun Garat. 
Elles couvrent encore quelques parties des toitures dans les bamun 
du Binh Thuan ). Partout ailleurs elles sont remplacées par la tuile 
chinoise et annamite © ; celle-ci ne parait guére avoir été employée 
par les Cams. Cependant, nous avons trouvé a Nha Trang, dans 


un remblai qui paraissait trés ancien, & VO. des tours, des abouts 


Fig. 35. — Phu Hung. 


Interprétation en pierre d’abouts de tuiles.2Hauteur: environ 0 m. 30. 


circulaires de tuiles de recouvrement sculptés de divers décors, 
en particulier dune téte grossiére en bas-relief (fig. 45). De 
méme & Phi Hung un curieux motif de pierre semble le rappel 
d’une couverture analogue (fig. 35). Ces couvertures recurent par- 
fois d’intéressantes faitiéres () (fig. 36). 

Nous nous sommes contenté, dans examen de la votte au cha- 
pitre m de ce livre, d’en indiquer en quelques mots le systéme et 
den décrire les formes principales. Il est nécessaire, maintenant, 
d’en tudier le principe méme et de voir comment les Cams surent 
Vemployer. Il ne semble pas douteux quelle ait été pour eux au 


début une nécessité franchement désagréable © ; aussi, nous le mon- 


(‘) Ces deux formes furent rencontrées tures en pierre semblent la traduction 
a Hoa Lai, dans les décombres bien en-  d’un systéme analogue. 
tendu. (°) Dong Duong III grande salle. 
() Notamment dans celui de T6 Ly. (°) Une supposition de ce genre parait 
(°) A canal et a recouvrement, celle aujourd’hui toute gratuite, parce qu’a 
qu’en France nous appelons romaine. notre époque de truquages nous sommes 
(*) Au Cambodge, toutes les couver- toujours libres d’adopter telle forme qu’il 
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trerons ailleurs, n’eut-elle aucune part dans la conception des édi- 


fices ; elle ninspira a Vorigine qu’une médiocre confiance et l’on 


chercha longtemps a la dissimuler. 


fl n'y adone pas lieu dinvoquer pour justifier Vemploi de cette 


votite le dicton hindou : les votites appareillées n’ont pas de repos, 


seules les votites encorbellées « dorment » (). 


Aussi bien ce sommeil est-il illusoire : 


nombre d’édifiees ainsi 


Fig. 36. — Dong Dwong II. 


Tétes faiticres du toit de la grande salle. (Cliché J. de Mecquenem.) 


voutés se sont ruinés, alors que nos vieilles éghses, souvent plus 


anciennes que ces édifices orlentaux, ont subsisté presque toutes 


jusqu’a nos jours, quand elles ont échappé a la pioche des démolis- 


seurs. Nos votites, en effet, sont en quelque sorte élastiques, surtout 


celles de Vart gothique, et nombre, dans celles de nos cathédrales. 


nous plait ou, a son défaut, son appa- 
rence. Il nen était pas de méme lorsque 
le jeu des matériaux était réduit a son 
minimum. Rappelons quwun fait sem- 
blable 4 celui que nous supposons s’est 
produit en France aux débuts de Vart du 
moyen dige, quand des nécessités de 
construction imposant dans les dou- 


bleaux des yvoutes Vare brisé, celui-ci est 
soigneusement évité dans tous les points 
plus apparents, arcs de portes et de fe- 
nétres et spécialement dans les arcatures, 
nettement décoratives. 

(4) Cf. Lepon, les Monuments de VInde. 
Firmin Didot, Paris, 1893, in-4, p. 35. 
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se sont déformées sans se rompre. La conservation de la votite en en- 
corbellement implique une stabilité absolue des magonneries de sup- 
port, et, sij’en juge par celles de leurs éléves, celles des maitres 
les Hindous ne doivent que bien rarement présenter une résistance 
complete. Il est impossible, dans les constructions importantes les 
mieux exécutées, déviter quelques tassements et le moindre d’entre 

eux détruit Vinerlie de ces votites, Ceci exige 
quelques éclaircissements. Qu’un des sup- 
ports s’abaisse de quelques centimetres de 


lié ou non a la clef, le sommet de la votte 


© plus que Vautre, et équilibre cesse. En effet, 


chargé par les maconneries supérieures ne 
\ peut se disloquer. Le coté qui a le moins 
v% — tassé est obligé de boucler vers Vextérieur ; 


tous les joints baillent & Vextrados, détermi- 

_nant une série de poussées normales aux in- 

~clinaisons prises, et la résultante totale de- 

| vient oblique (fig. 37). Or rien n’est congu 

Fig. 37, — Schéma mon- pour résister & une composante horizontale 
trant la déformation des are. Pe uke ; x 

voutes encorbellées et Védifice tend a s’ouvrir. Un exemple ty- 


aprés tassement irrégu- 


lier pique de ce mode de dislocation est fourni 


par la nef du Prasat Top Thom “ (fig. 38) au 
Cambodge. Suivant Phabitude déplorable des Khmérs, aucune clef 
n’unit le sommet de la votite, mais toute une tour élevée au-dessus 
charge Dare. Edifice et votite se sont fendus, et les maconneries supé- 
ricures tendent & descendre dans le vide de Vare en faisant boueler 
les assises des votites qui, leur tour, écartent leurs piédroits. La 
votite qui devrait avoir la forme A a pris la forme B, et la ruine est- 
immuinente. 
S’il est & peu prés impossible que cette volte dorme réellement, 


elle est par contre des moins ayantageuses comme rendement. Ré- 


(1) Gf LK., 1, p. 296. 


me 
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duisonsajson schéma la coupe d’une tour,d’Extréme-Orient (fig. 39): 
on voit que méme enne tenant compte que du_parallélogramme 
abcd, voire du triangle ab ¢, Véquilibre théorique ne peut subsis- 
ter que si la médiane a est verticale, puisque c’est la limite ot le 
centre de gravité tombe sur le plan de support. Alors ab = cd =ao 
nécessairement, et le vide de la tour ne peut dépasser le quart de 
la surface. On voit donc que, pour une stabilité que son poids 
enorme rend chanceuse en raison des tassements inévitables, une 


Fig. 38. — Croquis schématique de la ruine du Prasat Top Thom. 


telle voute ne donne qu'une faible surface abritée au prix d’une dé- 


pense de matériaux effrayante. ee 

Bien exécutée, cette vote peut cependant rendre de réels services, 
et si la construction en est parfaite, elle permet d’élever a une grande 
hauteur des matériaux lourds sur des murs relativement minces ; 
mais il faut alors compter pour la plus grande part sur Vadhérence 
des lits, et la construction s’écroule dés que cette adhérence cesse. 
La ruine de B, 4 Mi Son ne doit pas avoir d’autre cause ; celle de B, 
est imminente, alors que d’anciens édifices, méme d'une hardiesse 
étonnante, comme B, (pl. LXXX), ont pu résister jusqu’a nos jours, 
el avec un peu d’entretien dureraicnt longtemps encore, 

Si l’on s’en rapporte & la figure 39, le rapport théorique du vide 


a la surface couverte par une voile normale dut donc étre du 


bo 
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quart : 0,25, le cété du carré intérieur devant étre exactement la 
moitié du coté de celui extérieur. La moyenne générale des con- 
structions Games est un peu supérieure, 0,30, ce qui revient a dire 
que le coté intéricur est un peu plus que la moitié du coté extérieur, 
exactement 0,548. 

Comme il faut s’y attendre, Vart primitif, avec la perfection de 
ses matériaux, montre les vides les plus 
forts. Sa moyenne est de 0,385. Fait a 
remarquer et qui semble indiquer de véri- 
tables tatonnements dans Vemploi de ce 
syst¢me de construction, il montre des 
écarts extraordinaires qui ne se retrou- 
veront plus dans la suite. C’est ainsi que 
le vide dépasse la moitié de la surface in- 
féricure a Mi Son Cy: 0,534: il est vrai 
que le monument, bien que de petites 
dimensions, s’est ruiné ; mais il nen a 


pas moins duré de longs siécles, car ses 


Fig 39, 2 Groqiis scheme débris ne montrent aucun essai de con- 


que des masses nécessaires — solidation. Dans la proportion juste de la 
dans une construction vot- 
tée en encorbellement. 


moitié (0,504), la tour B,, trés élancée puis- 
qu elle a prés de trois fois sa base dans sa 
hauteur (2,80), a duré jusqu’a nos jours dans un état de conserva- 
tion remarquable malgré Veffroyable ébranlement que dut causer la 
chute de Pénorme tour B, et Peffort continu des eaux qui ont raviné 
tout le groupe BCD. 

Par contre & Khuong My tour S., le rapport du vide a Fensemble 
est de moins du cinquiéme (les surfaces des deux carrés sont dans 
le rapport0.17, en néghgeant bien entendu le surplus d’évidement 
artificiel). 

Liart cubique donne un rapport aussi craintif a la tour S. de Hoa 
Lai: 0,1705, mais il faut tenir compte ici de la présence des niches 


inportantes et du parti aussi bizarre que dangereux de l’épaississe- 
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ment des murs de bas en haut. Les niches viennent ramener le vide 
total & 0.2275. entre le quart et le cinquiéme. Le maximum de har- 
diesse est donné dans cet art par la tour O. de Nha Trang : le vide 
y était des deux cinquiémes; il faut dire dailleurs que la construc- 
tion ma pas duré jusqu’a nos jours. La moyenne est voisine de la 
moyenne générale 0,29, 

Liart classique se rapproche de Vart primilif sans atteindre sa 
hardiesse : 0.34: il ne montre pas les memes écarts. Plus tard la 
crainte des constructeurs semble s‘augmenter sans cesse. et elle est 
parfaitement justifiée, Ta réduction des vides ne compensant pas les 
défauts de fabrication des briques : ce sont les édifices les plus 
anciens qui, de beaucoup, sont les mieux conservés. Certains bati- 
ments de Vart classique témoignent encore dune grande hardiesse, 
comme Védifice S. des Tours d’argent : bien que percé de quatre 
baies Gnormes,. il présente, sans les compter, un vide voisin de 
la moilié, 0.46. Par contre dautres sanctuaires, comme Tht Thién, 
montrent la plus grande timidité; elle a d’aileurs sauvé celui-ci, 
enyahi par un banian gigantesque. Le vide n’y alteint pas le quart, 
0,21. 

Enfin, non contents de réduire Vespace libre. les dermers con- 
structeurs descendent la votte jusquau sol, et dans ces conditions 
méme Yan Mum montre un vide de moins du cinquiéme, 0,19, Mais 
la moyenne générale reste au-dessus du quart, 0.279 ou 0,273, sut- 
vant que Von réunit tout Vart secondaire ou que Von tient compte 
seulement de Vart dérivé. La derniere construction vortée, Po Rome, 
donne cependant un chiffre un peu supérieur, 0,28, bien que nel- 
tement inférieur a la moyenne générale, 

Cette votite, comme toute autre, présente des garanties absolues 
si elle est pratiquée dans un pan de muraille ; aussi les Cams s’en 
servirent-ils pour constituer d’excellents ares de décharge : ce fut 
(ailleurs. dans la plupart des cas, simple question d’économie , 

() Evidemént dans les fausses portes de Hoa Lai, de Duong Long. 


ANNAM. — IL. 
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intention nette de soulagement apparait cependant a Chien 
Dang (pl. LNILL) et s’accentue a nos yeux par la courbure que la 
taille a donnée a la votte de décharge. 

Construire un édifice, méme splendide, nest pas tout ; il faut en 
assuret la conservation. Bien quils prétendissent élever des monu- 
ments éternels, les Cams ne paraissent jamais avoir songé a leur 
entretien. La pensée religieuse est-elle cause de cette insouciance ? 
Dépenser ses ressources & conserver Fouvre dun prédécesseur, 
c'est se priver des moyens dacquérir par la construction dun édifice 
nouveau de propres meérites, La raison dailleurs est peut-étre plus 
simple ; elle résulterait alors de la conception fausse du bloc initial 
quiau début parait éternel. 

Dans un pays ott Vaction des intempéries et de la végétation est 
si puissante, aucune mesure ne fut prise pour lutter contre elle. fl 
nexiste aucun acces aux élages permettant Ventretien de leurs sur- 
faces plus directement exposées a la pluie et au vol des graines ; 
une simple doucine en pente trop faible les recouvre a la meilleure 
époque et fait ensuite place a des plans brutalement horizontaux “4, 
De pénibles expériences amenérent cependant dans la seconde pé- 
riode a protéger ces surfaces, soit par des dalles de pierre ©), soit 
par un revétement de latérite &). 

Les eaux s‘écoulent directement a terre et Venceinte du temple 
forme une cuvette élanche avee ses issues relevées de perrons : un 
orifice, traité parfois en téte de makara), mais toujours de section 
bien insuffisante, est percé dans un des murs ©). L’eau séjourna 
done longtemps dans ces espaces clos : aussi la cour principale I de 
Dong Duong est-elle sillonnée de chemins qui vont de batiment a ba- 
liment, étroites chaussées relevées (une brique ou deux sur le sol 


environnant ou exactement de niveau avee lui? il est difficile de 


() Tour de cuivre, PO Klaun Garai. ©) Mi Son E, Bong Duong cour 1; 
2) Mi Son Hy. pour les besoins du chantier nous avons 
(3) Mi Son G. du créer artificiellement un égout de sec- 


" Chien Dang, Chanh Lo. lion décuplée qui ne parail pas exagéré. 
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sen rendre compte. A Mi Son BCD, Vabsence de tout emmarche- 
ment devant les édifices anciens fait supposer Vexistence de pas- 
sages pleins ou ajourés permetlant daller directement de Yun a 
Pautre “). 

La seule précaution que les Cams semblent avoir prise pour 
séviter un entretien constant et difficile fut de constituer autour 
des édifices une aire de terre a briques quis opposat a la germina- 
tion des graines poussées parle vent. I nest pas rare de rencontrer 
des traces de cette aire, et est a sa cuisson sans doute que se réduit 
le fait qui donna naissance a& la légende des brasiers gigantesques 
oti les tours Games cussent pris leur consistance remarquable. 


(4) Les caux torrentucuses qui ont passages relevés sans en laisser aucune 
raviné tout ce groupe ont emporté ces _ trace. 


CHAPITRE X 


LA SCULPTURE. — L’ORNEMENT |) 


Introduction. — Profils. — Caractére conyentionnel du décor ¢am. — Caractéris- 
tiques du décor dans Dart primitif ; — cubique. — Double courant de Vart secon- 
daire ; — décor perlé ; — caractére géométrique de cette sculpture. — Décor en s 
manuscriles ; — décor dernier. — Décors des pilastres dans Vart primitif : rin- 
ceaux a tige centrale; — rinceaux a tige latérale ; — a molifs symétriques ; — 
dans Vart cubique. — Décor des moulures : rosaces ; — lotus ; — formes spé- 
ciales ; — aulres décors de moulures convexes ; — de rainures; — motils cou- 
chés. — Grandes rosaces. — Décors peints. 


Nous avons vu incidemment quelle place importante Védifice 
cam réserve a la sculpture : nous allons chercher dans les chapitres 
suivants a fixer clairement les formes de celle-ci ; nous tenterons 
plus loin (livre IIL) d’en dégager Vesprit. 

Disons tout d’abord que dans toutes les expressions, architecturale, 
ornementale, animée, figurée, elle a marqué le méme mouvement 
de décadence continue; dun art parfois exquis a Vorigine, elle 
montre aux derniers jours un abatlardissement invraisemblable. 

Crest peut-étre pour la sculpture architecturale @ que la distine- 


\ 


lion est le plus difficile & faire entre le décor et Pélément orné 


. 


union peut y étre plus forte que partout ailleurs, et par exemple le 


(4) Planches CLXV a4 CLXX. mais affecte une forme décorative qui 
(?) Nous entendons par ce terme les 616- ne s’impose pas : ainsi en opposition aux 
ments dont le dessin west pas soumis ri- — pierres de taille, dont le parement est sim- 


gourcusement auxexigencesdelamatiére, — ple, les moulures, chapiteaux, bases, ele. 
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piédroit & contrecourbes (pl. CLI-D) est aussi inséparable de son dé- 
cor de grandes feuilles que le chapiteau corinthien de ses volutes et 
de ses acanthes ou le chapiteau gothique de ses crochets : supprimer 
le décor, cest supprimer Vobjet méme; le squelette est incapable de 
tenir le role de Félément complet. Nous tacherons cependant, pour 
obtenir plus de clarté, de séparer les éléments toutes les fois que la 
décomposition ne sera pas impossible. 

Il n’y a pas lieu, je crois, aprés Pétude que nous avons faite du 
profil Gam dans sa manifestation principale, la base et la corniche 
des kalan, de revenir en détail sur cette part si importante cepen- 
dant du décor architectural. Les nombreux exemples déja donnés 
permettent de se rendre compte de la variété inthale du profil dans 
cetart et de la répétition perpétuelle ensuite des motifs qui prévalu- 
rent. Cette répétition malheureuse amena Vabandon des multiples 
formes primitives dont quelques-unes étaient si charmantes : profils 
de B,,. des piédroits de fausse porte & Mi Son A,. ou C,, de la base du 
Jardin de Tourane (pl. CLII-23, 6, 3 et pl. CXXXVIT-28). Tous, va- 
riés ou monotones, montrent en dehors du parti général de répétition 
en symétrie verticale sur lequel nous reviendrons plus loin, un détail 
spécial a cet art, Vopposition franche de moulures semblables et voi- 
sines (doubles quarts de rond, doubles doucines), systéme qui amena 
parfois 4 des combinaisons fort curicuses: profil des piédroits redentes 
de la porte d’entrée a la tour principale de Déng-Duong (pl. CLI-21) 
et profil du dé supérieur du piédestal | du méme temple (pl. CAXY). 
Peut-0tre faut-il signaler encore Uhabitude de détailler a Vexcés les 
profils, habitude qui semble correspondre a une absence complete 


desprit d’échelle. Les piédroits déja indiqués, le soubassement de 


“) L’échelle, en composition architec- présence donne alors le sentiment de la 
turale, estle rapport quoffrent lesdiverses — hauteur totale des gradins innombrables 
parties de Védifice avec Ja taille hu- par rapport & Vhomme. De méme deux 


maine ou les éléments de la composition — batiments de méme dimension produiront 
qui peuvent Ja rappeler. Les Pyramides une impression de hauteur différente au 
par exemple ne paraissent réellement co- bénéfice de Vun deux, si ce dernier com- 
lossales que si Yon voit des Arabes se porte dans son ordonnance des parties 
hisser sur leurs degrés, parce que leur — telles que des balustrades par exemple, 
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Mi Son D,. en donnent de bons exemples. Mais on doit reconnaitre 
cependant que, rare parmi les arts dorigine hindoue, Fart Gam a su 
apprécier la valeur des nus, ou du moins, car les surfaces reslées 
lisses eussent di le plus souvent recevoir une ciselure minutieuse, 
le calme des larges plans opposés au mouvement des moulures et 
des sculptures a fort relief. | 

Si Von considére le décor ornemental du Campa dans son en- 
semble. on est frappé tout @abord du caractére conventionnel qu il 
wontre dés Vorigine et de la persistance avee laquelle ce caractére 
conyentionnel saccentue avec le temps. Ce mest pas qua Vorigine 
Vartiste ne soit tres capable (interpreter spirituellement la plante, et 
tel motif de ce genre (fig. 135) présente un véritable Charme. Mais 
dés le début le décor est déja arrété dans une forme si spéciale qual 
est impossible de déterminer quelle plante a bien pu Vinspirer : en 
sonune le rapport avee la nature ne consiste guére que dans le fait 
de Vattache des éléments sur une tige centrale. 

Le décor de Fart primitif, par sa légéreté, rappelle un peu les ca- 
pricieuses arabesques sorties du pinceau d'un ornemaniste : les motifs 
se recourbent cependant en épaisseur. Bien que ce genre d études soit 
toujours extrémement déheat, il mest peut-étre pas impossible de 
caractériser la forme du décor ¢am a Vorigine ; mais il faut pro- 
céder par Comparaison. Une bonne part du décor dans Fart européen 
dérive de Femploi de la volute, mais la spirale y est généralement 
finie; ib semble que Vartiste Gam ait plutot congu la décoration dans 
Femplor de formes ondulées sacheyant en pointes : la volute n’y 
est quun élément accessoire, prétexte ad inflexions sucecessives ; 
quand une volute se trouve vers la fin du motif, une pointe la suit 


encore ef sunita elle par une courbe continue. La terminaison dun 


dont Ja dimension connue rappelle a Vail 


quwils traitent de maniére identique deux 
Pidée de la taille humaine et fait ainsi 


édifices de dimensions trés différentes, 


sentir la hauteur réelle de V’élifiee. Une 
comparaison cams 
montre que leurs auleurs Wont jamais ea 


Je moindre sentiment de Péchelle, puis- 


rapide des éditices 


Yun @une trentaine de matres, Vautre 
Mune dizaine, comme a MiSon Ja tour A, 
et le sanctuaire B;. (Cf, pl. LXXI et 
LXXX.) 
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des motifs du beau piédroit de Tra Kiéu (fig. 40), dessinée a grande 
échelle, donne assez nettement le caractore de ce décor. Un tel motif 
pourrait se continuer indéfiniment: il est ailleurs surprenant par- 
fois de voir le nombre d’ondulations que subit inp 
une méme feuille pour remplir Pespace quelle 
est destinée a occuper. 

Co mest pas seulement dans le plan meme 
de la surface que le motif sinfléchit, et si dans 


nombre de cas le décor reste plat, e’est que Le 


plus souvent ail mest que la projection en plan 
de fortes flexions [ (pl. CLXV-N, 1). Dis que Le 


sculpteur a toute Liberté de composition, on voit 


le décor se tordre en saillies puissantes (Wun Fig. 40. — Tra Kidu. 
effet admirable dans le mouvement meme quin- pear coer lena 
diquent les motifs en bas-relief (pl. CXEX-L) |), 

et ce parti est tellement conforme au génie éam quail se maintient 
au milieu de la décadence du reste, et se retrouve ainsi au dépot de 
Binh Dinh, a coté de motifs complélement dégénérés ©), 

Lorsquau contraire le mouvement réel nest plus possible hors 
du plan, comme dans les dalles découpées qui forment les pieces 
Maccent ou les antéfixes, la volute ne peut plus étre indiquée que 
par un simple trait qui, a distance, devient invisible ; Pooil ne per- 
eoit alors, dans le découpage de la silhouette, que les contours exté- 
rieurs qui dessinent sur le ciel des motifs en s manuscrites; et 
peul-etre ces décors qui se trouvaient placés en un des points les 
plus apparents des monuments anciens ont-ils profondément influé 
sur le développement de Vart postérieur. Des Part primitit meme, 


certains motifs & plat prennent déja cet aspect aigu qui saccentuera 


ensuite “4, 

() Gadres d@’entrepilastre de Hoa Lai (3) Dépdt de Binh Binh. Cf. BLP. O., 
tour centrale. Leb tlie 4D o3. 

(2) Dalle inférieure du piédestal circu- () Mi Son, détails dans Ics soubasse— 


Jaire de Ha Trung. ments delélage iC,, des fenétres de D,, ete, 
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Dans les cdifices de Vart cubique, dun caractére si spécial et si 
distinet du reste de Vart éam. le principe de décor semble différent. 
Iensemble donne Vimpression dune tapisserie murale et, par Vintro- 
duction de certaines combinaisons trés simples, marque une tendance 
nette & une stylisation, & une géométrisation plus grandes. Les 
motifs ornementaux perdent leur finesse et se décomposent en petits 
Cléments of les masses sont déterminées par de simples rainures 
tig. 41). Le parti si général de terminaison par des pointes dispa- 
rait, et c'est toujours par des courbes que les motifs, du plus grand 
au plus petit, sachdvent. 

Cet art spécial correspond a un mode de travail également spé- 
cial, et nous avons gardé en plusieurs points. notamment a la tour 
centrale de Bong Duong. Pébauche de Pexécution. Le sculpteur com- 
meneait par creuser les rainures qui découpent le panneau en 
motifs alors trés apparents (pl. CLVI-A). Il ciselait ensuite les mille 
petits éléments daspect presque pareil qui composaient chaque mo- 
tif et son travail était complétement achevé. Le systéme fut déja em- 
ploye pour Vexécution du linteau de Mi Son F,. Pun des plus anciens 
monuments qui, par certains cdotés, se rattachent a Vart cubique 
an. pl.-U). Ce linteau montre divers états d’achévement; fini dans 
la partie gauche, il nest québauché dans la partie droite — les 
mémes rainures y sont tracées, mais pour parachever le décor elles 
ont ete agrandies ensuite en dimensions différentes suivant lVeffet a 
obtenir pour dégager des champs analogues 4 ceux de Lart primitif. 
Peut-etre est-ce seulement dans la grossiéreté de ce procédé, au 
jour of Ton cessa d’élargir les rainures, que se trouve Vorigine des 
moditications générales dans Vaspect du décor, en particulier la 
disparition des pointes qui ne trouvent plus leur place dans ce sys- 
teme. z 

Avee Part secondaire, le décor tend encore a s’éearter dayantage 
de la nature : le nouvel art présente deux courants, assez mal définis 
dailleurs, lun qui semble plus naturellement découler de Vart pri- 


mitif et qu’on peut suivre jusqu’é la fin de Tart tam, l'autre qui 
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parait encore rattaché a Vart primitif, mais semble avoir été forte- 
ment influencé par Vart cubique. Malheureusementles exemples sont 
trop rares, 4 celte époque ot la surface décorée se réduit de plus en 
plus, pour qu’on puisse parler de cette division avec certitude. Nous 
allons cependant essayer de la marquer avec quelque précision, 

Examinons tout d’abord la forme intermédiaire : le chevet de 
Po Nagar (pl. CXXIED nous en donne un exemple trés remarquable 
qui unit les qualités des deux arts en éyitant la maigreur un peu 
seche du premier, la confusion et la monotonie du second. Nous 
y retrouvons encore les suites de feuilles, dun effet si heureux, qui 
se contournent sur elles-mémes. 

D’autres exemples, assez rares il est vrai, nous montrent comme 
dans Vart primitif des rinceaux & hampe continue. Mais par suite de 
Vabandon des pointes dans Vart cubique, Vimportance passe a la 
petite volute qui leur servait de départ dans Vart primitif. La mul- 
tiplicalion de ces petites volutes traitées presque en boules (pl. 
CLXVIL-A) donne unaspect tres caractéristique de décor perlé a Ven- 
semble, Crest la ce qui fait Poriginalité des pignons orientaux du grand 
kalan et de Védifice S. aux Tours Vargent™ (pl. XXXID). Ce parti s’ac- 
cuse de plus en plus ®, aussi bien dans des décors importants comme 
‘aux frontons des fausses niches de Nhan Thap, que dans de petits 
détails Warrangement, comme au chevet du bodhisattra de Phude 
Tinh (im. pl.-D), ou de costume, comme il en est au mukeuta du Civa 
de Dai Hou (pl. GCLXXIV-E). Hl mest pas jusqu’aux pieces d’accent, 
éléments que ce décor spécial ne semblait pas pouvoir atteindre 
facilement, qui ne le montrent. En effet, faute d’adresse peul-ctre 
dans la taille de ces dalles, ou néghgence, celles-ci ne présentent 
plus les ajours anciens qui lear donnaient sur le ciel une si hardie 


silhouelle. Lisses, elles deviendraient trop pauvres; aussi les cro- 


{ 1a , ‘ > °; ‘ a , ‘ ¥, 7 1 v us 

COM oe esl de mome sur un rinceau (Gf. B.E.F.E.-0., 1, p. 257, fig. 45, 3. 
plat de Binh Dinh (pl. QLXVII-L), sur () Sur un des lions de Van Twong ce 
le beau rinceau aux gajasimha ailés parti est trés apparent (pl. CLXXII-B). 
(fig.59), méme sur la suile des crosses, 
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chets y sont alors soultenus el marqués & distance par Pimportance 
donnée a la spirale de V’s qui devient saillante “ (pl. CXLVIE-C, D). 
Avant daborder examen de Vautre courant, qui doit nous mener 
jusqu’a la fin de Vart éam, notons encore la tendance spéciale de ce 
nouvel art a la simplification géométrique du décor. Déja dans Vart 
cubique existent certains motifs tes heureux dont la génératrice est 
une ligne en dents de scie . Nous retrouvons un décor assez ana- 
logue, mais ot: les losanges successifs remplacent les triangles de 
Vexemple préeédent dans Vart secondaire @. En outre, tandis que 
Vart primitif utilise & peine les rosaces, celles-ci semblent prendre 
dans ce nouvel art une place assez importante Cm. pl.-B. J). 
Faul-il voir dans Vintroduction de la figure ou de Vanimal au 
milieu du décor floral Vinfluence du role important de cette décora- 


tion animée dans Vart primitif? Probable pour Vornementation 


ry 


figurée qui envyahit les corniches de Chien Bang (pl. CXL-B) et le 
soubassement de Mi Son E,, cette hypothése parait plus hasardée 
aux Tours dargent, & Van Tuong, & Heng Thanh, qui semblent 
indépendants de cette tentative de renaissance. La raison en est- 
elle dans une simple décadence du sentiment décoratif dans les mo- 
lifs floraux ? Peut-¢tre n’y a-t-il tout simplement qu’une recherche 
matheureuse de variété, 

Nous avons vu que dans le décor de Vart primitif une des carac- 
[éristiques était la terminaison des motifs en pointe et quen certains 
éléments particulidrement importants, comme les piéces d’accent, 


ces pointes affectaient la forme d’s manuscrites. Ce décor spécial 


(*) Sur le coffre, coiffe et tiares royales, 
klaun, cavan alak, boutons Voreilles et 
bracelet. Accroché a Vangle du _ coffre, 
diadéme religieux, Sur la botte deux 
(oreilles. 
Appuyées & la boite, coiffes & jour central 
qui recevaient les diadémes de reine. Sur 
la table bata, diadémes de reine, boutons 
doreilles, bracelets, poignard. La boite, 


mitres de reines et boutons 


le coffre et la natte qui forme fond sont 


Wart annamite 


(4) Mi Son By, Pheoe Tinh, Po Kaui 
Garai. 

(?) Plinthes dans les édifices des deux 
périodes a Pong Duong, voir cadres, fig. 2. 

(8) Van Tuong et piéces qui en provien- 
nent peul etre, ala Résidence de QuiNhon. 

() Piédestal de Thap Thap, suite de ro- 
saces au dépot de Binh Dinh, entrepi- 
lastres a Pédifice S. des Tours d'argent, 
au mur extérieur de Chanh L6, aux lin- 
teaux ef impostes de Van Twong. 
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prend toute Vimportance dans un des deux courants de Part secon- 
daire, et si parfois, comme dans une des belles échiffres de Chanh L6., 
le rinceau tient encore une place prépondérante (pl. CLNVE-M), il est 
d’autres motifs de la méme époque\ qui ne 
sont composés presque uniquement que de ces 
feuilles spéciales. Ces éléments tiennent une 
telle place dans le décor quils sont bientot con- 
sidérés en eux seuls, ce que facilitaient et ap- 
pelaient dans une certaine mesure les maigres 
espaces ot. Vornement était encore utilisé : 
aussi le décor, au leu détre composé dun 
parti densemble dont les crochets ne seraient 
que les détails, se transforme en une suite de 
petits motifs. combinaisons de ces mémes 
crochets ou méme suites simples de ces cro- 
chets (). 

La fin de Vart Gam montre un décor trés 
particulier. en laniéres enroulées et terminées 
par des crochets, qui n’a son équivalent en au- 
cun art et qui, sil rappelait quelque chose, évo- 
querait plutot le souvenir des entrelacs de cer- 
tains manuscrits anglo-saxons pour le corps, et 
les motifs des rinceaux arabes pour les pointes 


(pl. CLAVUI-F, H, et fig. 42, mitre centrale). 


Fig. 43. — Mi Son A,. 


Crest la dailleurs une simple rencontre de ha- — Rinceaux des  pilastres 
F 2 ; 2 de fausse porte. 
sard, car Vart islamique ne semble avoir eu Largeurs 0 mir-60: 


aucune influence sur la fin de Part Gam, bien 
que la religion de Mahomet ait été introdutte au Campa avant la 
décadence finale. La forme allongée de ces motifs améne a les 


trailer parfois en serpents ou sous Paspect du dragon spécial au 


(4) Méme monument, décor d’entrepi- (?) Motifs @archivolte de Van Twong, 
lastres du mur exlérieur (pl. CLXVII- fig. 61, du dépdt de Binh Dinh. Cf. 
F). BEAR be-Ore lb Pp. ol, tie. 45, “. 
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Campa, Vindgarai (pl. CLXVIE-D). Crest, avec quelques motifs tres 
simples, le décor final de Part Gam. 

Aprds cello vue d’ensemble sur Vornementation de cet art, repre- 
nons partie par partie les surfaces décorées et les motifs qui plus 
spectitoment y sont utilises. 

Ldlément qui tient le plus de place & Vorigine est la suite de 
rinceaur qui décore le pilastre. Or que ce pilastre soit long ou court, 
une de ses dimensions excede tellement Vautre que la donnée géné- 
rule reste Loujours d peu pres la méme. Aussi le décor n’y change-t-il 
QUoLE, 

Lo motif initial est un rinceau & courbes réguliéres oscillant 
autour dun meme axe et dont chaque sinuosité est occupée par une 
sorte de large fouille tres découpée qui se redresse dans le sens du 
mouvement montant. Ce motif est particuliérement apparent dans 
la série Mi Son A, ct plus spécialement sur cette tour méme (fig. 43 
et pl. CLAYV-N,G,O). Lorsque la bande & décorer devient trop étroite, 
en particulier dans Vencadrement des pilastres, le nombre des folioles 
Xd chaque feuille se réduit et peul finir par n’étre que de trois pe- 
lites @): si au contraire Vespace sélargit, le nombre des éléments se 
moditie. Les fohioles sont généralement trés fines et tres détachées 
les unes des autres (m. pl.-G); certains exemples cependant les 
montrent plus serrees et plus nourries “) Gm. pl.-J). Ge décor est 
apparenté dune facon remarquable, et surtout dans ce dernier cas, 
avee le decor des pilastres dun des plus beaux monuments de Java. 
dun sidele ou deux postérieur au plus sans doute, le Candi Kalassan. 
Cependant Pesprit meme de la composition, la faeon dont les motifs 
suecessifs se delachent de la hampe sinusoidale primitive, semblent 
indiquer quil Wexiste pas de parenté direete entre ces deux beaux 
molfs. 

Le meme rineceau vient en double orner le tympan de briques de 
Mi Son B, son te voit aussi entrer en composition dans un cadre de 


) Cf, B.BP.E-O., Ul, p. 450 et V. (*) Pilastres de pierre & HA Trung. 
p. 20. (‘) Khuong My tour S. 
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forme plus complexe, sur le beau piédroit 
a contrecourbes de Tra Kieu: fait unique, je 
crois, de petites figures se mélent aux rin- 
ceaux (fig. 44). 

Hors des bandes de pilastres, ce motif con- 
tinu se retrouve sous une forme plus accen- 
fuée ef qui montre, fortement marqué en 
épaisseur, le mouvement traduil en bas-relief 
dans les décors de pilastres, Ainsi est ornée 
sur la tranche une autre dalle de piédestal 
circulaire de Ha Trung. 

De par la composition méme de ce molif, 
chaque feuille, bien que dirigée vers le haut, 
a son mouvement tourné alternativement a 
droite et a gauche. A Mi Son A,, dans les 
cadres d’entrepilastres (pl. CLXYV-L). le ra- 
meau générateur cesse sa marche sinusotdale 
pour se ranger sur un seul colé, et toutes les 
feuilles se détachent alors dans le méme 
sens. Elles y gagnent ainsi plus d’aisance, 
nétant pas obligées de passer sous la hampe 
continue. Ce parti se retrouve en plus riche 
sur la premiére dalle circulaire de Ha Trung 
(pl. CXIX-L). 

Enfin un troisiéme motif est présenté a Mi 
Son par quelques linfeaux qui paraissent ap- 
partenir aussi bien a Vart primitif quaux pre- 
miéres apparitions de Vart cubique. Jignore 
Vorigine primitive de cette composition qui 
se montre dés le début dans une forme trop 
détaillée et sous des aspects trop différents 
pour ne pas avoir fourni déja une longue 


carriére avant le moment ou elle nous appa- 


Fig. 44, — Tra Kieu. 


Pilicr & contrecourbes. 
Hauteur : environ 2 m. 
(Cliché de J. Commiaille.) 
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rait. Dans son type le plus riche et le plus franc, au linteau présumé 
de Mi Son A, (fig. 29 et pl. CLXYV-Q), elle est constituée par des rin- 
ceaux opposés sortant d'un motif de feuitlage dont une rosace oecupe 
le centre. Les motifs doubles se rencontrent et se joignent sur une 
sorte de cartouche enlouré également de feuillage. Le méme motif 
réduit se présente aux pilastres du piédestal de Mi Son F, (pl. GLAVI- 
IF), et les masses sur lesquelles venaient se joindre les rinceaux op- 
posés sont remplacées par des cartouches triangulaires. Au lin- 
teau C, le motif est plus compact, et le raccord se fait autour dun 
losange fleuri qui ne laisse rien subsister du blanc heureux de la 
premiére composition. Celle-ci du reste, dans lensemble méme du 
linteau de Mi Son A,. ne nous est donnée que par un des motifs, 
occupé seulement en son centre par une toute petite rosace : aux 
autres une rosace aussi importante que celle du centre est répétée 
et fait perdre & Vensemble la netteté de sa composition (fig. 29). 

Ce décor, qui par sa richesse peut se préter a Vornementation 
de surfaces considérables, peut aussi se réduire & presque rien, et 
nous le voyons ainsi orner la cimaise du piédestal de Mi Son E, et 
le devant de ses échiffres “ (pl. GLXYV-A, €). 

Liart cubique nous présente sur les pilastres deux motifs : Yun 
parait sortir de la méme origine loimtaine que le décor en rineeaux 
de Vart primitif (pl. CLXVI-O, J,); Vautre semble au contraire 
parent du décor, ornement des linteaux dessus dits, mais réduit 
alors aux seuls éléments montants (im. pl.-G, H, J,). Enfin un troi- 
siéme systéme montre les suiles de feuilles dans le méme sens, 
partant d'un coté unique du panneau a décorer Gm. pl.-D). 

De ces trois éléments le premier motif semble particulie- 
rement dominer, le second est encore fréquent, le troisiéme est 
rare. Il est remplacé parfois, dans les bandes étroites et surtout 
dans les décors horizontaux, par la série de motifs en demi losange 
déja signalés : nous les voyons déja au soubassement primitif de 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 409, fig. 90 c. J, exeeptionnelle, Vexemple donné est 
(?) La forme O est fréquente, la forme unique. 
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Khuong My. Leur dessin était facile, puisqu'une simple ligne en 


dents de scie le déterminait. 


A cette richesse de décors presque Constante dans Vart cubique, 


de tous le plus réguli¢rement orné, Sopposent en cette place Vart 


Fig. 45. — Po Nagar de Nha Trang. 


Pierre a scellement et fragments divers. Hauteur de la pierre: 0 m, 32 ("*). 


mixte, ot le décor faitsouvent défaut, et art secondaire, oti le pilastre 


reste toujours nu. Nous avons dit ailleurs comment. dans un seul 


(*) Sur la pierre, téte d’apsaras piéce 
daccent ; face postéricure d'une téte de 
Ganeca et fragment d’épi de créte en 
terre cuite. En bas, rasun balau, et dessus 


ANNAM. — II. 


about de tuile ronde. A la réserve du ra- 
sun balau qui fut trouvé 4 Ban Matruot 
(Darlac), ces divers objets proviennent des 
terrains de Pd Nagar. 

16 
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cas, une tentative a été faite pour le décorer  ; elle n’ajoute rien a 
étude de Vart ornemental. pas 

Si du plan des pilastres nous passons au décor des moulures, les 
deux motifs communs dans la premiére période sont, pour les filets, 


des suites de petites rosaces plus ou moins écartées qu'unissent de 


=Se 


is 
AER 
SAAS P 
SE AS 2 
FS ewes 3 


Fig. 46. — Pd Nagar de Nha Trang. 


Pierre 4 scellement, A, en haut, plan du scellement; en bas, coupe perspective 
suivant la ligne AOBCD, 


petits rectangles, tandis que les parties courbes s’ornent des lo- 
tus en diverses formes. 

Tout Part de Mi Son A, nous montre des exemples des petites 
rosaces (pl. CLXVI-I, E). Plus tard elles se simplifient, le décor sé- 
paratif se réduit, et le motif disparait, comme tant de décors, avec 
Vart primaire. Momentanément, d Chién Bang, des rosaces a quatre 


feuilles tentent de les rappeler, mais disparaissent a leur tour 


(pl. CLXVIII-L). 


(4) Tour de cuivre, infra, p. 109, 
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Quantaux lotus, ils se montrent sous deux formes bien différentes, 
suivant qu ils viennent orner des tores et des quarts de rond ou bien 
des doucines plates. 

Sur les quarts de rond, ils se présentent a Vorigine, & Mi Son et 
a Khuong My, en feuilles bifides convexes, plutot allongées et 
trés souvent sur deux rangs en hauteur (pl. CLXIX-F, 1). Il est plus 
rare qu elles affectent la forme de rais de ceur plus habituelle ail- 
leurs (m. pl.-E, J). Le porte-hampe de Pd Nagar de Nha Trang 
montre nettement opposés les deux types en question (fig. 45 et 40 
et m. pl.-D). Parfois la forme est in- 


ANS mia meaty 


termédiaire, comme on le voit sur I’¢- Tay etn 
rffre TE pPea flea vaya " 

nigmatique dalle de Tinh Yén (fig. 47). SP 

Sur les tores, les lotus de type bi- 


LEV APT EST RT 
7 i he 
Uff 


fide s‘opposent par leurs extrémités et 


parfois laissent entre leurs groupes 


des sphéres nues“ (im. pl.-G). Ges deux 


systémes disparaissent avec Vart pri- 


maire. 


Sur les doucines et plus spéciale- 


ment sur celles des piédestaux, les 


lotus sont toujours sous la forme géné- 


rale des rais de coour et le plus sou- Fig. 47. — Tinh Yén. 
: = ie 7 Pierre a lotus.. 
vent en deux rangs. Le piédestal de Echelle: 0 m. 05 par métre (*). 


Tra Kiéu, les deux dalles circulaires 

de Ha Trung, le piédestal trouvé prés de Mi Son K,, les colonnes By, 
dans le méme groupe, en donnent de fort beaux et fort riches 
exemples (m. pl.-H, A, G, E). Ni Part cubique ni l'art mixte par 
contre n’utilisérent ce décor en ce point. Nous le retrouvons en 


revanche dans Vart secondaire en deux formes curieuses. Sur 


(*) Peut-étre cette pierre, dont le rdle — tecture du Sad de PInde, p. 199, lig. 60. 


nous est inconnu en art tam, a-t-elle quel- Annales du musée Guimet, tome XXVI, 
que rapport avec le balipidam, sorte @au- — in-4°, Paris, Geulhner, 1914.) 
tel extérieur des temples actuels du Sud (4) Hoa Lai tour centrale, 


de V'Inde. (Cf. Jooveau-Dusreui, Larchi- 
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un seul rang les feuilles de lotus viennent orner les picdestaux 
carrés ; elles perdent leur verticalité et sinclinent en s ecartant de 
CLXX-D. 


Partout ailleurs, restées droites, elles prennent un aspect de plus en 


Vaxe pour fournir aisément le décor de Yangle “ (pl. 


plus spécial. Tout d’abord, méme en se multiphant jusqua trots 
rangs. elles cessent de se chevaucher ® (m. pl.-J, L). Liaccolade 
de terminaison se modifie: le point central s‘épaissit et se detache, 
48). 


et les cotés se transforment en volutes © (m. pl.-F. L et fig. 


VA 


Fig. 48. — Hung Thanh. 


Partie de piédestal d'une des tours. Longueur du fragment: 0 m. 88. 


Lespace entre les feuilles, dabord occupé par une simple cdte, se 
couvre finalement de chevrons ‘ (m. pl.-L, F, A et fig. 49). Des 
fragments qui proviennent sans doute dune des tours de Hung 
Thanh montrent ce systéme de lotus tout envahi de petits crochets 


ah S (G00), 


pl.-L), mais la plus belle expression de cette. combi- 
naison nouvelle est donnée par les remarquables piédestaux circu- 
laires du méme monument (m. pL.-B, Kk et fig. 48). 

Les lotus reprennent leur forme classique lorsquils servent de 


départ aux vortites © (pl. CVIL); mais plus tard on ne les retrouve 


() Pd Nagar de Nha Trang piédestalde de la Tour d'or, corniche de Pai Hiru. 
idole principale (pl. CXXI1), piédestaux (4) Corniche de la 


flour S$. de Van 
de MiSon E,, G,,de Chanh L6 (pl. GXXI- 


Tuong et fragments conseryés a la Rési- 


CBG): 
(?) Dépot de Qui Nhon. 
(*) Piédestaux de Mi Son G,, H,, et 


dence de Qui Nhon. 
°) Yan Mum. 
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plus que réduits 4 de tres secs Hémente sur quelques kut du Binh 
Thuan (pl. CLXXX-L, Hy, 

Le lotus entre rarement en composition avec Wautres Géments - 
il est cependant un exemple heareux de son opposition 4 des feuilles 
ornées dans le soubassement de Mi Son F, (pl. CLXIX-J, K). [semble 


avoir ete parfos, dans Vart classique, entieremoent interpreté ery 


crochets et prend alors un peu aspect de véritables raisde cour. 

Deux autres motifs décorent les moulures convexes. L’un, dun 
effet tres heureux, n’est représenté que par un seul exemple, au 
piédestal de Mi Son E, ; il se compose d'une alternance de feuilles 


tordues et de bagues ventrues (pl. CLXVI-V). L’autre, d'un usage 


Jrouvé dans jes soubassements de 1) Knt a coté de la reine Po Bia Som a 
Jancien magasin a4 riz et provenant sans Thuan Bong. 
doute des tours de Hong Thanh. 2) Fragment provenant dune tour de 


Hung Thanh 
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plus courant, semble réservé presque uniquement au décor du 
tore central des piédestaux dans le type 4 doucines opposées. Il 
consiste en une série de demi-sphéres ‘), perles? avec parfois un 
eracieux sertissage ) ou seins? avec leur pointe légére non cen- 
trée (pl. CLXVIL-L, K). On retrouve ces éléments réduits sur les der- 
niers piédestaux et jusqu’aux derniers jours 4 la base de certains kut. 

Un autre mode de décor qui produit un effet trés original s’ap- 
plique seulement 4 l’ornementation des rainures minces qui déta- 
chent des profils ’un de autre. Est-ce une réduction a tres petite 
échelle des balustres courts que Von voit dans certains soubasse- 
ments de Mi Son? Ils en semblent parfois ’épannelage “), mais aussi 
peuvent prendre un caractére plus spécial (pl. CLXVI-R, S, N). On 
ne les retrouve plus en dehors de Vart primaire et spécialement de 
Mi Son ©), Dans Part secondaire, un seul élément les rappelle peut- 
étre, 4 la corniche de la tour S. de Van Tuong (pl. CXL-D). 

Nous avons vu pour les feuilles de lotus qu’elles ont parfois une 
tendance 4 se coucher obliquement. Ces motifs inclinés ne sont pas 
trés rares. Le premier et le plus beau de tous est, tout d’abord, le 
motif de rinceaux détachés d’un seul coté que nous avons signalé au 
sujet des cadres d’entrepilastres, et qui prend aisément une forme 
oblique, comme le large motif de feuilles contournées en spirales et 
qui se poursuivent sur Pune des dalles circulaires au piédestal de 
Ha Trung, et plus tard la bande de décor analogue conservée au 
dépot de Binh Binh“). Le méme parti se rencontre en archivolte au 
chevet de la déesse Po Nagar & Nha Trang, mais ici les volutes se 
réduisent & presque rien (pl. CXNI). Des motifs analogues se mon- 
trent encore en divers points, sur un fragment conservé a la Rési- 
dence de Vaifo (pl. CLXVI-N), sur d’autres pices aux dépots de 
Binh Dinh (m. pl.-G, KX), de Qui Nhon, sur la poitrine du gajasimha 
(4) Gf. supra, p. 78. lage dans le petit soubassement de étage 
(°) Piédestal de Chanh Lo. a Pédicule S.-E. de Pé Nagar de Nha 
(3) Base de Mi Son C,. Trang, 813. 

) 
) 


“) Soubassement de Mi Son Fy. (C) Ci, BBP. B.-O.,, 1, ps937, fig. 45, 


( 
°) Peut-étre sont-ils restés en 6panne- 3, 
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de Chien Bang (m. pl.-l), en une forme curieuse de trident au 
piédestal de la salle IIL.’ Dong Duong (pl. CLXVI-C). On retrouve 
encore des motifs de fleurons obliques dans les soubassements 
l’époque secondaire, en particulier a Hung Thanh; ils paraissent 
ailleurs dériver d’autres motifs que nous allons examiner. 

Pendant toute la période primaire, un des plus riches décors 
d’archivolte consiste en une série de feuilles obliques, taillées a 
méme la brique, et qui remontent en s‘inclinant tout le long de 
Vextrados de Varc. Nous avons vu ce motif se traduire dans 
Vart secondaire par des feuilles rampantes analogues aux piéces 
Waccent décoratives de VPépoque et exécutées en dalles de terre 
cuite. Dans les éléments traités en pierre au Binh Binh nous retrou- 
vons une nouvelle interprétation du méme motif, mais composée 
alors des crochets de Vépoque qui, suivant le cas, semblent partir 
plutot dune nervure centrale invisible ou se détacher des bords en 
Jaissant au milieu un vide plus ou moins accentué “; ces éléments 
se réduisent parfois a de simples crochets ”). 

Une forme plus éloignée encore de la nature par son caractére 
nettement géométrique, la rosace, ne fut guére utilisée dans l'art 
primitif, sauf parfois en composition avec d’autres éléments ©). 

C’est cependant le plus ancien motif qui nous soit révélé de Vart 
cam. I] existe en effet dans les pieces utilisées en réemploi 4 Mi Son, 
parmi les édifices du yu° siecle, la trace d’un décor par suite bien 
antérieur sans doute a cette date, et qui était obtenu par Vapplica- 
tion, sur la face visible des pierres, de disques de métal d’une ving- 
taine de centimétres de diamétre. Nous n’avons pu par malheur en 
retrouver aucun spécimen, et leur existence n’est attestée que par le 
cercle légerement défoncé ot ils s’incrustaient et le trou central 
profond ou se fixait la tige de scellement. 

Nous ne trouvons la rosace employée seule dans Vart primitif 


(1) Fausses portes de Van Tuong, dépot (*) Id., méme figure. 
de Binh Binh. Cf. B.E.F.E.-0., 1, p. 287, (3) Linteaux de Mi Son. 
fig. 45, 4. 
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meme que dans une antéfixe de Phong Lé (pl. CLXIV-L), 
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mais c est 


encore un enchevetrement de cercles qui forme le seul décor de car- 


relage que les Gams nous atent laissé “ (pl. CXVI-C). 
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Fig. 50. 


— Po Rome. 


Restes de peintures dans l’entrée de la tour principale (*). 


Lemploi des rosaces est un peu plus fréquent dans Vart secon- 


daire, soit comme a Thap Thap en décor de piédestal, semble-t-il 


(*) Légende : semis du 
la porte inté- 
bagues des colonnes de labri. 
— Kehelles : a, 0 m, 45 par métre ; 
b, demi-grandeur, distance d’un centre & 


a, linteau; b, 
platond; ¢, piédroits de 


rieure ; d, 


Pautre, 0 m. 14; ¢, 0 m. 075 par métre ; 
d, demi-grandeur. 

'! MI Son, galerie B,,, deux briques 
seulement retrouvées et qui peuvent étre 
en réemploi, 
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AQ 


(pl. CLXVILT-J), soit & Binh Binh en décor de frises (m. pl.-B), 
aux tours Duong Long dans lornementation des linteaux ou parmi 
les débris retirés des décombres, soit encore a lédifice S. des 
Tours d’argent et a Chanh Lo (pl. CXXXI-H) comme fond d’entre- 
pilastres. 

Avec ces derniers éléments nous avons parcouru le cycle de la 
sculpture ornementale du Campa. Pour sa décoration peinte, nos 
renseignements sont a peu pres nuls. Nous n’en possédons en effet 
qu'un seul exemple et il est des derniers temps de Vart Gam: les 
motifs en sont d’ailleurs fort heureux et rappellent en partie ceux 


des bati de Java “) (fig. 50). 


(4) Po Rome. Les « bati » sont des étoffes imprimées @ la main par un procédé a 
la cire trés ingénieux. 


CHAPITRE XI 


LA SCULPTURE. — LA FIGURE ANIMALE® 


La sculpture animée; réserve sur la date des idoles. — Rdle de la sculpture animée 
dans la décoration : art primitif; — art cubique; — art secondaire. — L’animal. 
— Le lion ?); — déformations typiques; le lion aux diverses périodes ; — ses 
poses; — la téte isolée; — confusion. — L’éléphant. — Le gajasimha (3). — Le 
makara (3). — Le naga (°), a téte unique, 4 tétes multiples. — Le garuda (°), —Le 
beeul; nandin, — Animaux divers. 


Si la sculpture animée n’est pas souvent, comme il arrive en 
dautres arts, complétement ornemanisée, il n’en reste pas moins que 
sa séparation d’avec le décor pur est assez arbitraire : parfois Vani- 
mal ou P’étre humain compte bien plutot pour son role de construc- 
tion ou d’embellissement que pour le sens propre quwil peut avoir : 
ainsi les apsaras valent surtout pour leur silhouette seule et non pour 
leur personnalité divine, puisqu’une téte de makara ou un simple 
découpage de pierre peut s’y substituer. Cette réserve faite, nous 
examinerons d’abord la place que tient lareprésentation animée dans 
le décor des édifices aux diverses périodes indiquées, et la valeur 
générale qu'elle offre ; nous examinerons ensuite avec plus de détail 
le role et les aspects divers de Panimal, vrai ou imaginaire ; la figure 
humaine donnera lieu aux mémes remarques dans le chapitre sui- 
vant, ct les formes monstrueuses auxquelles a conduit la mythologie 

(4) Planches CLXXIIL a GLXXIV, 


(2) Planche CLXXII1. 
(3) Planche CLXXIV. 
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nous y occuperont en dernier. Notre examen comprendra les parties 
d’édifice ot la figure, étre humain, animal ou étre mixte, joue un role; 
les bas-reliefs figurés qui décorent les édifices ou les piédestaux ; 
enfin les représentations divines en dehors de leur sens religieux. 
Dans cette revue générale nous ne nous contenterons pas seulement 
des sculptures que portent les édifices encore debout, mais nous uti- 
liserons également les fragments isolés. La date en sera indiquée 
pour les premiéres par celle méme du temple qu’elles ornent, avec 
cette réserve que Vidole peut souvent étre antérieure au monument 
qui Vabrite ; pour les secondes, elles seront réputées de la période 
primaire lorsque, et c’est le cas le plus fréquent, elles proviennent 
d’édifices situés au N. du col des Nuages, région abandonnée trop 
tot par les Cams pour quils aient pu y construire des édifices dans 
la période secondaire. 

Si l’on examine le role de la représentation animée dans la pé- 
riode primaire, on est frappé du contraste que présentent a ce sujet 
les deux courants d’art que nous avons signalés: autant Vart pri- 
mitif utilise /¢tre animé, autant Part cubique en réduit Vemplor. 

Nous verrons au chapitre suivant quelle place énorme tient la 
figure humaine dans Vart prinitif; Vanimal y joue également un 
role important et surtoutil y vaut pour son exécution parfaite. Lions, 
makara, éléphants, gajasimha entrent & Mi Son dans le décor du 
soubassement de A, ou des métopes (?) de C,; des naga viennent 
orner d’une facon curieuse le soubassement de Pétage de By, escorte 
naturelle des beaux groupes de Visnu sur Garuda qui forment les 
motifs principaux des facades hautes. A Khuong My, a Binh 
Lam "), des étres divers se rangent en files minuscules dans le décor 
aux points les plus inattendus; dans le dernier édifice les angles des 
murailles et les métopes se décorent de lions dressés, lions qui ne 
tiennent pas une place moindre a Tra Kiéu, & Phi Hung, ot des 
naga, des garuda, des éléphants, des booufs couchés les accompa- 


(4) Fragments de piédroits au Jardin () Frise au bas des frontons de fausse 
de Tourane. Cf. 1.C.,1, p. 325, porte. Cf. 1.C., I, p. 168 et pl. GLIV, 
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enent. Le cheval au galop, l’éléphant. Voie. le nandin qui servent de 
rahana aux divinités “, voire le rhimocéros. trop sauvage pour éire 
bien connu, tout est observé avec goat et rendu avec franchise. Lu 
petit singe retrouvé prés de D, 4 Mi Son (fig. 51). mieux, le bas dun 
corps de singe a Phu Hung, sont 
de petites merveilles de naturel: 
telle téte de lion © (fig. 52) est 
dune expression remarguable. La 
composition des animaux mons 
trueux est si hale que mokera 
ou gajasimha semblent copies sur 


des étres vivanis. 


Fig. 54. — Mi Son D. Fig. 52. — Mi Sen ix. 
Singe trouvé dans la cour des stéles. Téte de Ben découverte =n 


Hauteur sans la brique de support : avani de le iowr-porte 5 
0m. 60. Hauteur: environ 6m.3a 


Po Nagar de Nha Trang, dernier terme de l'art primitif. annonce 
déja la réduction considérable que subira la sculpture animée dans 
la période secondaire. I] est vrai qu'une bonne part de la décoration 
semble étre restée en épannelage; mais les éléments exécutés sont 
encore pleins de charme, éléphants. cerfs et grands oiseaux de 
pierre, figures médianes de la tour N.-O, qui pour n’étre quéhan- 


chées n’en sont pas moins d'un caractére puissant. 


() Mi Son A et B. Cf. 1.C., 1, p. 355, de basse Gpoqme: elle parait en plus 
fig. 76 ; Tra Kiéu. Cf.1.C., 1, p.306.fig.67. ancienne que cette entrée. qui seule fui 
®) Trouvée prés de Mi Son K 4difice reconstruiie. 


——  ~e 
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Ja place que tient ce décor dans Vart cubique est bien moindre: 
tout Vettel, peut-ttre plus riche qu’égant, y est dailleurs demandé 
4 une ornementation Norale Wun cavactore tres spécial. Ce parti 
nest pas encore accuse avec Ja meme nettets en ¥,4 Mi Son: la 
figure humaine y tient encore une certaine place: entermée dans 
des niches importantes, elle forme los motifs principaux du soubas 
semont (pl, CXXVIN). Mi Son A’,, saul on son tympan, ne parait 
gure préosenter que quelques Sons; il est vrai quil en reste bien 
peu de chose. La représentation animée tient plus de place 4 Hoa 
Lai avec les intéressantes figures dex fausses portes: des Aéphants 
Wun dessin amusant viennent appuyer de leur crowpe la saillie des 
frontons; des garuda en cariatides soutiennent la corniche. 

Les premivrves constructions de Bong Duong montrent une re- 
cherche spéciale de variths dans le décor, A celui-ci est générale- 
ment emprunts aux Cres vivants, surtout dans les appliques - on ¥ 
voit mime paraitre, 4 Olé S animaux assiques, des bétes inatten- 
dues (fig. 64, 65), cheval, sanglier, papillon , mime de petites 
scines Sune applique 4 Vautre, dien qui guctte un visean, ete. 

Dans Vart mixte, Ja représentation figurée se réduit 4 presque 
rien - orants aux fausses portes de &, 4 Mi Son. cariatides de cor- 
niches ct garuds de pignon (2) aux tours centrale ef principale de 
Ping Duong, ne liennent qu une maigre place dans un ensemble qui- 
presyue entizrement, est orsesmental. Cependant Jes piédestamx des 
parties | ANN offrent un grand développement de scenes. Limspor- 
tance plus grande du décor ¥ est marquée par un fait significatif - les 
figures ne jouent plus librement dans espace que leur réservent les 
moulures; Mes sont enfermées dans des cadres richement caselés ; 
eles n'ont leur Niberté entitre que dans les parties dépourvues de 


Avec la seconde période, nous ne voyons pas la représentation 
avimbe reprendre dans Ja décoration Vimporiance quelle avait 


” Pong Vsorng tour $. 
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dans Vart primitif. La prépondérance de Vornement dans Tart 
cubique semble avoir amené deux conséquences importantes : une 
tendance constante a la stylisation de animal “) qui ne parait plus 
observé directement (?); abandon presque complet de la représen- 
tation humaine dans le décor des batiments; elle n’y parait plus 
cudre qu’en orant dans les fausses portes, qu’en image assise dans 
les tympans. Méme dans les édifices de Mi Son qui sont copiés de 
constructions d’art primitif, onsent que les personnages sont évités 
comme difficiles & exécuter & : aussi est-ce surtout a animal qu’on 
demande le décor. Rares sont les figures dans les nombreuses 
métopes du soubassement de Mi Son Ky. 

Par contre, les frises d’animaux dont nous n’avons qu'un exem- 
ple ancien 4 Binh Lam se multiplient . Le lion debout qui joua un 
grand role dans Vart primilif ® revient ici orner les soubassements, 
soit, rarement ©, comme il était le plus souvent figuré, debout de 
profil ou de trois quarts™, soit dans la pose autrefois moins fré- 
quente &) de face  : il semble méme, a Védifice S. des Tours d’ar- 
gent, se confondre avec Vatlante abandonné depuis longtemps: a 
la Tour Wor, le méme role fut tenu, d’apres feu Lemire, par des 
ganeca \), 

Ce décor disparait dans les derniers édifices “); seule, la figure 
humaine persiste aux tympans ct reparait une fois 4 Po Klaun Garai 
en piece d’accent. 

Nous venons de passer en revue dans ses grandes lignes le réle 


de la représentation animée dans les diverses périodes de Vart Gam. 


(4) Nandin de Thap Thap, aujourdhui () Tra Kiéu, au Jardin de Tourane. 
détruit (cf. 1.C., I, p. 209 K). (8) Chanh Lo. 

(2) Eléphants du dépot de Binh Binh, (‘) Ha Trung, piédestal. 
fig. 441. () Mi Son D, alléges, Bong Duong, 


(#) Cette intention est bien marquée — salle HI. Cf. .C., 1, p. 497, fig. 444. 


aux fenétres de Mi Son Dg; elle Vest plus 
encore a la tour N. de Hoa Lai, copie pos- 
térieure de la tour centrale. Cf. J.C., 1, 
p. 107 et pl. CXLIL. 

(4) Tours Vargent, Hung Thanh, Van 
Tuong. 


(°) Mi Son G. 

(SO) CH Cis len be 

(4) Mi Son H, K, Yan Pron, Yan 
Mum, Po Klaun Garai, PO Rome. 
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Ktudions maintenant la place et les aspects que prennent les divers 
animaux, réels ou fantastiques, dans ce décor. Ils jouent un triple 
role : ils concourent & la décoration, et dans ce cas leur valeur sym- 
bolique parait & peu prés nulle; — ils servent de vahana et tout leur 
intéret est (alors, pour nous du moins, dans Videntification qu’ils 
permettent de la divinité; — enfin ils participent & quelques scénes 
figurées. 

Nous voyons le premier role tenu par le lion, l’éléphant — et leur 
hybride, le gajasimha — par le makara et le naga, qui ont une certaine 
tendance a se confondre, et ’ennemi juré du dernier le garuda; 
enfin, accidentellement, par le cerf, Voie, le singe, le lapin, etc. 

Les vahana les plus fréquents sont le boeuf Nandin, Garuda, l’élé- 
phant, le cheval, Voie, le paon, le tigre et le rhinocéros. 

Le troisiéme cas, négligeable, est celui des éléphants, chevaux, 
en montures, du tigre qui se précipite sur un sanglier au piédestal 
de Mi Son K,, etc. 

Ce nest pas pour la suzeraineté de rencontre quon reconnait au 
lion sur les autres animaux que nous lui donnons la premiére 
place ; ce n’est pas non plus pour le role prépondérant qu’il joue 
dans la décoration, ou Vart réel avec lequel il est souvent exé- 
culé; c’est uniquement parce que sa représentation, toute conven- 
tionnelle, a fourni par cela méme les éléments principaux de la com- 
position des étres fictifs. Ge serait sortir du cadre de cette étude que 
de chercher & savoir comment cet animal, qui parait n’avoir jamais 
existé dans la péninsule indochinoise ct la Chine, figure dans la 
totalité de leurs arts : il existe, traité assez mal d’ailleurs, dans la 
faune artistique de VInde ef nous navons pas & remonter plus loin. 

Tel que nous le voyons apparaitre dans Vart primitif, il n’est pas, 
bien que conventionnel, trés Gloigné de la nature. IH porte criniere, 
mais elle est plutot traitée en méches courtes, comme une toison 

(4) Cependant on trouve dans les Me- lecture, ou auteur chinois a t-il fait Jui- 


moires sur les Chinois, t. X1V,p. 44etsqq., meme une confusion avec le tigre ? 
mention de lions. Est-ce une mauvaise 
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fournie. sur le haut du corps. tandis que le reste de Tanimal. sauf 
les cuisses, reste nu; il a la queve longue, terminée dordinaire 
par une touffe de poils. souvent stylisee. La téle présente seule 
une allure irés spéciale ef par ceriainms trais sécarie netiemeni 
de la téte du lon afncain: point important. les caraciénshques 
cessent d'étre les mémes : celle du lion-type consiste dans son abon- 
dante criniére; elle compte & peme chez le hon Gam ef les de 
tails frappanis sont auires : loin déire pms a hk nature. ik hu 
sont opposés. Loun est margué dés Pengine ef sans doute provient 
du modéle: autre. peu accuse au debut, s'accentue de jour en jour 
jusquaux derniers temps de Fart Gam. Le premier réside dans hk 
forme des yeux. Plus saillants que nature et plus rends_ik rementent 
vers les tempes par une masse spiralique analogue 3 la termimaisen 
dune corne d'abondance “. Longinme de ce motif bizarre est proba- 
blement dans les profondes inflexions de arcade sourciiére chez 
cet animal, inflecions qui lui donneni. sous le cadre de la erimiere. 
ce caractére de pensée ef de noblesse. cause probable de sa fictive — 
royaute. 

L‘auire trait se rapporie a la distension de la cueale. Quand ke 
lion baille ou cherche 4 mordre. Jes machoires = écarteni tellement 
quun dompteur peut facilement introduire la tie enire elles. Cetie 
distension énorme est indiquée dune facon irés artificielle par 
le sculpteur : un rictus considérable retrousse les babines jusque 
sous les oreilles. mais les crocs resteni en contact. Cest A un mow 
vement difficile 4 réaliser. et qui correspond & pen prés a ce qu oa 
appelle pour les chiens « montrer les denis » - Timportaace prise 
par ce mouvement résulte sams doute de la géne o@ se trouvéreni 
les premiers artistes, au pays of naquit le modéle. quand ik vor 
lurent représenter un lion furieux : il fallait le figurer la gucale ov- 
verte dans toute son ampleur. mais le menton, relativement mince_ 
devenait alors fragile au travail du ciseau = aussi dureniak cans- 


*) Ce détail est tres visible sur la fig. 70, p. 336, et le fic. TH p SBM TLC_L 
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dérer comme un expédient trés heureux d’oblenir un tenon solide 
en joignant les crocs exagérés. Ce rictus passa ensuile ches Je Cam 
de la courbe qui est naturelle & une forme angulaire, impossible 
anatomiquement. 


tant, les oreilles se rapprochent souvent plus de celles du rurminant 
que dun félin, et sont parfois méme détachées de la Lele par un cor 
net comme celles du cheval. 

Ces déformations ne sont pas propres & Vart Gam: Vart khmer, 
Vart javanais montrent des types analogues, et ce dernier, comme 
Vart hindou, offre les mémes curicuses transformations qui ferout 
du lion aux derniers temps un étre cornu. 

Dans Vart primitif, le lion, dans sa silhouette conventionnelle, est 
trés heureux et trés vivant d’allures: il n’a pas encore le viclus exa- 
géré. Il est dordinaire représenté debout et de trois quarts 
(pl. CLXXIL-D), une fois assis”. Les rares exemples ou il figure dans 
Vart cubique sont d'un dessin moins frane: il faut dire dailleurs 
que dans cette série on ne le rencontre guére qu’en bas-relief, assis 
sur son train de derriére, pose qui ne le mettait guere en valeur. 
C’est cependant dans cet art, au tympan de F,, que nous le yoyons 
pour une seule fois représenté au naturel et assez adroitement. Ici iJ 
possede une criniére et en montre une également lorsquil est assis 
en chien ) (m. pl.-F). L’art mixte a une tendance 4 le déformer : 
nous ninsisterons pas sur les grossieres Cbauches des tympans en 
Aj, et », de Mi Son, ot nous le trouvons les pattes en attaque. de- 
bout et assis, et la téte détachée devant une sorte de crinicre * ? 


A Bong Duong, debout aux angles du piédestal de la salle UL i 


Cee 


(4) Lions du piédestal de Ha Trung, Saigon, provenant sans doute, dans 
(pl. CXIX-L), du soubassement de A, 4 deux derniers points, de Tra Kieu. 


Mi Son (pl. CXXIX) (ces deux exemples (2) Piédestal de U'u Biém (pl CLEXUL 
ont les plus grands rapports et sont évi- — F). - 
demment des répliques d’un motif cou- (2) Motif de base des curicuses sichesdu 
rant), de Phi Hung, du Jardin de Tourane — soubassement de Mi Son F, (pl. CAXVIS 
et du musée des Etudes Indochinoises 4 (4) Cf. .C., 1, p. 353, fig. 15 


] 
ANNAM, — IE. a 
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montre déja une corne frontale “) (pl. CLXXIL-E), tandis que los 
faitages de la grande salle répéetent en terre cuite ce curieur molt 
(fig. 36) en Vaccentuant encore. C’estici, soit pour le lion enter 
assis , soit pour la téte seulement), que nous voyous Panimal se 
transformer complétement en rinceauy., 

Dans la pauyreté habituclle de la seconde période en represen- 
tations animeées, tl west pas eton- 
nant que nous ne trouvions gudre 
de lions & étudier : encore sont- 
ils parfois tellement humanises 
quil faut une cerlaine fot pour 
les reconnailtre ; tls portontmeme 
le sampot ou au moins une sorte 
de calegon parfaitement mndique, 
Ainsi sont les atlantes de Veditice 
S. des Tours d'argent (pl. CAXAL- 
C): ils ont du lion reel que les 
pieds et la gueule, du lon nou- 
veau que la corne centrale. Le 


piédestal de Tha Thién, ott la ti- 


gure est agenouillee, naccuse sa 


Fig. 53. — Duong Long. 


: nature que par la forme des pattes 
Tour centrale (?) lion: cariatide d’une des 7 
fausses portes. Hauteur : 1 m. et de la crimére ; la face manque 
(ailleurs. [Lest parfots complete- 

ment stylisé et fournit ainsi d’admirables motifs & Van Tuong (tig. 53 
et pl. CLNXII-C); mais le plus souvent il n’est que denature. La pose 
la plus fréquente est celle de Part primitif, debout et de trois quarts, 
mais on le rencontre de profil marchant sur ses quatre pattes, a la 


ressemblance sans doute du gajasimha avec lequel il a de grands 


(4) Cf. 1.C., I, p. 497, fig. 444. la tour 8.-0., face E., fig. 189, et piédes- 
*) Dong Duong, corps d’applique de la taux des templions 1, fig. 109 et pl. 
tour N.-O., face N. CLAYVI-L. 


3) Bong Duong, corps d’applique de () Chien Bang, Chanh L6. 
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rapports™) (m. pl.-L). Debout, il garnit les angles du soubassement 
de MiSon G, (fig. 54), et la téete y parail en métopes de terre cuite : 


la corne y est devenue si nécessaire que. génante cependant dans 


Fig. 54. — Mi Son G,. 


Soubassement, lion dangle. Hauteur: 1 m. 10. 


ces métopes au contour cerné, elle y est soigneusement indiquée 

(m. pl.-H). Cette addition bizarre mérite un examen spécial. 
Lorsque la téte du lion est isolée et surtout lorsqu’elle forme 

motif avec les makara, Vespace entre les oreilles saillantes et les yeux 


cornus est occupé par des meches ou des rinceaux qui constituent 


(4) Van Tuong, Hung Thanh, maison du tong-adc. 
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la pointe du triangle nécessaire |, Ce motif se_perdit presque com- 
pldtement dans la seconde période: aussi, quand Partiste voulut re- 
prosonterd nouveau la tdte du tion de face, il futappelé a s inspirer de 
la tote quiil donnait au lion de profil, Mais, dans Part secondaire, le 
lion tend de plus en plus & se confondre avec le gajasimha : c’étaient 
fous deur pour Partiste Gam des dtees mythiques, puisquil ne pou- 
vait pas plus voir original de son lion que celui du gajasimha. 
etait done la teéte du ‘second, plus fréquent, quail devait rame- 
ner de face. Or, celle-ci nest pas ditferente de celle du makara. 
Cette dernidve a pris dans la deuxiéme période une importance 
irds considérable, car elle figure fréquemment, au point le plus 
brillant du monument gam, la pidce d'accent. Par suite de ce role 
special elle s’est moditi¢e : la trompe a perdu de son importance et 
tinalement a disparu au profit dune corne terminale mieux proti- 
iee sur le ciel (pl. CXLIN-D, CG, A, E, F). Gest cette derniére téte 
que le sculpteur raméne de face, et la corne de silhouette devient 
une corne centrale au milieu de la téte. Bientot Vallongement spira- 
lique des yeux cessa d’dtre compris et la téte en vint a présenter 
trois cornes © (pl. GLAXUI-H). 

Le dernier hon que nous rencontrons est ausst dans le dernier 
monument important; tl est de grande allure et ne montre nulle- 
ment la méme décadence: il a tout Faspect dun lion khmér, et 
nous croyons dailleurs quila cette origine. Nous le donnons ici, et 
comme parte dun monument cam, et comme type de comparaison 
entre les autres exemples bien nettement dams et le classique lion 
khmér (fig. 5). 

Nous venons de passer en revue [histoire rapide des formes que 
© Of LCI, p. 36, fig. TO. Deong Ll donne un spécimen : la corne 
>) A Java_od le mame processus sest est dailleurs ici toute différente et traitée 

deroule, nous trouvers meme au CG. Pana- en spirale. (f./.C.,1, p. 497, fig. 444. Enfin 
faram (xlt* Ou Avs sigele) unm lion traité signalonsT existence de lions cornus dans 


comme naturel... ef cornu (Parafaran, TInde (A. Rea, Pallava Architecture, pl. 
Ratarimasch Genoeschap, Phot. 41). Ne- XII, XI, LV,ete.), alors qu'il nous est im- 


ionscependantuneiniluencepossibled'un possible d'affirmer que le méme processus 
i eur dont le pi¢destal de BOng ou quelque autre analogue s’y rencontre. 
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prend la représentation du lion: précisons en quelques mots les 
attitudes préférées sous lesquelles il est figuré et quelles parties de 
l’édifice il décore plus ordinairement. Ce n’est qu’exceptionnellement 
quil apparait couché “ ou rampant au sens naturel du mot () ; 
debout sur ses quatre pattes, il ne se rencontre isolé qu'une fois, en 
ronde bosse, réemployé dans un vieux tombeau annamite de la cita- 
delle de Caban ©) (m. pl.-G). I ne peut ici malheureusement, par 
suite de son réemploi, étre rapporté a une date certaine ; Vexécution 
nenest pas. dailleurs, bien remarquable. Plus souvent, mais, comme 
nous Vavons vu, presque uniquement dans Part cubique, il est assis 
de face sur son train de derriére, les pattes de devant posant sur 
le sol entre les pattes postéricures (m. pl.-F). Mais la pose vrai- 
ment normale du tion est debout, sur ses pattes postérieures ; on 
le voit alors de profil pour le bas du corps et les jambes écartées, 
de face pour le haut et les pattes antérieures ramenées devant la poi- 
trine dans la position Wattaque  ; lorsquil décore un élément verti- 
cal allongé,il est de face et les pattes inférieures unies.Dans le premier 
cas, les sculptures du Jardin de Tourane (m. pl.-D), qui ont pour ori- 
gine probable Tra Kieu, les sculptures du piédestal de Ha Trung (pl. 
CXIX-L), du soubassement de A,, 4 Mi Son (pl. CXXIX), les belles 
métopes de Binh Lam, nous en donnent de remarquables exemples. 
Dans le second cas, ils sont moins fréquents. Les alléges des fenétres 
de la salle D, 4 Mi Son pour Vart primitif, les angles du piédestal de 
Dong Duong III pour Vart cubique et mixte, nous en fournissent des 


spécimens d’un dessin franc ©), Déja ils prennent le role de cariatides ©) 


pose, mais les jambes repliées en arriére, 
me recy ie hg v4 
figuré & Truong An volant, comme les 


(4) Une paire de lions couchés au 
Jardin de Tourane proviennent sans 
doute de Tra Kiéu. 

(2?) Les fausses portes des tours de Van 


apsaras et comme elles sont le plus sou- 


vent, sans ailes. 


Tuong en montrent quelques exemples, 
mais il est facile de voir que cette atti- 
tude leur fut imposée par le cadre méme 
quwils décorent. 

(3) Cf. 1.C., I, p. 202. 

(4) Dl est une fois presque dans cette 


(5) La tour de Binh Lam avait ses an- 
gles de rencontre des fausses porles avec 
les parois garnis de motifs analogues en 
briques ; ils sont complétement ruinés. 

(6) Grand piédestal de Tra Kieu. Cf. 
1.C., I, p. 294, fig. 61 4 64, et pl. CXIX-L. 
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soutenant de leurs pattes antérieures Paréte qui les domine : et c'est 
sous cette forme plutot que nous les retrouverons dans la période 
secondaire (), 

Moins employés & cette époque, nous rencontrons encore les 
lions, mais trés déformés, en métope a Chien Dang (pl. CLXXIIL-D 
et aux soubassements divers de Chanh LO, méme aux angles 
(pl. CXXXI-F, G). Us figurent souvent, dans cette période, en 


Fig. 55. — Duong Long. 


Tour N., frise de la corniche. Hauteur: 0 m, 40. 


frises d’un dessin spirituel (fig. 55), opposés en luttes intermi- 
nables ou mélés & Wautres animaux *), en particulier avec des ga- 
jasimha dont il devient difficile de les distinguer; ils prennent 
alors parfois une allure humaine trés caractérisée et s’arment de 
sabres () (pl. CLXXIIL-C, J, M). 

Enfin le lion est entré souvent dans la décoration pour la téte seule : 
ainsi une féte de lion forme, comme a Java, le départ des échiffres 
de perron au piédestal de E,, & Mi Son. Dans la seconde période, 
on voit la téte de lon former des frises © (m. pl.-K) ou orner 
des métopes de soubassement &) (m. pl.-ID. Mais sa place nor- 


male dans tout Vart Gam est au sommet des ares 7). De sa gucule 


(4) Piédestal? de Tha Thién (pl. CXXI-B), 
soubassement de Védilice 8S. des Tours 
dargent (pl. GXXXI-C), angles du soubas- 
sement de G, 4 Mi Son (fig. 54). 

(?) Frise tour N. de Van Tuong. 

(3) Débris proyenant de Hung Thanh, 
tour détruite ? 


(4) CE. 1.C., 1, p. 409, fig. 90. 

() Chién Bang tour N., corniche su- 
périeure du vestibule & la tour centrale 
de Van Trong. 

(3) Mi Son G,. 

(7) Ge motif de la téte de monstre qui 
dévoredes serpents ou des makara, si 
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me 


s échappent des serpents “ ef plus souvent des makara ®, quelque- 
fois des guirlandes de feuillage )(m. pl.-A) ; parfois la téte est ac- 
compagnée de pattes qui déchirent les serpents ou les rinceaux “: 
nous voyons une fois le méme motif orner une frise)., Hse réduit 
parfois a la téte. au sommet du fronton ©, quand Vare s’est perdu. 

La représentation du lion a donné lieu a nombre de confusions. 
Nous avons dit, et nous en verrons bientot les preuves, que les divers 
monstres qui entrent dans la figuration Game ont tous cette méme 
téte aquelques détails pres: aussi toute interversion était-elle facile. 
I] semble ainsi que, marchant sur ses quatre pattes, le lon ait été 
complétement supplanté par le gajasimha : il est probable également 
qu il y eut une confusion presque compléte en nombre de cas entre 
le lion et le garuda. Ce dernier est, au détail du bec ou du mutle 
pres, et souvent des ailes, traité d'une fagon analogue au lion debout: 


aussi les oppose-t-on sans peine, et ilfaut une certaine attention pour 


fréquent a Java, au Cambodge et dans 
V’Inde, a donné lieu a des hypotheses 
diverses : la similitude entre les diverses 
tétes de monstre, y compris celle du ga- 
ruda lorsqwil est vu de face, nous parait 
confirmer Vidée que cette représentation 
peut ¢tre celle d’un garuda déyorant les 
serpents : un fait propre a art cam pour- 
rait appuyer cette these. A Van Tuong, la 
tour N. montre au sommet de la fausse 
porte, sur la téte du monstre, une pe- 
tite figure qui serait alors celle de Vis- 
nu. I est vrai que le décorateur a intro- 
duit ici une nouyelle complication. Les 
naga qui s’6panouissent en éventail ne 
sortent pas directement de la gueule du 
monstre, celui-ci ne mord que le corps 
unique d’un serpent dont la téte est celle 
dun makara, et c’est de la gueule de 
celui-ci que s’échappe le bouquet des 
tétes du naga. Un fait vient en revanche 
alVencontre de cette these. Au ¢. Djago 
a Java, la téte de monstre est une fois 
accompagnée d'un corps double et ce 
corps est un corps de lion. (Cf. Mon. du 
Tj. Djago dans Ja grande collection en- 


treprise par la Balaviaasch Genooschap, 
phot. 206.) ll est vrai que cet édifice est 
d’époque assez basse (xil® ou xiv® siécle, 
je crois). I] est a craindre (ailleurs qu’on 
n’attribue souvent trop de pensée et de 
symbolisme, dans les arts dérivés @un mo- 
délelointain,aux divers éléments de Porne- 
mentation; il est fort possible que ce n’ait 
6téa proprement parler que des décors ; qui 
sait sile sculpteur n’eut pas été lui-méme 
bienembarrassé pour leur donner un sens? 
Il faisait ce qu’on fait de tout décor, Vam- 
plifiait, le réduisait, le modifiait méme a 
sa fantaisie, visant seulement Vheureux 
emploi du cadre qu’il avait a remplir. 

“) Van Tuong, fausse porte S. de Ja 
tour N.; voir note précédente. 

(2) Mi Son A,, soubassement ; fausses 
niches & P6 Nagar de Nha Trang. 

(3) Appliques de la tour centrale de 
Hoa Lai. 

(4) Thap Thap. Cf. 1.C., 1, p. 209 L. 

(>) Dépdot de Binh Pinb., Gio. Geel, 
p. 476, n° 30. 

(6) Fausses portes du grand kalan aux 
Tours d’argent. 
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les distinguer alors ®. Plus tard nous voyons & Duong Long le lion 
déchirer de ses pattes inférieures des naga, tandis que des rinceaux 
bizarres ou une double queue semblent le souvenir des ailes 
(pl. CLXXIL-B). Enfin il est souvent difficile, surtout au cours dela 
seconde période, de savoir si Von a affaire 4 un lion ou a un étre 
humain et si le décor qui le couvre est un tissu ou une toison ”). 


L’éléphant, dont Vartiste avait constamment le modeéle sous les 


Fig. 56. — Tra Kiéu. 


Lléphant mélope et partie de piédestal circulaire. Hauteur de Véléphant : 0 m. 52, 


yeux, est en général dune exécution excellente ; dun naturel parfait 
dans Part primitif, il s’alourdit et se stylise maladroitement dans la 
période secondaire ; ’éléphant en tout temps est souvent représenté 
harnaché, couronné dun mukuta qui devait faire partie du harnache- 
ment de luxe et, comme toute monture, pourvu du collier de grelots. 


L’art primitif nous le montre en deux poses — passant, la téte 


(4) Tour N.-O. de Pd Nagar de Nha tures comme deux garuda alors qwil n’en 
Trang : nous y fimes pris au début de — est qu’un seul (B.E.F.E.-O., II, 34). 
nos études et dans la description de cette (?) Lion ? de Thi Thién, 
tour nous avons indiqué ces deux sculp- ; 
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2 


retournée “); de face, portant une figure ?); — dans les deux cas, 
mais plus souvent lees le second, il tient une branche dans len- 
roulement de la trompe. Dans le premier, il sert souvent de métope 
détachée, en pierre ) (fig. 56 et pl. CLAXTV-L). 

L’éléphant parait peu dans Part cubique. A Hoa Lai, en briques, 


il cale de sa croupe le fronton des fausses portes sur‘la corniche de 


Fig. 57. -—- Bong Duong IIL. 


Grande salle, piédestal, éléphant du perron. Hauicur : 0m. 90 environ. 


Varriére-corps. I ne tient une place un peu importante que dans la 
composition des piédestaux, surtout dans celle de leurs perrons “) 
(fig. 57). L’exécution en est souvent moins bonne et les oreilles 

sont déja généralement stylisées ©). Nous le retrouvons dans Vart 


secondaire heureusement traité en métopes & Chién Bang; il est 


_ (4) Piédestal de Ha Tung, souvasse- erande tour a Po Nagar de Nha Trang. 

ment de MiSon A, (pl. CXIX-L et CXXLY: (4) Piédestaux I et HI de Dong Duong. 
(2) Soubassement de Mi Son A, (pl. Cf. /.C., 1, p. ATA, fig. 105; il existe la 

CXXIX), par exemple. trompe en Tair dans ce dernier; perron 
3) Jardin de Tourane. Cf. /.C., I, de la tour principale. 

p. 328,n°s 24, 20 et 13 dont Vorigine est CGE. Ly pet9o. fige446; 


sans doute Tra Kiéu ; métopes de la 
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au contraire trés déformé sur un bas-relief du dépot de Binh Binh 
(fig. 141). IL est moins mauvais en décor d’échiffre & Chanh Lo ; 
dans cette seconde période, il semble. comme le lion, céder la place 
au gajasimha. 

On ne rencontre pas souvent léléphant en sculpture détachée :. 
iln’en est guére que deux (fig. 58 et 95). Ce sont de grandes piéces 


de réelle valeur artistique, et cette raison semblerait justifier la tra- 


Fig. 58. — Gaban. 


kléphant. Hauteur ; 2 métres. 


dition annamite qui les fait transporter du Quang Nam lors de Vin- 


stallation de la nouvelle capitale Game : ils ne sont. en tout cas, pas 


a leur place primitive, et leur nouvelle position ne rime plus a rien. 

Quel role est censé jouer Péléphant dans la décoration ? I est 
assez difficile de le déterminer. On le rencontre bien dans les der- 
niers lieux ot un culte est encore rendu, détaché et complétant le 
mobilier du temple, soit en pierre “), soit en bois ), et comme s'il 
pouvait, 4 ’égal de Nandin, servir accidentellement de monture 


a) 
la divinité. Faut-il ri ‘ter a idé i 
é - Faut-il rapporter a quelque idée de ce genre ceux qui 


ornent les édifices ? Cependant, isolés, ils sont eénéralement harna- 


() Yan Mum, aujourd’hui au musée de 


F (?) Pé Nagar de NI Ante he ede 
VEcole a Hanoi. 5 i 1a Trang (fig. AG OY 


Po Klaun Garai, Po Rome, Phd Hai. 


‘ZI ‘Wl [ i odnotagyur ooard ey Op IManZuoy ‘of[opejt ek] suep sPAnody s}USUISeI A 
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chés; au contraire, dans le décor, ils sont plus souvent nus, méme 
quand ils portent une figure sur la téte. 

Véléphant ne parait que rarement dans des poses spéciales : il 
figure au naturel et libre dans le tympan de Mi Son F, “; une fois, 
sauvage et poursuivi & coups de fléches, il entre dans la décoration 
de Mi Son D,; le piédestal de Bong Duong | le montre chargé d'une 
tour de guerre ; deux éléphants secouent de leurs trompes enlacées 
un arbre qui forme le centre du tympan a la fenétre O. de Mi Son Bs: 
une autre paire arrose Laksmi sur une applique de Védifice S. 
(fig. 128) et sur un beau tympan de Bong Duong“. 

La téte seule, nue ou couronnée, forme parfois décor dantéfixe 
ou de métope de soubassement \), 

Comme vahana d’Indra, nous le trouvons deux fois couché et dans 
une jolie pose, & Tra Kiéu “, une fois debout, 2 Mi Son B. La téte 
seule porte Indra sur un mauvais tympan de basse époque trouvé & 
Thi Thién ©), 

Ajoutons pour finir que jamais au Campa Véléphant ne fut le 
motif de grandes compositions décoratives conmme on en voit au 
Cambodge, oisa masse puissante est ulilisée dans la composition des 
parlies basses d’édifices ou au décor des soubassements de terrasse), 

Le gajasimha, forme complexe des deux étres précédents, est. je 
crois, presque spécial & Vart Gam. IL n’eut, en tout eas. dans aucun 
art, fortune pareille. La composition d’ailleurs en est trés heureuse. 
Il est toujours figuré comme un lion a téte d’éléphant qui passe, 
queue et trompe relevées, soit au pas, soit, plus rarement, au galop, 
Dans ce dernier cas, il est monté et mest utilisé qu’en métope dare 


dans les batiments de Mi Son qui font partie de la série A,. Il est 


Cie lnG. Iappeeaeoe ice. chine. Extrait du Bulletin des ingénieurs 

Cat LC., L, p. 483, tig 109: coloniaux, plaq, in-8. Challamel, Paris, 

() Hoa Lai tour N., Mi Son E,, sou- 1900, p. 3. Cette pidce est aujourd’ hui 
bassement. au musee de Berlin. 

A Orcl.G.:, 1, 0: 306 etiies 61: (6) Ankor Thom, portes, terrasse du 


(?) Cf. Leming, Conférence sur les arts el Phimanacas, etc. 
les culles anciens et modernes de VIndo- 
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Wailleurs spécial & Part primitif eta ses dérivés et n’apparait jamais 
dans art cubique et Part mixte. 

Le plus souvent il joue le réle de métope détachée, en pierre “ 
(pl. GLXAXIV-J) ou en terre cuite @ (m. pl.-D); il encadre de sa 
multiple répétition le grand fronton de fausse porte a. Binh Lam 
(pl. GLIV), et se retrouve en simple décor dans la frise a guirlandes 
Lara ou en frises™ (pl. CLXXIV-B), soit seul, sort mélé a des 
lions ©) (pl. CLAXIE-M), dans la période secondaire ; il y prend une 
place considérable, en méme temps quil 
perd le naturel que les premiers artistes 
avaient su lui donner malgré sa compo-- 
sition hybride. Il est une fois représenté 
avec des ailes, mais avec une seule paire 
de pattes, dans un beau bas-relief dé- 
couvert a la citadelle de Binh Dinh ©; 
il porte alors le diadéme (fig. 59). 


En ronde bosse, il semble avoir tenu 


dans une certaine mesure la place qu’oc- 


cupe le lion dans Vart khmer: nous n’en 


Fig. 60. — Bang An. 
Gajasimha. Hauateur : 0 m. 90 
ples et de laseconde période. A Bang An, environ. 


avons gueére cependant que deux exem- 


deux gajasimha paraissent avoir encadré 

Vavenue qui menait au temple (fig. 60); a Chien Bang, nous n° ‘en ren- 
controns qu’un seul et hors de Vaxe du monument ©. Tous deux 
portent le collier de grelots, signe distinclif des montures, et nous le 
yoyons une fois dans une pice du Jardin de Tourane qui sans 


doute provient de Tra Kiéu, porteur dune figure minuscule juchée 


(4) Mi Son C,, Pha Hung. Cf. /.C., II, (ON CtiE UE Cia, 2 Drowns OF 
p. 245, derniére ligne, ou il est par erreur (7) Cf. 7.C.,1, p. 277, fig. 55; peut-étre 
appelé makara, Hung Thanh tour N. gardail-il Vay ae dun temple en cons— 
(2) Mi Son Gy. truction légére aujourd@’hui disparu. 
3) Mi Son E,, Tra Kiéu. (Chie eU EOF ced le (8) Cf. I.C., I, p. 329; un groupe ana- 
p,. 307 L. logue provient du Gambodge ; il est entré 
(4) Van Tuong tour 5S. au musée de Phnom Pén sous la cote 5 


(6) Hung Thanh tour N., soubassement. 39,2: cf. B.E.F.E.-O., XII, 3, p. 33. 
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sur ses reins. Le gajasimha fut-il donc comme Nandin monture d'une 
divinilé spéciale ? Mais Bang An abrite un liga. Y aurait-il eu alors 
confusion successive entre le tigre qui porte Giva, le lion et Te 
gajasimha qui se substitue si souvent a ce dernier? 

Le makara chez les Gams ne se présente presque jamais complet; 
ef nous ne pouvons tirer un renscignement sur sa forme réelle dans 
la pensée du sculpleur que dune seule représentation — ancienne, i 
est vrai — le makara que foule aux pieds un des dvarapala de Bong 
Dirong : le monstre posstde une queue de poisson bien indiquée et 
na pas de membres. Dans la seconde période, if semble traité comme 
un serpent muni de pattes “, mais Pexemple est peu typique, ear il 
sert Vorigine dun éventail de totes de naga et la composition exi- 
geait cette forme, 

La tele, presque toujours seule représentée, mest pas différente 
de celle du gajasimha : Gest Véternel composé de la téte commune 
au lion ef a tous les monstres et de la trompe relevée : comme pour 
le gajasimha Vailleurs, Poreille est généralement celle donnée au lion 
el non celle méme de Péléphant. 

Suivant quil s'agit de la premiére ou de la deuxiéme période, le 
makara, tote seule, domine dans deux cas différents. Dans la pre- 
miere, nous ne le rencontrons guére quiau bas des branches de 
Pare ®), soit composé avee la téte de monstre du sommet ), soit 
seul (pl. CLXNXIT-A), Au piédestal de Mi Son E,, il se mue en rin- 
ceaux ©), Dans la seconde période, nous le rencontrons une fois dans 
ce cas, ef dune forme admirable, au chevet de Po Nagar a Nha Trang 
(pl. CANTY), tandis qua Van Tuong il est remplacé par le groupe 


des naga et wexiste plus que comme origine de ces mémes naga \°), 


() Tours Duong Long, 4 Van Taong, (3) Niches dusoubassementde MiSon A,. 
fausse porle S., tour N. (4) Niches et appliques des étages a Mi 


() Nous avons Gtudié avec le chevet Son A,, fausses portes et fausses niches 
(D. 85) les grandes tétes de makara de de Binh Lam; fausses niches de la tour 
Khuong My, ele.; elles durent, comme — principale de Nha Trang. 
celles du dossier de Pé Nagar, finir un are (°) Cf. I.C., I, p. 440, fig. 90 bis. 


et rentrent ainsi dans le cas indiqué ici. (°) West li un motif purement cam- 
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Dans la seconde période, nous retrouvons la tete dans le role, 
classique a Java, d’exutoire, mais e’est surtout comme piece d’ac- 
cent quelle domine (pl. CLXXIV-F, H, et pl. CXLIX-A, B, C, D, E). 
Nous avons indiqué (p. 150), en nous occupant des pieces daccent, 
pourquot nous croyons cette forme plus ancienne que la seconde 
période, mais elle y eut une fortune considérable et réagit alors dans 
les autres figures, ainsi que sur la forme des feuilles rampantes libres 
de cette période. 

On peut se demander pourquoi de la tete du makara sort tou- 
jours un ¢tre quelconque, cerf , nandin™, lion , cheval ©, ser- 
pent). garuda”), pelitpersonnage), guerrierarmé”, groupe enlacé@%, 
jusqu aun autre makara'; la raison nous en est inconnue), ef nous 
ne savons pas davantage pour quel motif, au tympan de Mi Son Hy, 
des makara sortent de la mer et élévent des guirlandes vers le dieu 
(iva. 

L’histoire de la téte de makara ne serait pas autrement intéres- 
sante si le role important qu elle a tenu dans la seconde période navait 
amené une modification profonde dans la téle commune aux divers 
animaux monstrueux des Gams par Vinfluence des transformations 
propres quelle a subtes. Dans tous les makara anciens, la trompe est 
fortement accusée et parfois méme elle tient un fleuron “), comme 
il arrive souvent a Java. Nous voyons déja 4 Bong Duong la trompe 
remplacée par une sorte de corne de rinceaux et ce motif parait 
avoir eu vite une fortune heureuse, car, dans le role de piéce d’accent, 


la trompe, qui d’abord s’y superpose, est ensuite remplacée par cette 


bodgien, et la méme combinaison se re- (8) Piéce déposée ala banque de Tou 
trouve sur un linteau du temple de — rane autrefois. Cf. /.C., 1, p. 334 A. 
Chau-Sei Tevada, prés d’Ankor Thom. (7) Jardin de Tourane n° 67. 
¢) Mi Son E,, Chanh Lo, Chién (8) Dong Duong, retable IL. 
pang. (9) Tha Thién, retable. 
(2) Piédestal de Mi Son E,. Cf. /.C., 1, (40) Chanh Lo. Cf./.C., 1, p. 231, fig. 44. 
p. 410, fig. 90 bis. (44) Jardin de Tourane, n° 64. : 
(3) Khaong My. (2) Le fait n’est pas propre au Campa, 
() Péng Duong, dalle intermédiairedu —_ et se retrouve dans V'Inde. 
piédestal. Cf. /.C., 1, p. 466, 3°. (3) Niches du soubassement de Mi 


(elds Son A, (pl. GLXXIL-A). 
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sorte de corne. Cette modification s’explique d’ailleurs fort bien : la 
trompe, par son bout enroulé, se fit mollement détachée sur le ciel, 
et Vooil était habitué, par Vacuité des pieces daceent ordinaires, aun 
motif aigu. Nous avons vu dans V’étude glu hon (p. 260) comment 
cette modification de détail avait fait ajouter peut-ctre a la téte de 
celui-ci une corne frontale. 

Le naga est loin Woccuper dans Vart Gam la place prépondérante 
quil tient au Cambodge ; il est loin surtout d’avoir sa valeur artis- 
tique. Ses caractéristiques sont & peu pres les mémes : méme éloi- 
enement de la téte vraic du serpent, nez retroussé, rictus anguleux 
qui déforme la gueule, auréole d’ornements feuillus ; cependant le 
front est plus saillant et lui donne un aspect plus éloigné encore de 
la nature. Aussi bien, pour le sculpteur khmér ou Gam, le naga n était- 
il pas, comme le makara, un animal mythique? On est frappé du natu- 
ralisme avec lequel il représente le serpent quand le probléme sen 
présente (; si la téte en décoration séloigne de la nature ), elle est 
différente cependant sil s'agit de Vétre a téte unique qui semble 
mieux correspondre au serpent. ou du monstre a tétes multiples qui 
serait alors le naga fabuleux. 

Bien quil n’ait jamais tenu une place importante dans la 
décoration, on retrouve le serpent a téte unique dans tout Vart 
éam : il apparait en décor d’échiffres ©, en métopes de soubasse- 
ment d’étage , en décor de fausses niches ©), en corne faitiére (6 
(pl. CLAXIYV-L), en simples rinceaux dans art primitif, tandis que 
dans Vart secondaire il figure seulement en pieces d’accent 
(m. pl.-G) et en encadrements de portes (pl. CLAVIL-D); dans ce 


dernier exemple, il est muni de pattes, et c'est ainsi complété et a 


(1) Ha Trung, échiffre (pl. CXXXIII- (°) Voir note 2. 

Gy.) (7) Mi Son E,, piédestal. Cf. £.C., I, 
®) Corne faiticre? Mi Son C, (pl. p. 410, fig. 90 bis. 

CLXXIV-I). (8) Po Sah. 
(3) Voir nole 4. () Thuan Bong.Cf./.C.,1, p.39, ot nous 
(4) Mi Son Ba. les avons désignés par erreur comme ma- 


©) Khuong My tour 3. kara. 


LA FIGURE ANIMALE ~~ 273 


demi transformé en rinceaux qu'il orne les objets du trésor de Tinh 
My"). Ses tétes multiples peuvent étre indépendantes comme a la co- 
lonne de Xuan Son), ouse redresser aulong d'un corps unique’), Sous 
la forme de Péventail de tétes, il n’apparait gudre dans la premidre 
période qu’en décor d’échiffres, ou comme motif de bijoux (2) ; 
dans la seconde, et peut-étre sous une influence cambodgienne bien 
marquée, il prend momentanément une importance considérable 
(fig. 64 et pl. CLAXIV-E), mais disparait ensuite complotement. 

Sous la forme multiple, et dés Vorigine, il accompagne certaines 
divinités soit en idoles, soit en tympans, quil leur serve de sidge et 
Wabri, comme pour le beau Bodhisattva de bronze du musée de 
Ecole”, qu’il les accompagne seulement, comme au bas-relief de 
Phong Lé, ou que, comme a Khuong My) et & étage de Mi Son 
B, “%, il entoure Garuda comme sa victime désignée. Lorsqu’il 
forme sige, il s’enroule horizontalement dans le plus grand nombre 
des cas 4), mais parfois, mal compris a la basse époque, ses noouds 
se placent verticalement '*), 

Avec le garuda, nous arrivons au dernier étre animal qui joue 
un role considérable dans la décoration Game. Celui-ci, Voiseau-ro} 
des légendes hindoues, est le grand ennemi des serpents; c’est aussi 
la monture préférée de Visnu. Il devrait donc surtout étre traité en 
oiseau, et par le fait nous ne le voyons jamais ici représenté, comme 
illest & Java, en homme a téte de vautour, tenant Visnu a ealifour- 


chon sur ses épaules. Le type Gam est intermédiaire, Si la téte est 


(4) Inégarai du trésor des rois ¢ams. (6) Van Tuong, décors des fausses 
Cf. B.E.F.E.-0., V, p, 20 et fig, 11. _portes, tour N. de Hung Thanh. 
2) Cf. pl. GV. () Cf. 1.C., 1, p. 573, fig. 133, et BEF. 
(*) Khuong My tour S., porte @en-  £.-0., 1, p. 94, fig. 8. 
trée; Mi Son Aj), fausse porte; forme (*) Gf. J.€.,1, p. 824, 


dérivée aux frontons d’appliques de la (°) Cf, 1.C.,1, p. 267, fig,s3. 

tour centrale de Hoa Lai. (GO) Ctl Cem lyn Deomume Umbc ise tmrsH() er, 
() Phi Hung, Khuong My, tour prin- IV, p. 839, fig. 25. 

cipale de Dong Duong, (144) Mi Son G,, Cf. I.C., I, p. 432, fig. 
(6) Dvarapala de Bong Duong, mais 98. 

sont-ce de vrais bijoux? Voir plus loin 

p. 335. p. 304, E, 


(2) Laksmi de Tra Kiéu. Cf. .C., 1, 


ANNAM, — Il. 
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souvent din otseau, le corps et les membres sont presque toujours 
Hun lion. HU doit ses ailes & sa nature @oiseau, & son titre de roi le 


muhute ol les viches biyoux dont il est loujours pare (fig. 85), & son 


hig. OL. Duong Long. 


Your N., fausse porte S., Naga du corps postérieur. 


role divin le cordon brahmanique que, seul des étres animaux, il a 
couttume de porter. Son attitude est unique : il est toujours présenté 
ile face. Pencheé en avant dans son élan, ses pattes sont parfois dans 


des plans différents (1) (pl. GLAXTY-C) souvent elles sont alu meme 


‘) Nhan Biéu. 
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plan, et enserrent plusieurs naga () (m. pl.-A) : les pattes anté- 
rieures sont ou dans le geste d’attaque 2, et dans cette pose main- 
tiennent les jambes de Visnu, ou eneore tiennent des serpents |), 
Souvent, quil soitou non chargé du dieu, les naga Ventourent © ou 
lui forment un dais . IL semble d’ailleurs que Lartiste Gam ne 
voie pas dans les serpents Valiment habituel du garuda et qu il les 


indique plutot comme un accompagnement ordinaire de cette re- 


présentation. 


La téte est rarement accusée dans la forme vraie de celle dun 


oiseau et présente souvent plutot un museau de singe (fig. 62) quun 


bee de vautour ; il est vrai que parfois il offre 
les trous en virgule qui, dans le bec, cor- 
respondent aux narines(7) (im. pl. -A). Nous 
ne trouvons le caractére doiseau un peu 
mieux marqué que dans une représenta- 
tion ancienne, le linteau-tympan de Mi Son 
E, “'; encore la téte, sauf les yeux ronds., 


est-elle presque humaine et le garuda a-t-il 


des bras: 


mais les extrémités inférieures. 


Fig. 62. — Phong Lé. 


Téte de garuda. 
Hauteur: 0 m. 25 environ. 


quoique traitées fort maladroitement, sem- 


blent bien des pattes d’oiseau que terminent des 


Serres. 


Le garuda ne tient pas une tres grande place dans la décoration  ; 


il forme plutot motif isolé (9 et spécialement termine les frontons 
| 


importants d’édifices {"), parfois soutenant la corne faitiere (2), 


(4) Mi Son B,. 

(2) P6 Nagar de Nha Trang tour N.-O. 
face S. 

(3) Visnu de Phong Lé, Jardin de Tou- 
rane, n° 102. 

(4) Garuda de corniche aux tours cen- 
trale et N. de Hoa Lai. 

(>) Mi Son B,, étage. 

(>) Khuong My, tympan. Cf. J.C.,1, 
p. 267, fig. 53. 

(7) Ne 32 du Jardin de Tourane. 

Kon fead Orvis) Do 44 ite. OS: 


(") Soubassement des amortissements 
de A, a Mi Son, cariatides de corniche a 
Hoa Lai, d’angle de corniche a Hung 
Thanh, de soubassement a Chanh L6, ot, 
s’opposant a des lions, leur caractére d’oi- 
seau est mieux marqué (pl. CXXXI-G). 

(1°) Mi Son By, Khwong M¥ (note 6), 
ues 29 a 32 du Jardin de Tourane. 

() Pong Deong tour principale ? édi- 
fice S. des Tours (argent. 

2 


(4?) Ne 49 du Jardin de Tourane. 
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Le boeuf, qu'il représente ou non Nandin, n entre presque jamais 
dans l’ornementation : dans la premiére période nous ne connais- 
sons d’exception 4 cette remarque que deux petits beeufs couchés du 
Jardin de Tourane, dont le role est peu clair“, et dans la seconde 
les piéces d’accent de couronnement. Beeufs, zébus ou buttles 
figurent parfois dans diverses scénes, soit que, comme a Dong Duong, 
l'un de ces animaux soit piétiné par un dearapala “), soit qua plu- 
sieurs ils se groupent une fois avec leurs bergers auprés de Krsna“). 
En vahana il est peu douteux que lanimal représente Nandin, quil 
soit debout ou couché devant le piédestal de Giva, quon le 


vole sous ses pieds ou le portant, ou enfin galopant prés de 


lui’ 

Trés souvent Nandin fit lobjet dune statue détachée (tig. 123, 
136, 138) ; ilest figuré couché et, dordinaire, muni du collier de 
grelots des montures. Parfois traité en 2ébu (ila fréquemment une 
marque au front. Les exemples en sont nombreux et médiocres ; 
un des plus heureux est celui de Khuong My (fig. 136); un autre, 
également de Vart primitif et qui proyient de Tra kiéu “', montre 
un curieux harnachement (fig. 98). Celui de Thap Thap \* est re- 
inarquable par le curieux parti de stylisation qui en souligne les 
formes. Nous renvoyons au chapitre y du livre IL pour lexamen de 
ces représentations au point de vue religieux. 

Bien (autres animaux encore concourent, mais pour une part 
bien moindre, a la décoration des édifices Gams, et un renseignement 


chinois (9) du xy® sidéele nous apprend que la porte du palais du roi 


(4) Nes 9 et 10 du Jardin de Tourane, 

) Nha Trang tour $.; Yan Proh; Po 
Klaun Garai, Phaoe Tinh, Po Rome. 

*) Ct, 2.C., 1, ». 490, fig, 144, 

(4) Khuong My. Cf. J.C.,1, p. 259, 
lig. 48. 

(°?) Mi Son B, 

(°) Trad Kiéu. Ci, 1.C.,1, p. 306, fig. 67 3 
Mi Son Cy, Cf, J.C., 1, p. 394, fig, 186. 

(7) Trad Kidu, tympan F. 


(*) Tours d'argent kalan principal, 
fausse niche du premier étage face &. ; 
Dran Lai. Cf. 1.C.,1, p. 561, fig. 129. 

() Mi Son F,, tympan. Cf. J.C., 1 
p. 425, fig. 95. 

() Phu Tho, Khuong My. 

(4) Cf. I.C., I, p. 299, fig. 63. 

(4?) Aujourd’hui détruit. 

(8) Si yang tch’ao kong tien lou, p. 323. 


; 
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était ornée de figures d’animaux divers, sculptées dans un bois tres 


dur, mais ne nous donne aucun autre détail & ce sujet. 


Parmi les animaux qui paraissent accidentellement, signalons 


) y ~ : 
Wabord ceux qu’on rencontre en rahana, ne parussent-ls qu ane 


fois : le cheval “, le paon ®, Voie @, le sangher™, le rhinocéros 


(fig. 63), le tigre et la man- 
gouste  (?). Séparons ceux 
qui ne jouent qu'un role tout 
a fait 6pisodique dans des sce- 
nes : Uécureuil, le sanglier, le 
tigre, le perroquet, les pois- 
sons \), la tortue@ ; ceux qui, 
comme le chien, le papil- 
lon “4),ou le cheval (fig.64)"), 


ne viennent qu'une fois en dé- 


Fig. 63. — Mi Son A. 


Piédestal avec rhinocéros couché. 
Hauteur : 0 m. 18. 


cor d’applique ; Pours que piétine un des dvarapala de Bong Duong; il 


nous reste, se mélant au décor des frises, des cerfs\?) et des litvres'™), 


4) Mi Son A. Cf. I.C.,1, p. 355, fig. 76 ; 
B.Cf. I.C.,1, p. 384; Tra Kiéu. Cf. 1.¢.,1, 
p. 306, fig. 67. Dans le premier exemple 
il est au galop, au pas dans le second, en 
attelage de 7 devant un char dans le troi- 
siéme. 

(2) Mi Son A. Cf. 1.C.,1, p. 354; et B,. 
Cf. .C., 1, p. 379 et fig. 84; Xuan My. Ct. 
I.C.,1, p. 156 ; Vabsence de queue éployée 
rend cette interprétation douteuse, cepen- 
dant Vaigrette et la silhouette générale 
de Vanimal la font possible. 

(3) Tra Kiéu. Cf. 1.C., 1, p. 306, fig. 67; 
Chanh Lo. 

(4) Trach Phd, Thtty Triéu. Cf. 1.C., 1, 
pp. 516 et 97. 

(5) Mi Son A, fig. 63; B, fig. 134; Qua 
Giang, transformé par les Annamites en 
léphant. Cf. 1.C., 1, pp. 381 et 345. 

(6) Hoa Lai tour N.; ici l’animal porte 
réellement Je dieu. Cf. 1.C.,1, p. 407. 

(7) Tra Kiéu. Cf. 1.C., 1, p. 306, fig. 67. 


(8) Piédestal de Mi Son E,. Cf. /.C., f, 
p. 442, fig. 91, 92; le perroquet figure 
également an tympan de Mi Son C,. Cf. 
PC i Bor, ge S0: 

(9) Mi Xuyén. Cf. I.C., I, p. SAT, et ici 
fig. 116. 

(10) Piédestal de Khuong MY. Cf. 1.C., [, 
p. 265, fig. 51, et ici fig. 127. A Chanh 
L6 la tortue porte le dvdrapala. 

(4) Ges deux animaux se voient sur deux 
appliques de la tour S. a pong Duong ; 
le chien guette un oiseau qui est repré- 
senté sur une autre applique. 

42) Pong Duong tour N., applique. 

(43) Van Tuong tour S., fausse porte. 
On trouve encore des cerfs ornemanisés 
sortantdes makara transformés de méme 
au piédestal de Mi Son Ky. Cf. 1.C., i, 
p. 0, fig. 90 bis; d'autres sur la mon- 
tagne soulevée au tympan de Khiong 
My. Cf. 1.C.,1, p. 259, fig. 48, 

(4) Tours d’argent. Cf. 1.C., 1, p. 160. 
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des singes “) et des oiseaux (fig. 65) (2); enfin pour tenir un réle 
yéritable dans la décoration, les singes (pl.CLXXIV-K), soit dressés 
comme les lions debout®), soit en sculptures isolées, enfin les 


oies et les certs en métope. Sauf parfois les singes, aucun na 


Fig. 64. — Dong )uong |. 


Tour N. Corps Wapplique de base, orné d’un cheval. Largeur du corps de lapplique : 
0 m. 30 environ. (Cliché de Ch. Carpeaux.) 


de mérite bien spécial, et Vinterprétation, encore que la plupart de 
ces pieces soient de la premiére période, nest, & quelques exceptions 
pres, jamais remarquable. 


Notons enfin pour finir, absence de certains étres mixtes, trés 


(4) Tours d@’argent. Cf. I.C., 1, p. 164; 


(4) Mi Son D. Cf. 7.C., I, p. 398; Phu 
Hung Thanh? Cf. [.C.,1, p. 445. 


Hung. Cf. I.C., 1, p. 246. 

Vane Miron tour! oy Chaeleneanle (?) Po Nagar de Nha Trang tour 

Delos. principale. Cf. J.C., 1, p.417. Chién Bang. 
(3) No 66 du Jardin de Tourane. Cf. (Cf. I.C., I, p. 273. 


[Cie MS 15 bate (6) Nha Trang, id. 
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fréquents dans les arts dérivés de VInde, comme les /innara : un 


exemple en aurait été trouvé cependant & Hanoi, dans le temple 


Fig. 65. — Dong Duong I. 


e de base ornée d'un oiseau. Hauteur de Vapplique : 0 m. 65. 


Tour S$., appliqu 
(Cliché de Ch. Carpeaux.) 


des vaincus “: nous ne l’avons pas vu et ne serions pas étonné, 
vu Vétrangeté du fait, qual s’agisse la dune mauvaise interprétation 
(2) 


de pitces @accent en apsaras ou de lions dressés “’. 


trouvé un dans un jardin particulier ; il 


(4) Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 85. 
ne diffeére en rien de ceux de Tra Kiéu. 


(2) Nous en aurions dans ce cas re- 


CUAPET AE NU 
LA SGULPRURK =| LA RIGURE TUMAINE 


La fgeee Ramatae dans Re ddooration dame, = Soa sons, La flyure on tympan ; 

tar tas barcaetiogs das plddostann on doles, dobouty —— assises, Valour 

de Pordoutions. == Poses, Hapold dos formes monstenousos, = Chastete de cet 
wer Poyptol constant di ehovet, 


Qu pout dive gue la figure est Tame modme du décor dans 
Part pevaitity Dans los ddifieos do ta série Aya MESon, if west, hors 
des prolly pas va ddmeont de decor quine comporto la repréesenta- 
trom Cun petit personnage ow n’on déponde, Figures on pridve debout 
sows dolegaats pavilloas au bas dos eatropilastees, — daus Penca- 
dromont de te tate do lion et dos mahera aux soubassements, — de- 
vant des chevets ou dans des niches au pied des pilastres, au centre 
des fausses portes en rangdes interminables au long des bahuts ; — 


petats persommages au bas des etages et qui d'un pilastre dPautre se 


composoat em sedmesy == cavahers montés sur des gajasimha, dé- 
MONS QW qHseas AUX metopes dare; — apseras aux pidces accent 


mnterreumes et sue fa frtse & guirlandes pondantos; — atlantes ot garuda 
satiet ee Dahut damortissoments, partout on trouve la figure. I 
west pas pusque dans les rinceaur du picdroit de Trad Kidu od, fait 
Faillowes exceptionnel, de minces personnages n’aillent se nicher (), 
Et cette representation est concue avee un charme réel (tig. 66, 


4 


ese & pb : mS Ps 
WUE & Comtreceurbes du musée de PHeele, tign 44, 
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67 et 68); meme enfermés dans une convention simpliste plutot 
’ ew 4 Pes - debate £ 

qu'un hiératisme obligé, les orants sont de proportions parfaites, et 

tes, ef 

si le décor des tympans. surtout celui de Ka Mi Son , est plus 

gauche, les exquises figures du piédestal au meme sanctuaire 


de quelques centimétres de hauteur, montrent a quelle -muaitrise 


Fig. 66. — Tra Kiéu. 


Piédestal, tireur d’arc Ay. Hauteur du personnage : 0 m. 1%, 


s’étaient élevés les artistes de cette 6poque \. L’humble décorateur 
-méme qui sculptait les parois de briques, n’hésilait pas a sattaquer, 
dans cette matiére ingrate, dla représentation de véritables scenes. 

Vart cubique emploie bien plus rarement la figure humaine. 
L’applique ne l’y comportait pas, sauf lorsqu elle est Ta réduction dun 
petit édifice : Pespace alors réservé a la figurine est insignifiant. Les 


fausses portes de Hod Lai montrent cependant des dearapala dun 


(4) Gf. 1.G., 1, p. 444 et fig. 93. déro en possede des moulages trés soi- 
(2) Cf. 1.C., I, p. 409 et sqq. et fig. 90 gnés. 
a 92. (4) Mi Son D,, fenétres, Cf. J.C., I, 


(3) Le musée indochinois du Troca-  p. 409 et pl. CLXI, 
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dessin hourour (lig. 69). Des figures y occupent également le tym- 
pany mais c'est oul. Le plus souvent ailleurs les fausses portes res- 
Lont vides et toutes les places libres sont occupées seulement par de 
simplos décors, Gependant, dans cet art, la figure humaine parait en 
un point nouveau, mais pour une courte durée, en cariatide ala 
corniche, el ce nest pas par in- 
capacilé Vexécution quelle est 
écarlée du décor, car Vartiste 
est capable daffronter la repré- 


sentation de groupements mul- 


liples : c’est ainsi que le piédes- 


lal [de Dong Duong ne comporte 
pas moins de 300 personnages) 
I mest pas douteux pour la 


seconde période que la figure 


soit évilée pour sa difficulté 
WI Ik | \h}! ) 4 . . . y 
dexécution : la copie qu'on fit 


ili, 


i la tour N. de Hoa Lai des ap- 


pliques de la tour centrale rem- 


Big. 67, 


Mi Son (,. 


Ke place systématiquement le dé- 
Métope de bahut (2): apsuras. J 


Haber s 0.0. 29 cor anime par un décor orne- 


mental. La figure ne parait que 
dans los edifices de la période archaisante ) ; encore y tient-elle une 
place bien moindre que dans les modéles. Plus tard elle disparait 
meme de la fausse porte : ilest vrai quil se produit alors une confu- 
sion entre certains animaux et Vhomime, et il est bien difficile parfois 
de savoir si les frises de monstres combattants sont des lions ou des 
guerriers, La figure reparait en apsaras ’ Po Klaun Garai, mais trai- 
tee avec maladresse, et les derniéres idoles montrent un éloignement 
de plus en plus grand des formes exactes du type humain. 
Avant daborder étude de ces représentations, il convient de 


) Cf. 1.C., 1, p. 470 et sqq., et fig. 104 407. 
@) Mi Son Ey, Chién Dang. 
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chercher quel sens il faut attacher a ces figures qui, au début sur- 
tout, tinrent une place si grande dans la décoration. Quelques-unes 
ne se rattachent & la composition que par leur role fietivement utile: 
ainsi des atlantes ala base des amortissements, plus tard sous quelques 
soubassements. Pour d’autres le lien est plus ténu, Les figures as- 
sises sur les éléphants n’ont point les mains en priére, mais, ainsi 
que les divinités. les tiennent sur leurs genoux ou dans leur giron, 


Labsence de tout attri- 


but empéche de savoir NG ae iy He ne Soa oii *) 
si toutes. comme celle iy Mi ill ray law hj “ 
de Po Nagar de Nha :, 
Trang, édifice N.-O., aay 
sont des divinités. Les ‘hot | 
personnages montés sur I a 
des animaux, souvent i Es 
Wy 
des gajasimha, en méto- ey 
(h 


a Lise (tte 


pes dare, échappent sti il yi i 
également a notre ana- . fi Rea 


lyse. Notons cependant Fig. 68. — Faifo. 
Fragment de piédestal (?) Hauteur: O m. 58. 


qu on trouve parfois en (Diaprde wn oliché de. J.de:Mecquenem. 


cette placedes raksasa\): 

serait-ce alors ce dernier sens quil conviendrait d’attribuer a ces 
figures & cheval sur ces effrayantes montures ? Mais que feraient 
alors ces génies en ce point ? 

La présence des apsaras aux pieces d’accent s’explique bien plus 
aisément, puisque, comme nous le yoyons aux bas-reliefs du Cam- 
bodge, elles sont des témoins obligés de tout fait religieux; sortant 
a mi-corps de la construction, des angles de la corniche comme par- 
fois de la frise & guirlandes pendantes, on les voit durer jusqu’aux 


derniers temps \). Sans doute, avec leurs mains jointes qui présen- 


(4) Mi Son B., par exemple. 
(?) MiSon Ay. 
(°) Po Klaun Garai. 
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tent des fleurs, elles répondent 4 une intention d’adoration con- 


tinue. 


Les figures humaines, qui de, beaucoup sont les plus nombreuses 


sont celles qui, ainsi que les apsaras, semblent mettre autour du 


WIT 


i 


<a 


: i 


» 
S if 


{ 
pesceeewegy 


Fig. 69. — Hoa Lai. 


i 


y 


Tour centrale, fausse porte S., 


figure centrale. 
Hauteur : O m. 60. 


monument comme une atmosphere de pricre 
perpétuelle, 

D’ordinaire, le petit personnage est re- 
présenté debout, les mains jointes ; isolé de- 
vant les appliques et les fausses portes, il 
est souvent, dans les mémes cas, abrité par 
une niche ; aux fausses portes, la figure est 
plutot de grande taille, de dimensions presque 


humaines, et la téte est parfois taillée dans 


une pierre incrustée dans la paroi. A Vétage 


des édifices dans la série Mi Son A,, se voient 
des orants groupés par trois, fun au centre, 
de face, devant un pilastre, les deux autres 
devant les pilastres voisins et tournés de 
profil verslui. La figure représentée est le 
plus souvent d’un sexe indécis. On serait 
tenté d’y voir plutot une femme, a cause du 
sarong que le personnage porte presque tou- 
jours. Deux observations y contredisent : les 
seins, et le Gam, comme VHindou, les des- 
sine plutot volumineux, ne sont jamais mar- 


qués ; des aseetes barbus oecupent cette 


place au piédestal de Mi Son A,,; au vestibule de Mi Son A,, a la 


la tour B, le personnage velu dun riche sampot a des moustaches 


bien marquées. Hest done plus vraisemblable qu’il faille y voir des 


personnages portant un costume spécial, et sans doute des prétres ; 


ce sont en effet les seuls dont Vadoration intéresse réellement la di- 


vinilé hindoue. Parfois dans ce role,comme nous venons de le voir, 


des ascétes les remplacent, Parfois aussi ils paraissent céder la place 
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aux divinités, et il est assez difficile de savoir si, dans les tympans 
surtout, celles représentées le sont pour recevoir elles-mémes un 
hommage ou pour en apporter un au dieu plus puissant auquel le 
temple est dédié. Le probléme est particulitrement délicat lorsque, 
dans un monument comme Po Klaui Garai, nous voyons les figures 
des tympans, aux fausses portes et aux fausses niches, presque iden- 
tiques au masque qui donne sa personnalité au lviga adoré dans le 
temple. Elles ont les mains jointes et semblent honorer Sinhavar- 
maliige¢vara ; mais qui sont-elles alors ? Le probléme est général, 
car nombreuses sont les représentations de figures semblables, qui 
paraissent des Civa ascdtes, et qui, les mains en pridre, ont garni les 
tympans des fausses portes et des fausses niches des monuments 
ruinés au Binh Binh. Nous nous contenterons de signaler la diffi- 
culté sans tenter de la résoudre : elle sort de notre compétence 
d’architecte, 

Dans tout art Gam, le seul point of la représentation humaine 
donne licu a une véritable composition est le tympan des portes 
extérieures. Surtout au début il s’orne souvent de véritables scenes. 
Liartiste Gam s’y est toujours montré assez maladroit, et le fait 
parait naturel. Ces tympans sont en pierre, la matiére y est donc 
plus dure & travailler quaux parois ordinaires des édifices ; puis les 
formes y étaient forcément moins stéréotypeées : il y fallait plus d’in- 
vention, plus d’observation aussi. Et d’autre part, il est permis de 
supposer, d’apres la différence du travail, que ce nest pas la meme 
main qui exéculail les idoles et leurs piédestaux, ot les lympans des 
édifices. Enfin le cadre spécial était plus difficile & garnir ; les élé- 
inents devaient parfois sy superposer, toutes difficullés nouvelles. 
Aussi Vexécution est-elle bien supérieure quand le tympan se borne 
a représenter une divinité unique que lorsque de nombreuses figures 
entrent en scene. 

Ceux qui sont composés de plusieurs personnages se ressemblent 
en général pour la masse : ils montrent au centre un motif princi 


pal, tandis que tout autour sont réparties les figures secondaires. Le 
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motif ne est une divinité debout ou des groupes de figures 
diverses 2). Quant aux figures accessoires, elles ne présentent guere 
que sur un bas-relief de Khuong My un vague essal de superposi- 
lion). Quatre pidces font exception a ce systéme: Pune, qui provient 
sans doute de la tour principale de Dong pists montre lentas- 
sement probable dun Seer inachevé (; les trois autres figu- 
rent la naissance de Brahma ©. De ces Harner. deux offrent une 
forme en longueur que nous avons examinée dans Pétude architec- 
turale du tympan (p. 175).. 

Forme spéciale et mode particulier de décor disparaitront avec 
la premitre période et seul subsistera le type simple, ot une grande 
figure oecupe le tympan, debout et dansant ‘ ou assise \) 

L’étude des tympans dans la seconde période est rendue plus dé- 
licate par la rareté des exemples conservés : presque tous ceux de 
Vart classique ont disparu; les quelques témoins qui en subsistent 
ne les feraient ailleurs guére regretter. La figure assise devient 
de plus en plus Jourde et maladroite ) pour finir par les ma- 
gots de Po Klaun Garai et ir Po Rome ; celle debout ne vaut guére 
mieux en nombre de cas “) : deux exemples font exception et rappel- 
lent les mérites de Vart primaire, PUma de Chanh Ld @° et le Civa de 
Po Klaun Garai (fig. 76). Les tympans de Tra Kieu (4), que nous 
croyons devoir rapporter a la seconde période pour leur caractére et 
leur forme triangulaire, sont dune exécution tres médiocre et les Civa 
en particulier, dune anatomic impossible ; lear mouvement exagéré 


ne manque cependant pas allure (fig. 112). Les seuls tympans qui 


(4) Mi Son C,. Cf. LGex I p- 391, Mi Xuyén, fig. ADA: Phu Tho, fig. 495. 


VIE, Ch ING, Chis Gis 1, 0 oe lig. ae : (°) Bich La. Gf. J. C., I, p. 532, fig. 495. 
Phong Lé ; Khuong My. Cf. J.C., 1p. 25% “) Tra Kiéu. Cf. 7.C., 1, p. 299 : 
fig. 48. (8) Phuoc Tinh, Linh Thai. Cf. J.C., 1, 

(?) MiSon F,. ys ae p. 425, fig.95; p. 509, fig. 418; ee de Binh Binh; 
Uu Diem. Cl. 1.C. . 518, fig. 20; Trach Mi Son G,. Cf. I.C.,1, p. 434, fig: QT: Mi 
Pho; Pong fee is (Crd pe 4535.) sone. ib 
fig. 109. ) Chién Bang. Cf. 1.C., 1, p. 275, 

EP Dig Uh KOray VE aay Paes ilies Aoke fig. 54; Mi Son E,. 

() CLLG.L, p. 467, fig. 103. (40) Cf. 1.C., 1, p. 230, fig. 43 

’ o9 aes ) o: fo. 


(>) MiSon E,.Cf./.C., 1, p. 548, fig. 120 ; (4) Cf. J.C., I, pp. 304, 302 et 333 
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nous rappellent un peu les riches compositions antérieures sont 
dune exécution déplorable™ ; Pun d’eux® vaut surtout pour nous par 
Vintéret de la scene quilreprésente, un groupe de brahmanes faisant 
un sacrifice. Le tympan long ne se reconnail plus qu’en survivance 
dans les trois linteaux de Mi Son E, et de Chanh Lo. Leur composi- 
tion est assez heureuse. Deux, 4 MiSon E, ef & Chanh LO, nous mon- 
trent identiquement le roi entouré de ses femmes (fig. 90), Vautre 
linteau de Chanh L6, au sens assez confus, une élégante danse guer- 
riére °), 

L’art Gam a montré dans l’exécution des bas-reliefs qui ornent les 
piédestaux plus de maitrise : il est juste de dire d’ailleurs que Var- 
tiste Gam a abandonné cette tache dés qu’elle devenait trop difficile 
pour lui, c’est-d-dire sans doute au début de la seconde période. 

C’est dans les scénes & personnages multiples du piédestal de 
Tra Kiéu “4 et dans les petits panneaux de celui de Mi Son E, ©) que 
Vart éam atteignit sa plus grande perfection, et les sculptures si vi- 
vantes de Java ne leur sont pas trés supérieures. Les deux piédestaux 
de Béng Duong), bien que de réelle valeur artistique encore, sont 
loin de pouvoir Jeur étre comparés ; les proportions des figures y sont 
moins bonnes et parfois montrent de grossiéres fautes de dessin “, 
mais l'ensemble est trés vivant et la composition générale assez heu- 
reuse ‘°), 

La seconde période ne nous donne aucun décor certain de piédes- 
tal, et les quelques fragments de scéne qui subsistent proviennent 


peut-étre de quelque partie de Védifice, Quand nous aurons cilé le 


(4) Thi B6, Thay Triéu. (8) ll est probable que ces deux groupes 
2) Au musée indochinois du Troca- sont contemporains, tant le faire et les 
dero: Cf. 1;¢., 1, p- 516.C. détails en sont semblables : ils appar- 
ChCi, TGiey Mun 2a tiendraient alors tous deux a Vart mixte, 
(4) Cf. 1.G., I, p. 294, fig. 64 4 64. d qui nous deyons la tour principale ; 
() Cf. 1.C., 1, p. 409, fig. 90 4 92.Voir Yautre piédestal serait sans doule une 
p. 284, note 3. addition postéricure dans Ja salle HL qui 
(6) Cf. 1.C., 1, p. 470, fig. 104 107, et serait antéricure, et @art cubique comme 
p. 497, fig. 114 a 116. nous essaierons de le montrer en établis- 


(7) Bras démesuré dans le panneau N. — sant le classement historique des monu- 
de la figure 107. ments ¢ams. 
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mauvais roi couché de Bai Hitu (fig. 93), la scéne de guerre, d’un 
dessin plus aisé, qui figure au dépot de Binh Binh (fig. 97);le 
groupe assez heureux des femmes agenouillées des Tours d'argent 
(fig. 82), et de spirituelles frises de danseuses qui proviennent sans 
doute des tours de Hung Thanh (fig. 70), nous en aurons épuisé la 
série |), 

Comme on peut s’y aftendre si lon songe a Vimportance reli- 


gieuse que prenait idole, c’est ici que le Cam a donné son plus grand 


EAI ie 
nit Uh 
ASD 


Fig. 70. — Qui Nhon O. 


Frise de danseuses. Hauteur: 0m, 23 (*). 


effort, et il a, surtout dans la premiére période, souvent 'réussi. 
Debout, la figure semble avoir embarrassé davantage le sculpteur, 
sans doute en raison des conditions délicates d’exécution et déqui- 
libre : le personnage qui, dans le bas-relief, est si fr¢quemmenthancheé, 
est ici figé dans une posesymétrique : les jambes sont raides, souvent 
unies par un renfort postérieur quand le sarong ne vient pas offrir sa 
gaine utile. Nous navons de ce type, dans Part de MiSon A,, que les 
deux idoles de G, et de AY, quisemblent répliques lune de Vautre. 
La figure la plus heureuse et dont le détail est le plus finement 
traité est la jolie statuette de Skanda debout devant la queue de son 


paon \), L’art cubique ou mixte ne nous donne en ce sens que les 


(*) Méme note que la figure 49. 2) Cf. 1.6.4, p. 368, fig. 


19. 
(4) Les linteaux de Chanh LO et de Mi G)-Cr 1-Cs, 1, psbv ation 18; 
Son E, eités un peu plus haut peuvent (4) Cf. 1.C., 1, p. 379, fig. 84, 


compléter cette Gnumération. 
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figures debout qui accompagnaient le Buddha de la salle [ba Dong 
Duong, Civa sans doute, d’exécution assez bonne, et moines d’un des- 
sin moins sur (fig. 107). Mais il nous montre les plus beaux types 
dune forme souvent représentée dans Vart tam, Civa dans le role du 
dvarapala. Le gardien de porte est au Campa toujours debout, armé 
et menagant, et le mouvement en est parfois d’heureuse allure. Nous _ 
en rencontrons cependant dans Vart primitif, & Khuong My, lourds 
de proportions et d’un mouvement sans souplesse; plus gauches 
encore sont les dearapdla en bas-relief de Truong An, plus massifs, 
bien que les jambes séparées, les colosses de Nhan Thap, si déna- 
turés ailleurs par les restaurations annamites qu’il est difficile 
de se faire une opinion exacte sur leur valeur primitive réelle. Le 
drarapala de Cu Hoan nous raméne au type ecalme plus fréquent 
au Cambodge; son état d’usure empéche de Vapprécier exacte- 
ment. 

Ceux de Déng Duong qui s’6chelonnent dans les porches succes- 
sifs du monument sont de grandes figures d’un mouvement. puis- 
sant, dune lourdeur qu il est facile de voir voulue. Leur allure 
est menacante, et réellement ils devaient @tre impressionnants 
dans la pénombre de leurs cellules. Is sont solidement encastrés 
dans le corps dun animal qui leur forme un tres original pié- 
destal. 

Nous ne trouvons & leur comparer dans Vart cubique que les 
dvarapala en bas-relief qui ornent les fausses portes de la tour cen- 
trale de Hoa Lai (fig. 69); antérieurs peut-ctre, ils leur sont nette- 
ment inférieurs. Un détail fera sentir la différence de sentiment 
artistique des deux exemples. Par une intention de symétrie, les dvd- 


rapala opposés, & Dong Duong, brandissent leur arme de la main 


(4) Ces porches sont d’époques diffé- constructions nouvelles. Tout au plus 
rentes, le troisi¢me et le quatriéme, ce ceux du porche | pourraient-ils étre lége- 
dernier non encore dégagé, sans doute  rementpostéricurs, car ils paraissent dune 


de trés basse époque, tandis que les dud- — exécution moins heureuse, ont une pose 
rapala sont visiblement de la méme fac-  différente et ne sont pas taillés dans la 


ture et durent étre réemployés dans les | méme picrre. 
19 
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droite ou dela main gauche, mais ils sont hanchés de meme a 
eauche ou a droite. Le sculpteur de Hoa Lai a bien voulu, dans la 
mome intention, balancer le mouvement des hanches, mais il a laissé 
la meme main poser sur la meme hanche, et dans un des deux cas 


le mouvement cesse Complotement etre naturel, 


Fig. 71. — Dong Duong II. 


Grande salle, retable, statue de Civa. Hauteur: 0 m. 40. 


Les figures debout sont beaucoup plus rares dans la seconde 
période, ef Von ne peut guére citer que celle du sanctuaire E, a Mi 
Son: cest une figure somptueusement velue, mais assez seche d’al- 
lure (fig. 103); elle Gtait gardée par deux drarapala raides et sans 
caraclére malgré leurs crocs saillants (fig. 110). 

Assise, la figure était plus aisée a traiter, et elle est souvent 


fort réussie : citons toute la série des divinités que devaient abri- 
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ter les templions A,_, “) et B,_,, 4 Mi Son, la figure de Uu Biem ©, 
surtout les charmantes statues de Tra Kiéu ©, en particulier la 
belle rangée des neuf divinités , par matheur si éprouvées, Ainsi 
encore la sobre statue © trouvée dans la cour D a Mi Son. tes 
pelits Civa des templions de Dong Duong (fig. 109) et les spiri- 
tuelles figures qui aecompagnaient le Buddha de la salle TL (fig. 71 
et 107). Les moins bonnes de ces représentations sont les grands 
Buddha de ce dernier monument. Celui de la salle TH (5) avee ses 
mains sur les genoux, ses traits lourds, a un air bonasse que ne ra- 
chéete pas Vimpression tres réelle, mais peut-etre de pur hasard, que 
donne son regard perdu dans le vide, expression si heureuse pour 
un Buddha. De Vautre, trouvé dans la cour [, le corps.s‘il correspond 
a la téte entrée au musée de Ecole @, en est tout a fait indigne, et 
la madra indiquée par le mouvement des mains impossible a réa- 
liser. 

Dans la seconde période, les idoles gardent Wabord un réel mé- 
rite. Bien que chargée dune tete de facture sans doute annamite, la 
déesse de Pé Nagar a Nha Trang forme avec son chevet ciselé un en- 
semble imposant, et quoiquil soit tres mutilé, on peut reconnaitre 
dans le Civa des Tours (argent une piece remarquable. Par 
malheur, les idoles des autres sanctuaires de Vart classique ont pres- 
que toutes disparu; beaucoup, d’ailleurs, paraissent avoir été des 
linga.Xuain MY,Son Triéu, ont fournid intéressantes figures, analogues 
a celle trouvée prés de la gare de Phanrang, toutes d’exéculion assez 
bonne, mais sans le charme et la liberté de celles de (époque pri- 
maire. La divinité de Mi Son G, \ est une mauvaise figure qui ne 
tire son intérét que de la matiére rare dont elle est faite, Valbatre. 
Enfin, avec les Civa de Yan Mum (fig. 77), de Dai Hitu (fig. 108), 


nous entrons, dés le x1v° siéele, dans la série des figures tronquées qui, 


Ct Ga, pr goo, tLe. 16. (Sn Gite LCi.) Paeo0din tl oat 

Cr Gietd., p.o24, fre. 122: (7) Cf. Id., p. 482, fig. 108. 

(®) Cf. Id., p. 304, fig. 66. (8) Fournereat, les Ruines khmeres, in- 
(4) Cf. Id.; p. 306, fig. 67. folio. Leroux, Paris 1890, pl. L106. 


(6) Cf. Id., p. 378, fig. 83. ) Cf. 1.C., 1, p. 432, fig. 98. 
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par Vimage de Po Rome" et les idoles funéraires ©), hous eonduiront, 
en une dégénérescedce sans arrét, a une déformation si compléte du 
type humain que nous craindrions d’étre taxé de fantaisie si nous 
Vexposions sans préliminaires ; aussi remettrons-nous cette ctrange 
histoire au chapitre ot nous voulons caractériser le gémie méme de 
cette sculpture ; elle en donnera exemple le plus démonstratif. 

H faut arriver d’ailleurs a cette décadence finale pour trouver la 
figure humaine vraiment mal exécutée. Jusque-la, si elle natteint 
un réel mérite que dans de trés raves piéces de Part primaire, on peut 
dire quelle est en revanche presque toujours dune facture accep- 
table. Les traits du visage sont souvent assez finement dessinés et ce 
west que dans tes derniers temps quils se déforment : la bouche se 
distend et les oreilles perdent leur dessin. La silhouette est d’ordi- 
naire de proportions normales; plutot Glancée dans Vart primutif, 
elle salourdit dans Part cubique. On peut dire que cette sculpture 
est en général égale a celle du Cambodge, tandis quelle natteint 
guére quune fois au mérite constant de la sculpture a Java. Ja- 
mais on ne trouve ici, pour les figures debout, Verreur si fréquente 
au Gambodge des deux pieds de profil pour une figure de face. Nous 
avons déja signalé quelques fautes de proportions, quelques impos- 
sibilités de mouvement © ; nous ne parlerons pas de la torsion en 
dedans du bras des danscuses, si disgracieuse 4 nos yeux d’occiden- 
taux et si normale chez les danseuses orientales (“. 

La pose qui de beaucoup est la plus fréquente dans la décoration 
est celle de Vorant: debout, les mains jointes. Cependant de trés 
nombreuses figures, parmi les idoles en particulier, sont assises a 
Vindienne ©), les jambes croisées, la plante des pieds en dessus. Par- 
fois, surtout dans Vart cubique, les personnages de haut rang sont 


accroupis a la javanaise \, Plus rarement, et dans la méme forme 


OGRE A. Cig ly Da. OO ste. a. () Khong My. Cr. 1.G., Ty p. .26% 
@) Cf. Id., p. 40, fig. 4, p. 43, tig. 6, fig. 49. 
p. 46, fig. 7, p. 48, fix. 8, et ici fig. 75, C) Ua Diém UL EG p. Dadie sae 


tig. 78, fig. 147, par exemple. 


“) Hoa Lai, Tra Kiéu, POng Dong. (°)Mi Son B, Cf. 7.C., 1, p. 278, fig. 83. 


LA FIGURE HUMAINE 293 


dart exclusivement, voyons-nous des figures assises i européenne"), 
sur un véritable sige, les membres inférieurs pliés a angle droit, 
les piedsa terre ; deux fois seulement une jambe pendante et Pautre 
pliée @. Notons, et seule une étrange convention peut expliquer ce 
fait, que les figures sont parfois assises sur un cheyal, a Vindienne 
ou a la javanaise'*), exercice de cirque peu vraisemblable pour les 
erands personnages a qui parait réservée cette monture rare \. En- 
fin Civa ascéte est souvent accroupi sur les talons, et une figure, 
qu’on voulut sans doute représenter assise, la petite divinité de 
Mi Son G,, est dans la position bizarre d’un danseur qui fait une 
pirouette. 

Les autres poses sont assez naturelles, a la réserve de la station 
couchée, ott les pieds ont souvent fort embarrassé le sculpteur : par- 
fois. comme lartiste khmér fait des pieds des apsaras, pour éviter un 
raccourci qu'il ne sait représenter, il figure les pieds de profil la 
pointe en bas quand le torse est de face ©. 

Le Gam a peu abusé des déformations du corps. Nous ne trou- 
vons qu’un petit nombre de figures obéses, ou peut-étre, mieux, de 
nains; deux proviennent de Bong Duong“), une autre du Binh Binh”), 
une quatriéme de Bong Phuc . C’est en ce dernier point que nous 
trouvons la seule représentation probable d’ardhanarv; elle oppose une 
fine moustache a desseins opulents. Ce n’est guére que par la mul- 
tiplication des bras que les divinités se différencient des mortels ; 


Voir pour le sens de ces diverses dési- (6) Cf. I.C., 1, p. 482, S 8 et S 8 bis (lire : 
gnations J.C., I, p. 25, note ihe «agenouillé a Ja javanaise » et non «a 
Seid) Pong Duong. Cf. 1.C., I, p. 503, Veuropéenne », et p. 505. 
fig. 147. GCs, 1. Gsm. oO2tbe 

(2) MiSon F,. Cf. 1.C., Ip. 495, fig.95; (8). Ch. 1.C., I, p. 238: | 
et une statuette de bronze. Cf. I.C., I, (9) La statue de Tra Kiéu (cf. I.C., I, 
p. 5841, fig. 134. p- 304, fig. 66) en est-elle un autre 


(3) Bong Duong. Cf. /.C., Lp. 414, exemple? den doute; les seins seraient 


j ; s cet art tr u accentués pour une 
fig. 105, panneau I. dans cet art trop peu accentués pour v 


(4) La méme indication bizarre existe femme, ct la trace, qu’on peut interpreter 
au Cambodge dans certains bas-reliefsdu comme lereste @unebarbichelongue,n est 
Baphuon d’Ankor. peut-étre que le féhris dun bijou spécial, 

(5) Mi Son By. Gf. .C., 1, p- 4B, fig.93. car le port de la barbiche est postericur. 
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encore cette multiplication nest-elle pas exagéerée, car le nombre 


de bras n’atteint gudre que quatre ou six, ne dépasse la vingtaine 


Wey 
Mid LAE 1H 


Fig. 72. — Mi Son D. 


Statue devant chevet en réduction dédifice. 
Hauteur: 0 m. 77. 


que dans un tres petit nombre 
de eas , Quant a la téte. sauf 
dans la représentation de Brah- 
ma. il est rare de la your mul- 
liple. L’étre le plus ditforme ace 
potnt de vue est lo Ravana figure 
au tympande F, a Mi Son et sur 
le SOLO du Buddha de la salle Il 
i Bong Duong. Ganeca meme, 
invariablement représenté avec 
sa tote déléphant, a, par contre, 
toujours des pieds humains ©) et 
ma qu exceptionnellement qua- 
tre bras. 

Aussiil est rare que le sculp- 
tour atteigne & Vhorreur que vi- 
siblementil ne recherche guére, 
et saufles belles figures de Bong 
Dirong. ses divinités et notam- 
ment ses drarapala sont peu ter- 
ribles. IL semble méme que le 
Cam ait eu une tendance a ou- 
bher les figures monstrueuses 
primitives pour se rapprocher 
de plus en plus des formes sim- 


ples, comme si la premiére im- 


prégnation hindoue ne s’était guére renouvelée et que le sens 


symbolique de la multiplication des membres se fat perdu avee 


le temps. 


(4) Tympans de Tra Kiéu? Cf. 1.¢., 1, 
p- 302 F, et p. 337 n° 47. 


*) Peut-tre cependant ceux de Phi 


Ninh (fig. 448) font-ils exception ? 


LA FIGURE HUMAINE 29 


Une autre caractéristique de cette sculpture, a laquelle VInde 
ne nous a pas habitués, c’est qu’elle est étonnamment chaste ; 
dans toute la série des représentations Games que nous avons 
examinées, pas une ne présente la moindre licence, et seuls les 
lions debout ont leur sexe apparent, sans d’ailleurs d’exagération 
outrée. 

Nous ne pouvons quitter la sculpture figurée sans relever une 
autre caractéristique de cet art qui. par contre, lui est commune avec 
l’Inde. Il est rare dans l’art éam qu’une divinité, voire une simple 
figure, se présente libre: elle se détache presque toujours devant un 
fond. Il peut étre constitué par un dais de naga, mais c’est le plus 
souvent un chevet spécial, simple ou trés compliqué , parfois déchi- 
queté comme une réduction de tour” (fig. 72); a Voccasion méme, 
il constitue un véritable retable %. Le besoin de cet élément est tel 
qu il s’‘interpose entre la figure et la queue du paon qui pouvait en 
tenir lieu dans la statue du Skanda de Mi Son B, “. Dans la seconde 
période, ce chevet lisse sert bientot de page pour écrire Vinseription 
(édieatoire, et le bodhisattra de Phuée Tinh, en méme temps qu il 
nous montre une des derniéres statues debout. nous fournit un des 
premiers spécimens de ces figures inscrites qui, par le Visnu de Bién 
Hoa, nous méneront aux derniers temps de la puissance Came. 
A cette époque le chevet s’est confondu avec la dalle qui forme le 
fond ou se sculptent les divinités de tympan, et les derni@res statues 
sont souvent accolées a une forme ogivale, plus tard méme a une 
sorte de kut , sans doute en raison du sens funéraire que leur ga- 
rantit la tradition. Nous verrons au chapitre ou nous étudierons le 
génie de la sculpture Game, quel facteur de déformation fut la pré- 
sence de ce chevet derriére les représentations. 


Une autre forme qui parait avec Vart le plus ancien, remplace 


(4) MiSon A. Cf. I.C., 1, p- 355, fig. 76. 4) Cf. 1-C., I, p- 379, fig. 84. 
(2) Mi Son D. Cf. [.C., I, p. 384- 6) Cf. 1.C., I, p. 554, fig. {27. 
@) Tha Thién, Bong Duong. Cf. [.C.. i; 6) Statue du roi Po Nit. Cf. 1.C., I 


pp. 185, 466 et 502. p. 46, fig. 7. 
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ce chevet plein par une auréole évidée | ou ciselée ®, point de dé- 
part sans doute de la grande gloire @ du Buddha, dans la salle I 
de Déng Duong. Ce motif semble ne pas survivre a la période pri- 
maire etsurtoul a Part cubique ot il regoit son plus grand déyelop- 
pement. 

(4) Petit bronze de Ke Nai. Gf. I.C.,1, | kor, in-8. Paris, Challamel, 1908, p. 163, 


p. 547. fig.129. 
(?) Cf. Gu. Canpeaux, les Ruines d’Ang- 43) Cf. 1-@., I, p. 504. 


LIVRE II 


L;HISTOIRE PAR ART AU GAMPA 


INTRODUCTION 


Nécessité de placer cette étude a la suile de celle des formes de la sculpture, qu'elle 
compléte indirectement. — Valeur des renseignements que fournit l’art; leur 
contréle par les textes chinois. — Division. 


Nous avons examiné dans le premier livre les formes de Varechi- 
tecture et de la sculpture Games en elles-mémes. Avant d’en déter- 
miner Vesprit et d’en fixer l’histoire, dans la mesure ot ce double 
travail peut ¢tre tenté, nous étudierons les renseignements fournis 
indirectement par les formes de Vart sur la civilisation Game. Ce 
détour est nécessaire. Il est avantageux de ne pas écarter trop for- 
tement cette étude spéciale de celle des formes de la sculpture, car 
elle dépend intimement de celles-ci et en compléte Vexamen : les 
ineilleurs renseignements proviendront en effet des scones sculp- 
tées et des figurations divines. La méme étude nous permettra éga- 
lement de connaitre tout ce qu'on peut savoir des arts mineurs qui 
ne nous ont laissé par ailleurs que de rares témoins : nous pourrons 
ainsi, ayant d’étudier Vesprit général de Vart, compléter le cycle 
des formes artistiques. Enfin, la connaissance d’éléments trés spé- 


claux, costumes, hijoux, ele., nous fournira des reperes de data- 
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tion qui, pour n’étre pas tres précis, n’en seront pas moins fort utiles, 
si l’on se rappelle notre pauvreté a ce sujet. 

Une semblable étude peut-elle nous donner des résultats cer- 
tains ? Nous n’avons d’autre controle que les observations des Chi- 
nois : elles sont. comme nous le verrons, souvent en désaccord avec 
les indications de la sculpture. Qui faut-il croire ? Il est impossible 
que les renseignements fournis par les Chinois, dans un caractére si 
eénéral, soient erronés').C’est done de toute nécessité la sculpture 
qui ne donne pas un tableau exact de la civilisation contemporaine. 
Mais faut-il sen étonner ? 

Le Cam, quia emprunté a une autre civilisation sa religion, son 
écriture, vraisemblablement son architecture, ne dut a lorigine, en 


sculpture, que répéter les legons de ses maitres. Avec le traditiona- 


(4) Donnons une fois pour toutes Jes 
renseignements bibliographiques néces- 
saires sur les ouvrages chinois que nous 
fimes & méme de consulter. 

4° Ethnographie des peuples étrangers 
ala Chine, Ma Touan-lin, traduction Her- 
VEY DE SatntT-Denys, volume traitant des 
Méridionauz. In-4°, Geneve, H. 
4883. 

L’ouvrage date du début du quator- 
ziéme siccle, mais le traducteur nous ap- 
prend (p. 420, note 16) que les renseigne- 
ments compris dans les pages 420 a 425 
de la traduction paraissent, par Ja place 
quils occupent dans Voriginal, prove- 
nir dune source du début du rye siécle. 
Deux nolices se rapportent au Gampa: 
Pune, sous le nom de Lin-yi, qui com- 
prend le dit passage, concerne leroyaume 
¢éam des temps reculés jusqu’au transfert 
de la ecapitale au Binh Binh (4000) (voir 
p. 17, note 4); Vautre est la description du 
Tchan-teh’eng (transcrit Tehen Tehing), 
nom que les Chinois donnérent au méme 
royaume apres le déplacement de son 
centre. 

2° Extrait du Si yang teh’ao kong 
tien lou, par Houang Sing-ts’eng, traduc- 
tion de W. F. Mayers (China Review) 


Georg, 


tome II, p. 324 et sqq. (sous les trans- 
criptions Si yang tehao-kong tien-lou 
et Wang-Cheng-Tseng). L’ouvrage, com- 
posé daprés les récits de voyage des 
Eunuques de Ja Cour dans les pays 
tributaires de VEmpire au début du 
xve si¢cle, date Iui-méme de 1520. 

3° Extrait d'un passage de la notice 
chinoise sur le Tehan-tch’eng inséré dans 
le supplément 4 Vhistoire de Ja dynastie 
mongole (Siu hong kien lou, plus com- 
munément appelé Yuan che lei pien, 
k. 42, fol. 32-36) donné par Pauruier, 
Marco Polo, in-4°, Paris, Didot, 41845, 
p. 556, note 4. La notice n'est donnée 
que partiellement dans cette note. L’ou- 
vrage est de 1699, mais le passage en 
question est en réalité des environs de 
1330. 

4° Mémoires sur les Chinois, Paris,4789, 
in-4°, tome XIV, p. 44 et sqq., traduc- 
tion d’Amyor. Mémoires tirés d’un ou- 
vrage composé par ordre de l’empereur 
Iang-hi et achevé vers la fin de 1696. 

5° Nous renvoyons au Bulletin (B.E.F. 
E.-O., Ill, p. 649), pour la notice concer- 
nant le Panduranga. 

Un certain nombre d’autres textes 
non traduits nous étaient inaccessibles. 
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lisme oriental ces formes apprises ont dt se sléréotyper ; elles 
durent échapper ainsi aux causes de changement qui modifiérent 
les moeurs ; il suffit en effet que Vélite civilisatrice se fondit, par 
des croisements inévitables, dans la race inférieure, pour que les 
usages de cette derniére reprissent le dessus. L’art, au contraire, sil 
subit toujours Vinfluence du milieu ot il se trouve,ne se modifie 
que lentement. Ainsi les renseignements fournis par*la sculpture 
devraient-ils ici ¢tre antidatés de quelques siécles, puisqu’elle est 
sans doute en retard sur la civilisation qui Penvironne. En revanche, 
les indications recueillies n’en ont que plus de portée, car, dans ces 
conditions, la sculpture a dt échapper aux variations momentanées 
du gout public. 

Ainsi averti, nous allons, dans deux premiers chapitres, étudier 
le costume et les bijoux que montrent nos représentations, sans nous 
inquiéter de savoir qui les porte. Puis, dans un troisiéme, muni 
des indications ainsi recueillies, nous essaierons d’établir un tableau 
de la civilisation Game; cherchant & déterminer dans une série de 
chapitres. et dans la mesure ou la chose est possible, le ou les types 


le role et la situation sociale des personnages qui pa- 


de la race 
raissent dans nos bas-reliefs — les moyens que possédait cette civi- 
lisation. Un dernier groupe de chapitres nous permettra de détermi- 


ner, mais dans son apparence extérieure seulement, la religion des 


i 

Cams. 
M. Maspéroles a ulilisés dans son Royaume Nous citons ces divers passages sous 
du Champa. Is ne paraissent pas appor- les abréviations suivantes: 1°Méridionauc ; 


ter d'éclaircissements nouveaux sur les 2° Si yang Ich’uo kong tien lou ; 3° Yuan 
points spéciaux qui nous occupent. che lei pien ; 4° Mémoires sur les Chinois. 


CHAPITRE PREMIER 
LA CIVILISATION REVELEE PAR L’ART. — LE COSTUME ¢) 


Simplicité du costume ; données chinoises. — Vétements du torse : tunique, maillot. 
— Vétements du bas du corps : sampot et sarong ?). — Langouti, pantalon. — 
Sampot. -— Echarpes, devantier, décor contourné. — Indications chronologiques. 
— Sarong. — Ktoffes (*). — Coiffure (4); textes chinois ; discussion. — Division. — 
— Premiére période : cheyeux et chignon ; — diadéme; — mukuta; — plaque de 
nuque. — Denxiéme période: cheveux et chignon;— diadéme, mukuta ; — coil- 
fure cylindrique. — Symboles sur la coiffure — Résumé, indications chrono- 
logiques. — Chaussure (°). — Conclusion. 


Ce qui frappe tout d’abord, dans ’examen le plus superficiel du 
vétement porté par les figures Games de toute époque, c’est sa 
simplicité : les reins seuls, et au plus les jambes, sont voilés; tout le 
reste du corps est nu, méme le torse chez les femmes. Une telle 
réduction des surfaces couvertes nous étonne et pour un peu nous 
ferait crier au sauvage ; c’est cependant le spectacle, souvent char- 
mant par la pureté des formes découvertes, qu’offrent les derniéres 
cours indigenes de Java, par ailleurs des plus raffinées. Ma Touan- 
lin, du reste, ne nous laisse aucun doute a cet égard, au moins pour 
le iy’ siécle : « Les hommes et les femmes du Lin-yi, déclare-t-l, 
nont pas dautre costume qu'un 1é de toile de kipei, enroulé autour 
du corps . » Vers Pépoque ot ce dernier faisait sa recension, son 

*) Planches CLXXV a CLXXIX. (5) Planche CLXXV. 

2) Planche CLXXYV et CLXXVI. (°) Méridionaux, p. 420. Le kipei pa- 


(4) 
(2) 
(3) Planche CLXXVII. rait tre le kapok, coton qui s’échappe du 
(4) Planches CLXXVILL et CLXXIX. fruit du faux-cotonnier. 
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compatriote Teheou Ta-kouan s étonne d’une simplicité semblable au 
Cambodge : « Les femmes comme les hommes ne portent quun 
morceau d’étoffe qui leur entoure les reins, laissant découverte leur 
poitrine blanche comme le lait... », et il s’agit bien, comme Te 
montre tout le passage, des femmes de 
qualité, les seules qui puissent garder la 
peau blanche ; il précise Wailleurs : il en 
est ainsi méme pour les Gpouses du sou- 
verain ® ». D’autre part une anecdote de 
la chronique des rots de Pagan nous mon- 
tre qua la méme époque, ceux-cL avaient 
aussi le torse nu). 

Les textes chinois qui se rapportent au 
Tchan-tch’eng mentionnent encore la 
méme simplicité pour les courtisans, mais 
nous apprennent qua cette époque les 
rois revetent une robe longue par-dessus 
le sarong). Cependant, un texte antérieur 
de Ma Touan-lin mentionne lemploi de la 


tunique a manches étroites comme géné- 


ral. Hl est vrai que, par contre, le méme 


texte dit que le roi a les bras nus®. Enfin, 


Fig. 73. — Restitution @un 
il nous fut montré, dans le trésor des rois costume de roi Gam, avec 
i } : re les vétements du_ trésor 
éams, de nombreuses robes (aujourd hut royal de Thinh My. 


bralées), pour la plupart annamites, mais 

quelques-unes de décor Gam, et quit étaient données comme les véte- 
ments royaux. Nous avons fait habiller le mari de la vieille deseen- 
dante des rois Gams de l'un de ces costumes, et les photographies 


prises le montrent ainsi vétu(® (fig. 73): pantalon trés large brodé, 


() Penriot, B.E.P.B.-O., UW, p. 151. le régne de Bodanpaya (1781-4819). 
(2) Ibid. () Siyang teh’ao kong lien lou, p, 324. 
(3) Huser, B.E-F.E.-O., IX, p. 636. (5) Méridionaua, p. 544. 

Il est vrai que cette chronique est re- (*) Voir également Cu. Carpraux, les 


lativement moderne, étant éerite sous Ruines d’Angkor, p. 72, tig. 95. 
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écharpe tombante, tunique qui descend a mi-jambe et qui, bien que 
fendue dans le bas et boutonnée sur le coté, & Vannamite, n/a pas les 
manches larges des robes de mandarins : elle porte en outre une bande 
de décor sur le bord du 1é qui vient s‘accrocher sous le bras, tradition 
vraisemblable de la broderie qui garnissait aulrefois Pouverture de la 
tunique lorsqu’elle était, comme chez les femmes daujourd hut, sim- 
plement échancrée sur la poitrine. IL est chaussé de pantoutles et 
porte sur la téte une sorte de coiffe dorée et pailletée, plus mince en 
avant, et qui, d’aprés les Cams, était la coiffure civile du prince. 
C’est apparemment sous ce costume que les officiers de la Galathee 
virent en 1720 un des dermiers rois Gams \). 

Pour compléter celte premiére série d informations, ajoutons que, 
si les hommes, parmi les Gams actuels, ont & peu pros abandonné le 
costume national, prétres (fig. 74) et femmes Pont conservé en partie. 
Les uns et les autres portent le sarong, vétement ancien, et la tuni- 
que®), qui, comme nous Pavons vu, ne paraif, au dire des Chinois, 
que dans la seconde période de histoire Game; elle tombe droite 
chez les prétres ; elle est au contraire tros ajustée chez les femmes, 
aux bras et sur la poitrine, et coupée dun décolletage étroit, en 
pointe qui descend entre les seins. 

Que nous indique la sculpture au point de vue de ce vélement de 
dessus? Rien, et il semble bien que, sil fut dusage courant, Vobser- 
vation formulée dans Vintroduction de cette parle sapplique plei- 
nement. Les hommes pouvaient se vélir de tuniques, mais le sculp- 
teur, respectueux des traditions, représentait encore divinités et rois 
le torse nu. 

Peut-étre usa-t-il cependant d’un compromis: un certain nombre 
de statues, dans la seconde période et vers sa fin, semblent avoir le 
torse recouvert dun maillot trés ajusté. [nest qu'un seul eas ott la 
présence de ce maillot soit certaine, cest sur le bodhisattoa de Phude 
Tinh, contemporain sans doute de Po Klaun Garai et par suite alors 


(1) Ci. EH. M. Durany, B.E.F.E.-O., V, (?) Cf. Caparon, Nouvelles recherches 
p. 385. sur les Chams, p. 24, fig. 3, et p. 26, fig. 5. 
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du xiv siécle. Le torse est en effet rayé de bandes concentriques a 
Véchancrure du cou — et Vhypothése peu vraisemblable d’un 


tatouage écartée seule est admissible celle d’un vétement trés 


ajusté, rayé de bandes horizontales. A partir de cette époque dail- 


Fig. 74. — Prétres tams kaphir (*). 


leurs, les statues présentent souvent sur le haut de la poitrine un 
décor large (fig. 75) et sans ¢paisseur qui descend en accolade sur 
la poitrine : plutot qu'un collier plat, ce peut étre fort bien le 
bord brodé d’un maillot; cependant, il serait peu vraisemblable en 


ce cas qu'un semblable motif ne partit pas en un point quelconque 


(*) Desservants du temple de Po Klaun — sur laquelle s’appuie le plus vieux na 
Garai qu’on apercoit au fond. La hampe rien de rituel et n’est qwun outil agricole. 
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des bras, et il n’en est rien ; une seule explication est possible: peut- 


étre le maillot finissait-il sous les bracelets d’avant-bras ou de bras, 


t 
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Fig. 75. — Té Ly. Statue du roi Po Klauh Gahul. 


Hauteur totale ; 1 m. 30, 


d'un usage si fréquent chez les Cams, et le sculpteur a-t-il négligé le 
décor plat pour laisser toute Vimportance au bracelet en relief. Ge 


compromis répondit: peul-stre a une réalité, et le passage de Ma 
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Touan-lin qui se rapporte aux bras nus du roi, s’éclaire ainsi d’un 
jour tout particulier. Les gens du Tchan-tch’eng ont pu fort bien, 
comme aujourd’ hui les danseuses cambodgiennes qui représentent 
les princes anciens, porter un maillot de ce genre sous la tunique, 
évitant ainsi, pour les femmes, Vembarras de paraitre la gorge 
nue, lorsqu elles devaient, pour quelque raison, retirer le veloment 
supérieur : les femmes Games actuelles, en ce cas, si elles sont 
jeunes, ne restent jamais, au moins devant !Européen, la poitrine 
dévétue ; faute de ce maillot. elles sont obligées de rouler leur tu- 
nique en écharpe tombante, sous les aisselles, au-dessus des seins. 
L’existence de ce maillot dans les derniers siécles de la puissance 
Game est donc une hypothése assez vraisemblable : un fait semble 
la confirmer. Le piédestal de Tra Kiéu montre nettement, et cela 
dés lépoque la plus ancienne, Vemploi dun maillot collant pour les 
membres inférieurs. lorsque les femmes faisaient fonction de dan- 
seuses. 

Quant au vétement principal, qui cache le bas du corps, affirmé 
par les textes comme par les sculptures, il est encore le costume 
habituel de bon nombre de peuples d’Extréme-Orient, Malais, Bir- 
mans, Javanais, Cambodgiens, Siamois, etc.:a peu pres abandonaeé, 
sauf par les femmes, chez les Cams de ’Annam, il est encore utilisé 
par tous les Cams du Cambodge. [ consiste en une piece d’étoffe 
plus ou moins large, suivant quelle doit servir de sampot ou de 
sarong |), 

Il est probable que sous le sampot, et peut-ctre sous le sarong, 
était porté une sorte de calecon ou une fine étoffe serrée, analogue 
au langouli indien. C’est en ce seul élément que consiste le costume 


(4) Sampot est le mot qui désigne l’es- chez les Javanais. Le sarong, piece d’étotfe 
pece de culotte obtenue avec cetle piéce aussi longue, et d’ordinaire plus large, est 


chez les Cambodgiens et les Siamois:en- — d’abord posé de méme, mais nest pas re- 
roulée autour des hanches et des cuisses, levé dans la ceinture, et constitue ainsi 
elle est ramenée entre les jambes et ratta- une sorte de jupe qui, @habitude, forme 


chée par derriére a la ceinture chez les un groupe de plis en avant, tandis qu’en 
premiers, ou bien pend en ayant et en arriére elle est tendue el dessine les 
arriere en deux masses épaisses de plis _ fesses. Ci LAyONOUIDRE Nl. Kine, spaeNGys 


9 
ANNAM. — II. 20 
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des ascéles et parfois des serviteurs : les ascétes “), sans doute par 
esprif de mortification, aussi nus que la pudeur le permet, les servi- 
teurs ® pour plus de liberté dans les mouvements. Parfois ce vete- 
ment de dessous se réduit & une simple bande qui passe entre les 
jambes ©); elle s'attache, comme sans doute le langouti, a une cor- 
delette qui serre la taille, et ne se retire jamais puisquelle reste 
visible sur les figures nues ‘), C’est au contraire un véritable pan- 
talon collant pour les danseuses “). 

Comment la pitce d’étoffe qui constitue le vétement principal 
était-elle portée par les Cams anciens? Les renseignements fournis 
par la sculpture sont contradictoires. Seule, la forme en sarong. 
propre aux femmes, est claire. Lorsque le vétement est court et ne 
descend guére au-dessous du genou, c’est-a-dire dans tous les cas 
ou nous Vavons désigné par le mot sampot, il est fort difficile de’ 
savoir s il sagit réellement dun sampot, ou d’un sarong réduit, au- 
trement dit si les pans sont ramenés dans la ceinture ou si la piece 
d’étoffe droite tombe en une courte jupe, comme une basquine 
de danseuse qui serait dépourvue de ses épaisseurs de gaze; une 
troisiéme supposition est également possible, et le méme vétement 
pourrait tre considéré comme un véritable calegon court. C’est 
ainsi quil parait sur le Ganeca de Mi Son E,, qu’on le regarde par 
devant ( ou surtout qu’on Vexamine par derriére. 

Ce troisidme parti semble devoir étre écarté ; un détail précis au 
piédestal de Tra Kidu parait trancher la difficulté : sur un des per- 
sonnages, Véloffe, tres collante, couvre bien les deux cuisses, mais 
iréguhierement, et ceci, presque inévitable avec le sampot, parait 


unpossible dans le cas dun calegon ajusté ™ (pl. CLXAXV-G). 


(1) Piédestaux de Mi Son Aj, et Ey. Cf. 
LOG sleep edie bande OD: 

(?) Serviteurs, piédestal de DBdng 
Duong. Cf. 1.C., 1, p. 476, fig. 106 K, et 
p. 477, fig. 107 N; musiciens du tympan 
deMisSon C,. Cf./.C., 1p. 394, fig. 86, ete. 

3) Bhrngi du tympan de Mi Son A‘. 
Ciba Gr sleeves Oilman iin 


(*) Petite figure d’enfant des tympans 
de. C, et de A’, AMi Son. Cf. 1G I 
p. 394, fig. 86, et p. 361, fig. 77. 

(°) Piédestal de Tra Kiéu. Cf. I.C., I, 
p. 295, fig. 64. 

Ch Ct. £.C.5 1h ps 147, fig, O4 

() Personnages divers de ce piédestal. 
Gt. /.C., 1, p. 295, fig. 61.Une des figures 


t) 
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Le second mode exista certainement. et nous en avons des exem- 


ples typiques dans la jupe minuscule, presque Gcossaise, des Civa 


aux tympans de Mi Son (4), 


La forme qui semble la plus courante, bien que sa traduction soit 


toujours assez peu claire. est bien celle 
du sampot), plus ramassé, il est vrai, 
que les Cambodgiens ne le portent de 
nos jours. Le fait parait des plus pro- 
bables, mais cette solution présente 
encore quelques difficultés. Quel sens, 
en effet, faut-il donner & la combinai- 
son la plus représentée a Vorigine ? 
Tandis que l’étoffe est serrée sur les 
cuisses, un grand pan plissé tombe 
jusqu’a terre @) (m. pl.-C, HD. Ce 
pan appartient-il au sampot ? N’est- 
ce pas plutot le bout d’une écharpe 
nouée sur celui-ci autour des reins? 


Notons tout d’abord qu'une masse de 


plis, qui peut correspondre au retour d’étoffe serré 


{I 
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| 
{ 
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Fig. 76. — Po Klaun Garai. 


Tour principale, tympan de la porte 
dentrée. Hauteur: 1 m. 50. 


dans le bord 


supéricur du sampot, existe toujours en avant et souvent en ar- 


anciennes de Part khmer, le Harihara de 
Maba Roséi (19), apporte une nouvelle 
indication : le pan qui. passe entre les 
cuisses est si serré qu’au premicr abord 
la figure vue du coté postérieur semble 
porter un calegon ; mais un long pan an- 
(érieur tombe extrémement bas : le ren- 
seignement est d’autant plus probant que 
le yétement est divisé suivant la double 
individualité du dieu, et que la partie cor- 
respondant a ce sampot d’étoffe est une 
peau de tigre attachée a la ceinture : elle 
accuse nettement par le contraste la dis- 
position vraie du sampot. 

(4) Mi Son A’, et C,. Cf. 1.C., 1, p. 361, 
fig. 77 ct p. 394, fig. 86, et encore : dan- 


seuses du piédestal de Tra Kiéu. Gf. 1.C., 
I, p. 295, fig. 6%. Uma de Chanh Lo. Ct. 
Ms Crep Maye Pas), aise YAS). 

(*) Genie du tympan de Mi Son F,. Cf. 
I.C., 1, p. 425, fig. 95. Giva a cheval de 
Uudiém. Cf. 1.C., 1, p. 548, fig. 120, Dva- 
rapala de Nhan Thap, lutteur de Khuone 
My. Cf. /.C., 1, p. 266, fig. 52. Singes 
Wun bas-relief. Cf. 7.C., 1, p.570, fig. 134, 
132. Giva de Dran Lai et bodhisativa de 
Phuoe Tinh. 


w~ 


(%) Ganeca et guerriers debout du 
fympan: de A’; a Mi Son. Cf. 7:¢C.,. I, 
p. 864; figs TTyet OC). CRA.C., 1 p. 394, 
fig. 86; figures de Khwong My. Cf. I.C., 
[,p. 259 et sqq., fig, 48 a 50. 
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riére, au coté de ce pan tombant : c’est déja la une grave présomp- 
tion quil s’agisse, pour le pan, dune écharpe supplémentaire, car 
pan retenu et pan tombant feraient double emplot. Mais nous en 
avons des garanties plus stires. L’existence dune peau de tigre 
nouée en écharpe autour des reins du Ganega de Mi Son E, () 
montre la possiblité d’emploi d’écharpes, et la questidn est défini- 
tivement tranchée par le soin avee lequel le sculpteur de Tra Kiéu 
a distingué, dans le costume de ses petits personnages, [écharpe du 
sampot, la premiére ornée de perles saillantes. tandis que le se- 
cond est distinctement rayé ou couvert de décors sans épaisseur 
(pl. CLXXV-A, E). 

La question du sampot présente encore d’autres difficultés. I ne 
garde pas en effet la méme apparence dans la sculpture Game de 
Vorigine aux derniers jours; dans la seconde période, le long pan 
antérieur dont nous venons de parler eb que nous pensons corres- 
pondre a Vextrémité dune écharpe, disparait pour étre remplacé 
soit par un devantier souvent multiple ©, soit par une sorte de dé- 
cor plat qui sinfléchit sur un coté ©) (fig. 76 et 77, et m. pl.-K. J, 
M, QO). Ce changement correspond-il & une modification réelle du 
costume, a Vintroduction dun motif nouveau, comme les cornes 
d’épaules des costumes de généraux au thédtre annamite, cornes 
dont nous avons retrouvé des spécimens dans le trésor des rois 
cams “4 ? Est-ce une stylisation de la masse des plis antérieurs déja 
signalée ou dun pan d’écharpe ©) ? Cette derniére hypothése parait 
assez vraisemblable pour le motif contourné, car elle nous parait 
tres conforme & Vabus de stylisation de Vépoque ; par contre, le 
devantier nous semble mieux devoir sexpliquer par Vinterprétation 


dun motif réel, soit utile, comme la bourse que les Annamites et les 


(4) Cf. note 6, p. 306. GSB ELE =O, Ve padoune 23. 
®) Tympan de Linh Thai, par exemple. () Posés différemment et dans une 
Cf. 1.C, L., p. 509 et sqq., tig. 418 et 419. maniéreaussi conventionnelle, sont trailés 
‘ : ilés 


© Sur le Civa dutympan de Po Klauh — les pans d’écharpe derriére la figure de 
Garai (fig. 76), co décor parait suspendu Giva au tympan de la tour dentrée de 
a la ceinture. Po Klaun Garai (fig. 76). 
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Chinois portent ala ceinture sur leur ventre, soit décoratif, comme 
en montrent les Buddha ou Bodhisattva siamois dans leurs riches 
costumes. 


Peut-étre est-ce & Vabandon des écharpes qu’on doit le grand 


Fig. 77. — Yan Mum. 


Civa. Hauteur: 1m. 20 environ. 


développement de ces deux derniers motifs. Kcharpe et grand pan 
tombant verticalement qui, sans doute, en est une forme, ne présen- 
tent pas de caractéres bien tranchés ; le second est réguliérement 


plissé ; la premiére, parfois de la méme étoffe que le sampot “), plus 


(4) Tra Kiéu, piédestal, personnage 4 du panneau C. 
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souvent différente et ornée de perles “, est une fois une peau de 
tigre, L’écharpe qui forme ceinture est souvent nouée dans le dos 
et devant: elle ne parait jamais servir & porter quelque objet. Elle 
winterdit pas Vemploi de ceintures décoratives soit serrées ©), soit 
tombantes . Parfois c’est l’écharpe méme qui pend et forme anse 
en avant) ou en arriére du corps (fig. 112). 

Certaines figures montrent le devantier simple “; il est souvent 
inultiple, double &, quadruple), enrichi de décors “ ; il se confond 
parfois avec le pan antérieur ou l’écharpe tombante ‘), tandis quil 
tient aussi & lui seul la place de tout le sampot\”). 

La premiére origine du décor contourné se trouve peut-étre dans 
la grande masse de plis qui figurent sur le sampot des figures ancien- 
nes (); eénéralement assez simple “), il se charge parfois de 
décors “) et devient & Voecasion un véritable motif de rinceaux (° 
(pl. CLAXV-M) @), A Chanh Lo, il est indépendant et se dégage sous 
une véritable petite jupe, simple convention sans doute, tandis qu’a 
Po Klaun Garai “), c’est un vrai calecon quil accompagne et qui 
s’orne des plis flottants d’une écharpe traités d’une fagon aussi con- 
ventionnelle. Une des derniéres figures Games, la Po Bia Attakan 
de Mong Ditc, montre encore le méme décor, mais dune facon trés 
inaltendue, en avant d’un sarong (fig. 78). 


(4) Méme piédestal, figures Ag, +. 

(?) Ganeca de Mi Son H;. Qf. 1,C., I, 
p. 447, fig. 94. 

aE Tah, 

(4) Guerricr du tympan de Mi Son C. 
CEG lai. Od io COs 

(°) Dvarapala des fausses portes de 
tloa Lai, tour centrale (fig. 69). 

(*) Giva de Tra Kidu? n° 47 du Jardin 
de Tourane. 

(7) Civa ascéte de Chua Hang. Cf. B. 
H.I.B.-O.,1, p.441, fig. 74; de Thap Thap 
et du depot de Binh Dinh. Cf, BLL E - 
rN MB LA nite aye 

(8) Visnu de Linh Thai. Cf. 1.C., 1, p.509, 
fig. 118. 


(°) Giva des Tours d@’argent. Cf. I.C., I, 
p. 164. 

(4°) Giva de Dai Hiru (tig. 108). 

(4) Figures Wantélixe @angle & Duong, 
Long. 

() Lions cariatides au méme monu- 
ment, fig. 53 et pl. CLXXILLB. 

(8) Piédestal de Tra Kiéu, face C, 
personnage 3. Cf. 1.C., I, p. 295, fig. 63. 

(4) Tympan brisé de Nhan Thap. 

() Civa de Dran Lai (fig. 105), bedhi- 
sallva de Phuoe Tinh. 

() Giva de Yan Mum (tig. 77). 

(CihotGa, Ly peso, tieaas. 

('S) Tympan de fagade de la tour prin- 
cipale (lig. 76). 
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On voit que ’étude du sampot est loin d’offrir des données bien 
précises; elle fournit en revanche des indications trés stires au point 
de vue chronologique. Nous avons vu que les figures datées exacte- 
ment de la premiére période ne présentent jamais le devantier ou 
le décor contourné qui, au contraire, sont propres aux figures de la 
seconde ©). Les deux derniéres formes se rencontrent ensemble ©), 
parfois unies dans la méme figure “) : 
elles ont donc coexisté et caractérisent 
la seconde période, comme le sampot a 
grand pan antérieur tombant caractérise 
la premicre.. 

Le sarong nous retiendra moins 
longtemps (pl. CLAXVI); sauf dans un 
exemple () (m. pl.-C), il est toujours 
porté trés serré. Dans la plupart des cas, 


ilest muni d’un grand pan vertical en 

Fig. 78.— Po Nagar de Mong Bue. 
Po Bia Attakan. 

masse latérale de plis (m. pl. -B,D.E. Hauteun *0 ms s0-enviroh. 


avant et en arriére, accompagné dune 


KF.) : est-ce ici une écharpe tombante 
comme pour le sampot ? Le sarong est parfois double'®; la jupe su- 
périeure peut présenter des plis et se retrousser en avant pour dé- 
eager celle qui se trouve dessous ” (fig. 79 et m. pl.-A). Cette jupe 
supérieure nest jamais portée par les hommes quand ils revétent le 
sarong; par contre, on voit quelque chose (analogue sur le sampot 
& Voccasion “), 

Il est peu d’espoir de connaitre jamais de visu la couleur de ces 


(4) Tympans de Mi Son C, et Ay, F,, sur la figure 149, en méme temps que les 


de Nha Trang tour principale, piédes- mots « et pli tombant », ligne 41, aprés 
taux de Mi Son E,, Dong Duong, etc. « a deux faces ». 
(2) Devantier : Mi Son G,, Visnu de (°) Déesse de Thach Han. 
Bién Hoa ; décor contourné, Po Klaun (°) Umaau tympan de Uu Biém. Cf. J. 
Garai, Giva de Dran Lai. Can pe ols med 203 
(3) Tha Thién. (7) Statue androgyne de Bong Phuc. 
(4) Bas-relicf de Linh Thai. Cf. /.C., 1, (8) Giva du tympande Po Klaun Garai 


p. 541. Le décor contourné a été oublié — (fig. 76). 
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vetements: les derniers, conservés au trésor de Tinh My, ont brualé 
récemment; ils n’étaient Wailleurs pas tres caractéristiques et, sauf 
pour les décors de broderies, étaient de soie annamite ou chinoise, 
voire européenne. Mais les textes chi- 
nois nous donnent quelques renseigne- 
ments sur leur couleur, et les ciselures 
sur les statues nous ont gardé nombre 
de dessins d’étoffes ’ des époques di- 

verses (pl. CLXXVID). 
Des textes chinois, un seul me pa- 
rait devoir étre accepté. Les Eunuques 
: du xy® siécle disent que le noir, le jaune, 
—— le rouge (ou le pourpre) sont les cou- 
leurs autorisées, tandis que le port du 


blanc doit étre pun de mort"); le roi 


lui-méme ne parait pas porter cette cou- 


leur), qui est aujourd hui celle des pré- 
tres. Les Mémoires sur les Chinois nous 
apprennent bien, d’autre part, que le 


peuple shabille de simple toile, d’un 


a t bleu tirant sur le noir, mais ils ajoutent 
Bee a Je quil y a peine de mort pour qui revét 
hee ra FA des vétements de couleur jaune), ce 


qui semble indiquer nettement que le 


Fig. 79. — Bong Phic. 
Statue androgyne. 


passage ne s'applique plus aux vrais 
Hauteur: 0 m. 80 environ (*). Cams, mais aux colons annamites qui 


les ontremplacés. Les femmes d’aujour- 


(hui, qui seules n’ont pas encore pris le costume des vainqueurs, 


portent le sarong blane et la tunique d’un vert dur. 


(") Les bras, mains et pieds sont res- (2) Si yang tch’ao kong tien lou, p. 234 
titués. et sqq. 
() Si yang leh’ao kong tien lou, p. 34 


(3) Mémoires sur les Chinois, p. 44 et 
et sqq. 


sqq. 
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Les textes chinois antérieurs 4 ceux que nous venons de citer 
s'accordent pour indiquer le bariolage des étoffes, et les décors cise- 
lés confirment cette donnée : ces étoffes devaient ressembler beau- 
coup aux « bati »( de Java, rayés comme ceux-ci en hauteur, en 
largeur ou en diagonale, ornés de fleurettes, de losanges, de dents 
de scie, d’arabesques : ils recurenta la derniére époque le décor, alors 
classique. de rosaces quadrilobées. Nous en donnons quelques exem- 
ples dans la planche CLNXVII-B, E,C, A.J. Les étoffes actuelles, 
unies généralement, ne nous offrent aucun renseignement utile: 
seules d’étroites écharpes de fil de soie et dor, dune élégante com- 
position, rappellent un peu les riches broderies 
figurées sur les sculptures ©. Encore la pauvrete 
des Cams actuels ne leur permet-elle plus de se 
servir de ces riches ornements, et ce dernier art 
aura disparu complétement dans quelques années. 

L’étude de la coiffure Game est encore plus 
complexe que celle du vétement, et les contradic- 


Fig. 80. 


tions avee les textes chinois bien plus difficiles a 
Tcheng-fou. 


résoudre. Le premier renseignement nous est 


(D’apres une figure du 
San-ts’ai-t’ou-hoet. ) 


fourni par Ma Touan-lin et doit provenir d'une 
source du ive siecle. « Le roi, dit-il, porte un bonnet de forme éle- 
vée », littéralement de la forme du bonnet appelé «tcheng-fou », 
eoiffure de eérémonie dont la figure est représentée dans le San- 
ts’ai-t’ou-houel, section du costume, livre I, folio 15 (fig. 80), « orné 
de fleurs d’or et garni d’une houppe de soie ©». Or cette forme 
de coiffure, qui. parail fréquemment dans les monuments du.-Gam- 


bodge primitif (vi°-1x° siécle), ne figure jamais dans Vart éam de 


(4) Voir note 1, p. 249. 

() Cf. B.E.F.E.-O., V, p. 2, fig. 1. Les 
Cams furent célébres autrefois par leurs 
merveilleuses Gtoffes. Elles constituaient 
Wailleurs la part la plus importante de 
leurs tributs & la Chine et étaient assez 
appréciées pour deyenir a leur tour la 
matiére des cadeaux du grand empire aux 


peuples voisins. Gest ainsi qu’un cer- 
tain nombre de ces tissus pénétrérent au 
xvie siecle au Japon. Cf. B.L.F.E.-O., 
XIII, 7, p. 104. 

(3) Méridionaus, p. 243. 

()Lasonquibre, I. K.,1, p. LXXX, XCIV, 
XCV et fig. 45. Diaprés AymMonier (Cam- 
bodge, 1, p. 58), il semble que de nos jours 
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la premiére période ; elle napparait au Campa avec une date cer- 
taine qu’a Po Klaun Garai au début du xiy° sidcle : on la rencontre 
antérieurement, mais au Binh Dinh seulement, dans quelques sta- 
tues, qui, pour d’autres détails (devantier au sampot, etc.), ne 
peuvent ¢tre plus anciennes que le début de la seconde période 
et sont vraisemblablement moins vieilles. 

A Vépoque ott les Eunuques visitent le royaume ¢éam), au temps 
méme ot cette sculpture est figurée sur toutes les représentations 
divines ou royales, ils signalent nettement, & notre étonnement jus- 
lifié, que le roi porte un mukuta : une triple couronne dor garnie de 


2 
4 


fleurs en relief . Ses courtisans, il est vrai, sont coiffés différem- 
ment, mais leur coiffure est absente de la sculpture contemporaine : 
ils portent des chapeaux faits de tresse de radjav, suivant la forme 
de celui du roi; il ne s’agit plus ici. évidemment. de la couronne 
triple, mais bien plutot sans doute d’un de ces chapeaux de route 
comme nous en avons vu au trésor de Lawang ), sortes de vastes 
panamas oti les franges d’or signalées pour distinguer le rang des 
courtisans™ peuvent s’attacher facilement, alors qu’elles ne peuvent 
guére se concilier avec Vidée d’un mukuta ou dune mitre. 

Cette double contradiction & des époques différentes peut-elle 
sexpliquer, en dehors des retards supposés précédemment dans 
Vexpression de la sculpture ? Ladualité de la coiffure royale, révélée 
par lexamen du trésor des rois Gams, permet de proposer a ce sujet 
une hypothése assez plausible. Le trésor de Tinh M¥ contient 
deux types de couronnes royales, Pune en mitre cylindrique , par 
suite analogue a la coiffure représentée sur les statues de la deuxiéme 


période et a celle décrite par le voyageur du rv? siécle auquel Ma 


une coiffure assez analogue, mais garnie (4) Début du xv° siécle. 

de bords, soit employée par le roi dans @) Si yang teha’o kong tien lou, p, 232. 
ses premicres promenades. Si Vaddition ($) Ci. B.E.F.E.-O., IV, p. 44, n° 44, 
des bords n’est qwune concession pos- lire « recouvrait » et non « décorait ». 
sible aux mceurs européennes, cette coif- (4) Voir note 2. 

fure pourrait élre un dernier souvenir (6) Cf. B.E.F.E.-0., V, p. 40, fig. 23 et 


de la mitre cylindrique ancienne, 24, 


LE COSTUME 345 


Touan-lin emprunta le passage cité, pareille également a celle 
figurée dans les représentations du Cambodge primitif. Lautre, 
toute différente de masse comme de matidre, rappelle un peu la coif- 
fure que portait & la Renaissance le doge de Venise (. La premicre 
est donnée par les Cams actuels comme insigne de la prééminence 
royale dans le domaine religieux ; Vautre, celle-la méme qui figure 
dans un simulacre de couronnement exéculé sur Vordre du regretté 
Odend’hal et que prit le mari de la derniére femme de race royale, 
lorsqu’a notre demande il se vétit en roi Gam (fig. 73), serait Pin- 
signe du pouvoir au temporel. Or, nos Chinois ne durent apercevoir 
le prince qu’en audience politique, el nos images de divinités sont 
essentiellement du domaine religieux. Ne peut-on pas supposer, dans 
ces conditions. qu'une dualité semblable ait existé aux temps an- 
ciens chez les Cams du Lin-yi? La couronne religieuse ett 6té au 
début le mukuta, Vinsigne civil la mitre. Cette distinction se serait 
perdue chez les Cams du Tchan-tch’eng, et les deux types de coiffure 
y eussent été portés par les princes indifféremment. Enfin, chez les 
derniers Cams, le mukuta ayant disparu, la mitre, de matiére plus pre- 
cieuse, aurait gardé la valeur religieuse, tandis que la coiffure civile 
était simplement faite d’étoffe brodée. Quelques faits semblent confir- 
mer cette hypothése. Dans les sculptures anciennes, les apsaras, per- 
sonnages divins, se distinguent, dans les bas-reliefs, des personnages 
divers, grands seigneurs ou divinités représentées sur terre, par leurs 
mukuta qui s’opposent aux simples coifures en cheveux des autres @). 
En niches, tous les orants, qu’on peut vraisemblablement considérer 
comme des prétres en pricre, sont toujours coiffés de ce méme 
mukuta. 

Pourquoi cette opposition se serail-elle perdue au cours de la 
seconde période ? C'est ce quil est moins aisé de déterminer. 
La prédominance momentancée de Part cabique, qui correspond 

() Cf. B.E.F.E.-0.,V, p. 42, fig. 25 et J.C., 1, p. 361, fig. 77 et p.391, fig. 86; de 


96 et ici fig. 42. Phong Lé (fig. 144), et piédestal de Tra 
(2) Tympans de Mi Son A% et C,. Cf.  Kiéu. Cf. 1.C., 1, p. 294, fig. 64. 
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peut-etre a quelque influence mal connue “), semble indiquer a ce 
propos un changement dans les moours, et sur les bas-reliefs des 
picdestaux de Bong Duong le mukufa parait étre dun usage presque 
général, puisque la plupart méme des serviteurs en sont ornés™, 
Dans la seconde période, la meme mode se maintient; le mukuta est 
devenu la coiffure & peu pros unique des statues, quand il Gtait si rare 
auparavant, et les quelques bas-reliefs qui nous représentent le roi 
dans la vie civile °°) le montrent coiffé de cette facon ; il nest done 
pas étonnant que les Chinois Vaient ainsi décrit. Par contre, les 
figures de Civa ascéte adoptent la mitre cylindrique, qui semble ainsi 
prendre a son tour une valeur religicuse. 

in résumé, une opposition nette existe entre deux formes de 
coiffure presque en tout temps; elle etit été au début entre le mukuta, 
rare, et la mitre eylindrique — puis entre la mitre cylindrique et le 
mukuta devenu commun — enfin entre la méme mitre et le bonnet 
d’étoffe, les premiers termes se rapportant successivement aux insi- 
genes religieux, les seconds aux civils. 

Les autres textes chinois ne font plus mention de couronnes ou 
de chapeaux. Le passage de Ma Touan-lin qui se rapporte au Lin- 
yi s applique aux femmes : « Elles nouent leurs cheveux au som- 
met de la téte en forme de marteau “, » dit-il, et cette expression 
sapplique a merveille a une petite figure, bien postérieure, il est 
vrai, de sept sidcles peut-étre, qui accompagne la déesse de Po 
Nagar & Nha Trang (fig. 146 et pl. CLAXVH-D). Le texte qui cor- 
respond au Tchan-tch’eng dit au contraire : « Les cheveux sont 
noués au sommet de la téte, mais de facon a laisser flotler leur 
extrémité derriére le cou..., les femmes nouent leurs cheveux 
comme les hommes, sans peigne et sans aiguille de téte © ». La 


(*) Une incursion malaise, signalée en (*) Le roi entre ses femmes sur les lin- 


767(Masprro, Royaume duChampa,p.550,  teaux de Mi Son kK, et de Chanh L6 
note 5) est-elle un indice correspondant — (fig. 90), le roi (?) combattant (dépétde 


ace développement de Part cubique ? Binh Binh) (fig. 97). 
() Cf. 1.C., Ip. 470 et sqq., fig. 104- (‘) Meridionaux, p. 423 
107, 


() Méridionaux, p. 544. 
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figure d’ascéte du piédestal de Mi Son E, ) peut illustrer la pre- 
miére proposition, mais c’est une exception et dailleurs ante- 
rieure?), En général, les sculptures anciennes seules nous montrent 
des cheveux libres. Au Binh Dinh, qui fut le centre du Tehan-tch eng, 
et dans tout Vart de la seconde période, on ne voit plus que des 
coiffures serrées et le plus souvent enfermées dans wn mukufa ou une 
haute mitre. 

Le dernier texte est relativement moderne: « Leurs cheveux 
quils ne tressent ni ne peignent et quils laissent flotter sur leurs 
épaules, tels que la nature les leur a donnés, leur servent de coéf- 
fure... Les femmes paraissent ne pas négliger entiérement leurs 
cheveux qu’elles portent pour Vordinaire en queue ou en cade- 
nettes (). » La encore, il n’est question d’aucune espéce de coiffe, et 
cependant les derniers monuments Gams ne nous montrent jamais 
les cheveux apparents. Peut-ctre d’ailleurs le texte s’applique-t-il 
aux gens du peuple et non aux seigneurs qui, seuls, sont figurés dans 
nos effigies funéraires. Il se peut aussi que le texte cilé nous signale 
un état intermédiaire entre les anciennes habitudes Games et celles 
que les vaincus devaient prendre au contact de leurs vainqueurs. 
Car a cette heure les Gams males ont & peu prés adopté la coiffure 
annamite. Parmi les derniers rois quelques-uns mémes avaient du se 
mettre 2 réunir, comme leurs dominateurs, leurs cheyeux en un 
chignon derriére la téte, car il est difficile de trouver quelque autre 
explication plausible a Ventaille qui coupe le derriére de la mitre 
de Po Klaun Moh Nai au trésor de Tinh My “. Seuls, les prétres 
ont gardé une coiffure spéciale © ; elle ne figure pas dans les 
sculptures. Quant aux femmes, elles nouent leurs cheveux sur le 


haut de la téte, mais en laissant toujours des moches flottantes qui 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 440, fig. 90 bis. @) Cf BiEU-E.O2, Vp. 40; fig. 23. 

2) La note sur le Techan-tch’eng doit L’explication fournie par les Gams et in- 
s’enfermer entre le x° et le xi? et le pié- — voquant la vassalité du roi comme rai- 
destal de Mi Son E, est vraisemblable- son a celle coupure ne tient pas de- 
ment du yue ou du yrt’ siecle. bout. 


(3) Mémoires sur les Chinois, p. 44. (5) Cf. B.E.F.E.-O.,V, p. 44, n°845 a 47. 
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bouw donnont Pate davoir une chevelure en désordre, détail qui 
oxplique poutldteo Pobsorvation du dornior Chinois, faite, il est vrai, 
& propos dos HOU ELOS, 

Vovons, maintonant que nous connaissons los réserves quail faut 
fates ave aujol dos indications fournies par ta sculpture, ce quelle 
hows apprond, Romarqnons tout @abord que la cotfure ny a jamais 
um caractdvo utititaive sea aucun cas ello n’abrite la téte contre les 
dafoumparions eoxt toujours un ornomont, et dont Pimportance croit 
BV od Lo hernpr, 

Lowsyue Part am apparait tout constitud au yur sidcle, des 
ligiavon vopwdsentdes cote & cdte, los unos ont les cheveux réunis en 
i Crowe chignon vertical, dautros ont un simple diadéme a sa 
baso, chew dartres ercove il est compldtement enveloppé dans une 
sommpkucuse gaine, le mewktuta, Ce sont, juxtaposés, les trois états 
prodiblios de Ehistotve de ce dorntor, A Vorigine, les cheveux du- 
vont Simploment dtee réunis en un haut chignon ; puis par gout 
ho Geeow ef pour les matntonixy plus aisément, us turent encerclés, 
% te base, dum diaddme, aux étages de la coitfure, de couronnes 
plus Ou mois riches ; tL uy avait qu'un pas a faire alors pour ob- 
toni une forme stable et dun effet de richesse considérable en 
pouminsant les diverses bagues en un motif unique, le mukuta. Ce 
vost lk quune hypothese, et bien certainement ce processus, sil est 
aract, doit dtee antérioue au Campa : il se serait produit longtemps 
avant, ae sem du peuple civilisatewe, mais on sait qu’en art les 
lowes lorminales me sont jamais transmises seules, que les états 
urlowmodiawes se conservent fort longtemps a coté des états plus 
memos. comme variante, et se transmettent avee les derniers. Nous 
w lindgnous dartlours cette hypothdse, que pour la facilité qu'elle 
The au classement du nombre enorme dobservations recueillies. 

wrant d ehidier le haut chiguon, constatons dabord que les coif- 
fines los plus simples sont representées & Lorigine ; e’est dire qu’a 
We Sov wi certain nombre de personnages vont point de coiffure du 


iil, soit que, comme les deux figures décharnées des tympans. de 
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A, et C,& Mi Son), ils aient les cheveux indiqués a plat, sur la 
tele, avec une raie médiane, ou bien que les cheveux soient simple- 
ment trés courts, comme aux figures nues des mémes tympans. 
Les cheveux longs sont parfois flotlants, soit séparés au milieu 
du front @, soit sans divisions et tombant en grosses méches (?) 
(pl. CLAXVIUI-C), ou crépus mais libres “. Le meilleur exemple 
de cette coiffure si simple est donné par les figurines qui occu- 
pent la marche supérieure au perron du 
piédestal de Mi Son E, (m. pl.-H) ©). 


il] 
Sur le méme picdestal le flitiste de la =f, 
niche N. nous offre un type de coiffure 
mixte. La plus grosse part en est serrée 
en chignon, mais lextrémité séchappe 


libre ; il en est de méme pour le guitariste 


opposé  ; le chignon est ici beaucoup 


plus haut. 


Fig. 81. — Mi Son C. 


La forme la plus naturelle de coiffure — yeiope ae bahut de CG, (2), Guer- 


rier volant. Hauteur: 0m. 45 
environ. 


apres les cheyeux libres est le chignon 
ramassé sur le derriére de la téte'™. Chose 
curieuse, il n’est jamais représenté, au moins dune fagon normale, 
dans nos sculptures. Par contre on voit en un grand nombre de cas 
une disposition des plus bizarres. Les cheyeux sont réunis a coté de 
la tete en-un chignon rond énorme, presque aussi gros et parfois 
plus volumineux que celle-ci (fig. 84 et m. pl.-E, G,1). Une telle 
coiffure est des plus difficiles & porter ; elle serait déja géenante en 


arriore, elle doit étre insupportable latéralement. faisant travailler 


(4) Cf. 1.¢.,1, p. 361, fig. 77 et p. 394, (>) CE. .@.,.1, p. 209, fie. 90 c: 
fig. 86. (9) Cf. £.¢.,1, p- 440; fig. 90 pis. 
(2) Orants des niches du soubassement (7) Cavaliers des métopes d’are de Mi 
de Mi Son F,. Son C; servilteurs aux frises des fenctres 
(3) Tétes de Phd Ninh. de Mi Son D, ; piédestal de Tra Kiéu. Cf. 


(4) Figure de date indécise conservée I.C., 1, p. 294, fig. 61 a 64; guerriers du 
dans le pagodon N.-E. 4 Nha Trang, figure bas-relief des singes au musée de I’Kcole. 
piétinée par Giva sur le tympan A’, de Cf. I¢., 1, p. 510, fig. 434, 432; groupe 
Miisoiett, 146.91, Pp. oO, lig: 77. de femmes aux Tours d’argent (fig. 82). 


320 LA CIVILISATION REVELEE PAR LVART 


tous les muscles du cou d’un seul coté ; en outre, elle n’apparait 
jamais que sur les bas-reliefs ; meme des deux seuls exemples de 
chignons en ronde bosse que nous possédions, lun, celui de la petite 
déesse de Nha Trang (x1° siécle) (fig. 146 et pl. CLXXVII-D), est 


dans Vaxe de la tete, et Vautre plus typique encore, fragment de méme 
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Fig. 82 — Tours @argent. 


Frises de femmes. Largeur totale: 0 m. 90, 


époque découvert a Chanh L6, montre une grosse boule suspendue 
sur la nuque : tout cela conduit a reconnaitre dans cette indication 
une de ces nombreuses et déconcertantes conventions du sculpteur 
tam. De face, la tele masquait le chignon, et le sculpteur, frappé 
de son importance, maura trouvé dautre moyen de le figurer que 
de le représenter a cole. 

Le plus grand nombre des représentations, surtout des statues, 
ales cheveux relevés en une masse cylindro-conique. L’une des sta- 
tues de Mi Son, la divinité de A’, nous en donne un excellent exemple 


1) Mle naratt eenend: eat) nh ci a 4 
) Elle parait cependant possible, car lKeole, qui, pour son état de conservation, 
un petit bronze tibétain au musée de ne doit pas étre trés ancien, montre un 
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(fig.83): le chignon trés haut est serré en deux niveaux différents par 


une natte circulaire, avec, sur le cOté, dans axe des oreilles, une chute 


réguliére de méches. Autant qu’on peut sen rendre compte, on ve 


pourrait obtenir cette coiffure compliquée quen relevant et en tirant 


en Vair la chevelure des trois quarts de la téte pour la rabattre 


ensuite en arri¢re ; une certaine quan- 
tité de cheveux réservée sur le derriére 
de la téte fournirait les nattes qui en- 
tourent le chignon aux divers étages, 
tandis que les méches latérales seraient 
prises dans le reste gardé libre prés des 
oreilles. Une semblable coiffure exige, 
comme les énormes chignons ronds re- 
présentés, une masse formidable de che- 
veux naturellement crépés et sans doute 
Vemploi dun cosmétique capable de les 
maintenir en place une fois montés. Les 
Orientaux n’en sont pas avares, et, d’ail- 
leurs, une scene du piédestal de Dong 
Duong nous montre un guerrier trem- 
pant ses longs cheveux dans une huile 


sans doute parfumée. La coiffure du Civa 


oes 
Z onion Af 


Real is 


Fig. 83. — MiSon A%. 
Téte du Giva. 
Hlauteur ; 0 m. 25 environ. 


de A’, se termine en haut par un petit croissant et un décor reployé 


en avant comme une épingle de métal; elle contribuait sans doute 


a maintenir en place cet échafaudage compliqué. 


Cette coiffure est caractéristique,.et, a quelques détails prés, nous 


la retrouvons dans toutes les sculptures de Part primitif?), La divi- 


chignon de cette sorte au cdté de la téte. 

(4) Cf. 1.C., 1, p. 476, fig. 106-0 cadre 
supérieur. 

) Tympans de Mi Son A’, et €,.Cf. 7. 
C.,1, p. 361, fig. 17 et p. 394, fig. 86; 
statues de A,_,.Cf. 1.C., 1, p. 355, fig. 76 
et By43; piédestal de Mi Son E,. Cf. 1.C., 
1, p. 409, fig. 90-92; musiciens du tympan 


ANNAM. — II. 


de Ja tour principale a Nha Trang, mo- 
numents datés de Part primitif et Laksmu 
de Tra Kiéu, sculpture du Quang Tri, etc. 
Au tympan de Phong Lé, le Giva porte 
une coiffure de ce genre que nous avons 
décrite par erreur, sur des notes prises 
au début de nos recherches, comme un 


moronic, (Chin HEC Mote weble 


2] 
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nité de C, 4 Mi Son, qui a tant de rapports avec celle de A‘, ala 
méme coiffure ; la terminaison seule en differe Iégerement. De la 
derniore attache, au-dessus du troisiéme lien horizontal, cing méches 
recourbées en arriére se retroussent Iégérement a la fagon d°un 

éventail de naga. Les deux méches 
latérales retombent verticalement 
ef commencent la chute réguliére 
des cdtés. Sur une des statuettes 
A,, les meéches latérales sont re- 
doublées. Parfois, des figures d’as- 
cétes “ montrent de hauts ehi- 
gnons Gnormes, a multiples rayures 
horizontales, peut-étre spiraliques 
(pl. CLXXVII-A, B). Plus rare- 
ment le haut chignon se réduit a 
une boule au sommet de la téte () 
(ig. 84). Enfin, sur un fragment 
de tympan conservé a& Uu Diem. 
un guerrier est coulé dun haut 


chignond’étrange composition, qui 


rappelle la coiffure des guerriers 


Mo Ve = 5 ‘ 44164 3 r j 3 

Fig. 84. Dong Phie. suuvages du défilé d’Ankor Vat ©). 
Téte de la statue androgyne. r - \ 

Hlauteur : 0 m. 20 environ. Nous voyons le diadéme CDir 


ployé avec les trois formes de coif- 

fure. Sans chignon il ne parait guére, et d’une fagon presque exclu- 

sive qu’aux figures de Khuong MY et sur une statue de Civa obése a 
Qua Giang. 

Avec le chignon rond, il caractérise, sur les frises des fenétres 

de Mi Son D,, les personnages principaux ; il est plus richement 


ouvrage au piédestal de Trad Kiéu, et le grand chignon relevé trés 
(N° Gt du dardindeTourane, piédestal Visnu dans le tympan de Trach Pho 
de Mi Son K,.Cf. 1.C., 1, p. 409, tig. 90-92. (fig. 415). 
*) Statue androgyne de Dong Phuc, @) Gh f,Gdap S20 ties aoa 
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haut est parfois entouré d’une résille ou serré d’un fil de perles (?) 
(m. pl.-[). Au tympan de Phong Lé, il enserre la coiffure des musi- 
ciennes, et Pune, contre Vhabitude, parait avoir le chignon traversé 
(un peigne ou d’une forte aiguille, 


Fig. 85, — Dong Duong |. 


Garuda, fragment du pignon du vestibule de Ja tour principale (?). Hauteur: 1m. 05. 


Le chignon en hauteur enfermé a la base dans un diadéme est 
mal représenté dans Vart primitif. I n’en est guere comme exemple 


que la coiffure a quatre divisions en section horizontale des deux 


() Figure 12 du panneau A. 
(2) Figures 10 et 12 du panneau (, 
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Skanda, qui parait propre ace génie, et la statue du pagodon N.-E. 
de Nha Trang; encore celle-ci pourrait-elle bien étre postéricure. 

La petite statue assise de M. Lemire“) nous donne un spécimen 
trés rare de ce que nous pourrions appeler le semi-mukuta, haut chi- 
enon & élages séparés par des anneaux ciselés; sous le diadeéme qui 
forme l’anneau inférieur les cheveux pendent sur les épaules. 

Quant au véritable maukuta, il figure dans Vart primitif, surtout 
dans la forme la plus simple, a un seul étage ; cest la coiffure par 
excellence dans l'art cubique © (pl. CLAXVUI-J, L., M). Nous avons 
mieux guune représentation en sculpture, nous en avons une ré- 
duction & mi-grandeur (fig. 88) qui provient de la découverte du 
petit trésor de Mi Son © (im. pl.-K). IL se compose dune coiffe en 
argent arréltée en bas par un rang de cing grandes plaques dor cise- 
Iées et munie d’un frontal, dor également, qui descend devant les 
oreilles. La coiffe, ronde dans le bas, devient polygonale au sominet 
qui forme bague, et sorne dun fleuron dor a chaque angle, tandis 
quun groupe de feuilles d’or enserre en pointe terminale une amé- 
thyste brute ou mieux une pierre de lune. Une grande plaque dor 
lisse descend en couvre-nuque sur le cou. 

La coiffe se termine ici dans le haut en hexagone ; elle est plus 
souvent arrétée en carré dans Part cubique “. Presque toujours elle 
est, de méme quici, incurvée en dedans (fig. 85) ; cependant les 
dvarapala de la tour centrale de Hoa Lai la montrent parfois con- 
vexe. 

La forme complexe, & plusieurs rangs de décors généralement 
indiqués par de simples étages de feuilles lancéolées, trop petites 
pour quune ciselure y soit figurée, est peu représentée dans la pre- 


mere période, Crest la coiffure réservée aux apsaras (tig. 86) et aux 


(4) Cf. 1.C.,1, p. 584, fig. 434, donnée (3) Cf. B.E.F.E.-O., Ill, p. 664, fig. 34. 
depuis par lui au musée de l’Ecole, (4) Génie du tympan de Mi Son F, et 
(?) Génie du tympan de F,a MiSon. dodrapala de Bong Dwong, voir note 2; 


Cf. 1.C., I, p. 425, fig. 95, dv@rapdla de Civa assis et debout de Ja salle Ill a 
la tour centrale a Hoa Lai, de Dong bong Duong (fig. TL). 
Duong. Cf. 1.C., 1, p. 490, fig. 414,442, ete. 
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oe Ss. f , ay (el j O a Jas ft: aval | ve f T , 
orants. Quel que soit le nombre des étages qui, rarement, atteint 
cinq, ils sont toujours trés nettement séparés. 

Nous ne pouvons passer a la seconde période sans signaler un 
curieux détail de coiffure qui n’est pas propre au mukuta, bien que 


celui de Mi Son nous en donne Vexemple le plus typique : c’est 


Fig. 86. — Pd Nagar de Nha Trang. 


Tour principale, téte d’apsaras piece d’accent. Hauteur: 0 m. 33. 


une plaque enfermée entre deux ares de cercle qui forme le der- 
riere de la coiffure ; elle prend la forme dune marguerite allongée 
(m. pl.-L,) en arriére du mukuta du Ravana de Mi Son F,, des Civa 
assis de Bong Duong I et des divers drarapala de ce monument ; elle 
est reconnaissable derriére le diadéme de ceux de Khuong My et 


dune statue annamitisée de Qua Giang ; enfin, elle parait méme, 
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et avec la plus grande netteté, sur les cheveux flottants de. la 
figure agenouillée au degré supérieur du piédestal de Mi Son E, “) 
(pl. CLXXVIII-H). Nous en ignorons le role. 

Reprenons dans la seconde période étude des différents modes 
de coiffure. Les cheveux dans le dos deviennent excessivement rares, 
et seules les servantes les portent ainsi au bas-relief de Dai Hitu : le 
grand chignon rond ne se retrouve guére que sur le bas-relief des 
femmes signalé comme provenant des Tours d’argent (fig. 82) et 
sur le génie de arbre dans la scone de guerre du dépot de Binh 
Dinh ® (fig. 97); enfin il caractérise encore les servantes et 
danseuses aux linteaux de E, & Mi Son et a ceux de Chanh L6 
(e900). 

Le chignonsur le sommet de la téte, haut ou sphérique, est plus 
fréquent. Nous trouvons les deux aux apsaras inférieures du retable 
de Thi Thién, aux linteaux déja cités. Mais le chignon rond parait 
seul exactement compris. L’autre, sauf dans les copies d’édifices et, 
par suite, de sculptures anciennes, parait n’étre plus qu’une tradi- 
tion : le chignon affecte des formes impossibles sur la joueuse de 
flate de Chién Bang) (pl. CLXXIX-J), sur les orants des fausses 
portes aux mémes tours, qui, si la régle primitive avail été observée, 
auraient du recevoir plutot des mukuta. Enfin un des brahmanes du 
tympan C au musée du Trocadéro porte le haut chignon en spirale 
réservé dans la période précédente aux ascctes, tandis que les autres 

personnages sont coiffés d’une sorte de turban, exceptionnel ici 
comme au Cambodge, et qui montre les plus grands rapports avec 
celui qu’on voit dans Inde aux bas-reliefs de Barhut. 

Le diadéme seul, sans chignon, ne reparait plus aprés art pri- 
milif. Chaénh LO nous donne un exemple unique du chignon rond 
avec le diadéme ; comme nous Vavons dit, le chignon est ici en 
arriére. Le haut chignon encerelé d’un diaddme a la base est repré- 
senté maigrement par les dedrapala de E, 4 Mi Son (fig. 110) et 


ii. Ct. i C.0 1, p. 408), figs 90 Ge @) Cl. CoGeeh ps 2G, 
aot! Cok pat 10, 09 Ob: 
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Uma de Chanh L6“. Enfin nous mavons dans cette période quun 
seul exemple de mukuta a ete unique, celui des figures qui sortent 
du makara de Chadnh L6 ©). Mais la perfection de cette derniére 
piéce nous fait supposer un en et la présence de ce mukuta si 
simple, anormal 4 cette époque, ne fait que confirmer cette hypo- 
these 7 

i: mukuta & tages multiples tient la place de beaucoup la plus 
importante : c’est, peut-on dire, la coiffure générale des figures de la 
seconde période °). Le Civa des Tours argent a un mukuta qui 
montre une dizaine de rangs de décor; sur la plupart des tétes de 
Thap Thap © (m. pl. -B), le nombre des rangs augmente encore, 
il faut qu’ils se varient a la grande statue de Linh Thai pour se dis- 
tinguer; devenus si minces et par suite si peu saillants, ils s*enferment 
dans une masse presque unic et le mukuta se rapproche de plus en 
plus de la forme d’une tiare. I devient meme completement lisse 
et le décor s’y grave alors. Peut-ctre, (ailleurs, quelque coiffure 
antérieure, d’étoffe couverte de broderies, préparait-elle a cette 
modification, car le nain de Béng Duong 8.8 bis présente une 
coiffure en forme de cone curviligne chargé de fleurons qui semble 
plutot la traduction de broderies que d’un modéle dorfévrerie 
(pl. CLXXVIII-N). Cette statue peut Vailleurs n’étre pas aussi an- 
cienne que les parties principales du monument, et il nest pas 
impossible qu’elle soit contemporaine des mauvaises additions de 
basse 6poque, la porterie HI et les tours I'. Ges mitres lisses se 
rencontrent partout dans la seconde période et revetent parfois de 
trés jolis décors™, Au Visnu C du musée Guimet, les ogives concen- 


triques sont sans doute interpre tation de godrons qui partaient du 


(1) Cf. I.C., I, p. 230, fig. 43. (5) Presque toutes détruites a cette 
(2) Cf. I.C., I, p. 234, fig. 44. heure. 
(3) Apsaras principales du retable de Cmiinn toa Ci £G:.1, p.. 309, 
Tha Thién, guerriers de la scéne n° 26 du fig. 418; Phuoe Tinh, etc. 
dépot de Binh Binh, Po Klaun Garai, etc. (7) Tétes isolées de Chanh Lo, tympan 


(4) Fournereau, les Ruines kméres,  S. 4de CGhién Bang. Cf. 1.C., 1, p. 275, fig. 
pl. 106. 54; tympans grossiers de Mi Son G,, etc. 
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sommet comme nous montre un débris de tympan a& Van Tuong 
(pl. CLXXIX-G). 

Mais cette surface lisse parait bientol trop simple, elle sétrangle 
eu un ou deux niveaux! et, pour lameéme raison, le diadéme reprend 
une importance quil avait perdue, quand if ne devient pas dévo- 
rant® Cm. ph-E, F, WH). On cherche aussi & donner de Vintéret 
A cette surface unie en Vévidant pour laisser voir les cheyeux au 
travers @ (im. pl-G). Ce ne sont pas les seules modifications. 
La mitre aux nombreux rangs de décors que porte le Civa du 
tympan de Po Klaun Garai présente une légere aréte en avant et 
sincurve Iégerement en ce sens. D’autres statues ne tardent pas a 
exagérer cette forme et ces coiffures Glranges se couvrent de 
décors © (m. pl.-A, D). C’est encore ce motif, mais arrondi et 
extromement réduit, qui fait la coiffure dune des reines de Po Rome 
(m. pl.-L); au trésor de Tinh My, elle devient une petite cap- 
sule Wor ajourée, légeérement inclinée en avant ot une neryure 
médiane la divise, coiffe minuscule et gracieuse ot les derniéres 
reines enfermaient le petit chignon quelles relevaient sur le dessus 
de la téte (©). 

A quelle date exactement apparut dans la sculpture la coif- 
fure cylindrique? C’est ce quil est & peu prés impossible de déter- 
miner dune facon précise, Nous la voyons employée sur les figures 
rapportées de Tha Thién par M. Lemire @, sur le Civa inserit de 
Dai Hiru et sur les aseétes du dépot de Binh Dinh & (in. pl.-K, iL). 


La présence du devantier sur toutes ces statues les montre elairement 


(4) Mi Son G,, Phwoe Tinh, Visnu de fig. 27 et 28, p. 44 et ici fig. 42, sur la 


g. 
Bien, Hoa. Ct. 12C. 1, p..odb4, fig. 127, boile noire et a ses cdtés, 
{*) Civa de Yan Mum, de Dran Lai. () Lemire, Conférence... (voir p. 267, 


(3) Phuoe Tinh : Bodhisattva etLakgmi, note 5), p. 3. 
Laksni 5. 23 de Tra Kiéu. (*) Nous trouvons encore cette mitre 

() Statues des tympans de G, 4 Mi sur deux statues, le petit Visnu de Nha 
Son, apsaras du marché de Nuoe Ming, Trang et la figure d’Uma désignée par 
pieces Vaccent en apsaras de Po Klauh — les Gams sous le nom de PO Pan : elles 
Garai. peuvent toutes deux avoir pour origine 
°) Statues de PO Nagar de Méng Bite. Vart primitif khmér, Gtant toutes deux 
*) Cf. B.E.P.E.-O., V, p. 42, no 47, — aisément transportables. 
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de la seconde période. Les caractéres architectoniques de la tour de 
Tha Thién semblent Vindiquer postéricure aux Tours d’argent, sans 
cependant quon puisse Ven écarter beaucoup. I est done possible 
quelle date des débuts de la seconde période ; il est, par contre, 
certain quelle nest pas antérieure. Le mukhaliiga de Po Klaun Garai 
nous donne au xiv siécle un bel exemple de cette mitre, tandis que 
les seuls spécimens qui figurent ailleurs sur des tympans sont ceux 
de Linh Thai “) et de PO Romé. Lorsqu’avec la statue du roi Po Romé 
commence la série des effigies funéraires du Binh Thuan, la coiffure 
cylindrique est la seule adoptée par les hommes, mais les femmes 
la portent aussi & Voccasion °). Elle s'est Iégerement modifiée, 
peut-ctre sous linfluence de la mitre recourbée en avant des apsaras 
de Po Klaun Garai, ete. Les coiffures qui s’en ressentent le plus sont 
celles des reines de Thanh Hiéu, mais les mitres mémes des rois, 
jusqua celle de Tinh My, participent encore de cette forme par 
Vinclinaison du plan supérieur et la nervure qu il présente souvent 
(m. pl.-N, M, O, P). Celle de Po Rome, dont la statue peut étre 
rapportée ala premiére moitié du xyu’ siécle, est celle qui se rap- 
proche le plus de la coiffure que porte le mukhalinga de Po Klaun 
Garai. Les faits se trouvent ainsi confirmer la tradition qui fait des 
statues funéraires du Binh Thuan les derniers monuments de Vart 
cam. 

Le Campa a peu usé des symboles dans la coiffure. Nous n’avons 
i signaler en ce sens que la présence Wune petite figure assise devant 
le chignon d’une téte de Bai Hiru et Vinscription de Vomkara sur la 
mitre du Civa au méme point. Peut-étre la tiare @une téte de Thap 
Thap porte-t-elle aussi, figurée en décor, la syllabe sacrée?(m. pl.-B). 

Si nous résumons cette longue étude, nous trouvons que la coif- 
fure en cheveux sans décor, quils soient flottants, en chignon rond 
ouen chignon haut, ne dépasse guére la premicre période. Le diadéme 
seul ou enfermant un chignon rond est spécial acette méme période. 


(4) C£.1.C, I, p.66, fig. 13; p. 46, fig. the 
(2) Kut de femmes 4 Thanh Hiéu. 
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Le mukuta a un étage caractérise platot Vart eubique. Quant au 
mukuta & plusieurs rangs de décors, il apparait dans la premiere 
période et les rangs s’y nultiplient dans la seconde, jusqu’a consti- 
tuer une forme de tiare, droite ou inclinée ; enfin, la fin de la seconde 
période est marquée par ’emploi de la coiffure cylindrique qui parait 
durer jusqu’a la chute du Campa. 

Sur la question de la chaussure, textes chinois et renseignements 
fournis par la sculpture s’accordent cette fois. Ma Touan-lin, dans 
le passage rapporté au rv? siécle nous apprend que « les gens distin- 
cués chaussent des souliers de cuir, tandis que les gens du commun 
vont nu-pieds ». Au Tchan-tch’eng, «le roi a les pieds chaussés 
simplement de sandales de cuir ». Au xvy® siécle, « seul le roi est 
chaussé, les courtisans vont nu-pieds () », « tous vont nu-pieds “) », 
est-il dit dans les Mémoires sur les Chinois. Les officiers de la Galathée 
virent le roi seul chaussé ©), Enfin aujourd’hui personne ne porte 
chaussure, si ce nest, dans les cérémonies, la botte annamite avec 
le reste du méme costume, voire le soulier européen, 

Nous ne trouvons que quelques rares représentations de chaus- 
sures dans Vart Gam, et réparties uniformément sur toute sa durée 
(pl. CLXAXY). Ce sont des sandales attachées par une bride aux pieds 
des moines bouddhistes de Bong Duong (m. pl.-N) et du Civa 
de Dran Lai; avec la bride ornée au fragment ne 17 du dépot de 
Binh Dinh, au bodhisativa de Phude Tinh (m .pl.-D) et sur un débris 
de statue & Chuong My (im. pl.-B); de véritables pantoufles aux 
pieds de la statue & quatre bras de Khuong My, aux dearapala de 
Trudng An (m. pl-L), aux Civa du tympan de Po Klaun Garai 
et de Nhan Thap Cm. pl.-F), dans ces deux derniers cas ornés 
Wun rang de perles autour de Pouverture. Toutes les autres figures, 


méme les plus somplueusement vétues, ont les pieds nus. 


(4) Méeridionauz, p. 428. (4) Mémoires sur les Chinois, p. 44 et 

() Id., p. 544. sqq. 

(3) Si yang tch’ao kong tien lou, p.324 (5) Cf. E.-M. Duranp, B.E.F.E.-O., V, 
et sqq. p. 386. 
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Nous avons examinél’aspect du costume éam dans toute la durée 
du malheureux royaume. On voit que ce costume s’est tros peu 
modifié et se compléta seulement sous Vinfluence vraisemblable des 
voisins annamites, qui, vétus suivant la mode chinoise, durent porter 
toujours des costumes cachant completement le corps. Ce costume 
Gam n’est pas, dans son ensemble, différent de ceux des autres popu- 
lations civilisées par l’Inde: le mode de coiffure seul lui donna, 
semble-t-il, un esprit un peu spécial, 


CHAPITRE II 


LA CIVILISATION REVELEE PAR LART. — LA PARURE #) 


Goat des Cams pour les bijoux ; absence de bagues dans la sculpture. — Observa- 
tions générales. Série des bijoux. — Bijoux d’oreilles : disques ; — bou- 
tons; — anneaux ; — pendants doreilles; — crochets d’oreilles et déformation 
du lobe. — Bracelets : d’avant-bras; — de bras; — de cheyilles; — supplé- 
mentaires. — Colliers. — Gorgerin. — Ceintures : corselet ; — ceinture de 
taille; — pendante. — Cordon brahmanique. — Matiére et valeur des bijoux. 


Si, avant d’étudier les bijoux que montrent les sculptures Games. 
nous consultons suivant la méthode adoptée les divers textes qui sy 
rapportent et les coutumes actuelles des Cams, nous n’obtenons au- 
cun renseignement précis : ils nous confirment seulement ce quin- 
diquent au premier examen nos statues, le gout effréné des Cams 
pour les bijoux. A ce titre un passage @une inscription du rx® siécle 
est caractéristique. [Lest question dun roi «orné de paillettes dor qui 
pendent enfilées avec des aigues-marines et des perles brillantes.... 
protégé par un parasol blanc..., ayant le corps tout entier paré 
de diadémes, de ceintures, de colliers, de pendants d’oreilles faits 
de rangées de rubis... 2)». Un passage d’une relation du xvr' siécle 
sur les rois de Pegou confirme cette passion trés orientale. « Le roi 
de Pego... porte plus de valleur de rubiz sur luy que ne vaut une 


bonne grosse cilé, et les porte aux doidz des piedz et aux jambes. I 


(4) Planches CLXXVII et CLXXI. p. 231, stéle de Pé Nagar de Méng Pie, 
(?) Beraarene, Insc. sansk. de Campa,  insc. 414. 
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porte grosses manilles d'or qui sont toutes chargées de rubiz et en a 
tous les doidz des mains pleins, et ses oreilles pendent plus d'un 
doid pour le contrepois des bagues quil y porte...( » Ce passage est 
intéressanta retenir parce qu'il montre clairement quau xvie siécle 
la mode des oreilles distendues existait encore en certains points 
de VIndochine et parce que Vauteur insiste sur le nombre des 
bagues aux mains comme aux pieds. Les inscriptions Games men- 
tionnent également des bagues. Leune, de 1157, parle de « doigts 
chargés de bagues brillantes de Péclat des gemmes... '?) » Diverses 
foutlles en ont mis a jour un petit nombre, ict Pune enchassant une 
pierre de lune ou une améthyste bleue™, 1a deux autres en argent™, 
ailleurs un mince anneau dor dontla pierre a disparu ou un simple 
fil dor rouge \. Le tésor de Tinh MY en contient plusieurs, et c est 
encore l'ornement favori des Gams, & Vencontre des Annamites qui 
préferent mettre leur fortune en réserve au cou de leurs femmes 
sous forme de colliers d’or. Les bagues semblent done toujours avoir 
été dun usage général chez les Cams? : or jamais une bague n’orne 
une de nos sculptures. [ly a 1a une contradiction fort curieuse et qui 
ne s’expliquerait gueére que par Vabsence de cet ornement chez le 


peuple civilisateur (!. Faute de plus ancienne, nous donnons ici le 


bronze ont rarement les doigts assez 


(4) Voyages de Ludovico di Varthema, 


traduction de Balarin de Raconis, publiée 
par M. Scnerer, in-4. Paris, Leroux, 
1888. Le texte italien a paruen 1540 deux 
ans aprés Je retour du yoyageur. 

(?) Cf. Fivot, B.E.F.E.-O., IV, p. 964, 
Mi Son XX B, insc. 100. 

(3) Dépot de la tour primitive S. de 
Po Nagar de Nha Trang, 781. 

(4) Salle de Ja tour principale de Po 
Klaun Garai; sans doute peu anciennes. 
(i ee rE -O,, 1, p- 10, fig. 13, 

©) Chantier de Mi Son. 

(6) Fouilles de Hoa Lai. 

(7) Le trésor de Mi Son, ilest vrai, men 
possede pas, mais i] ne faut pas oublier 
que les bijoux doivent en étre porlés par 
une statue et que méme des mains de 


écartés pour qu'on puisse y enfiler des 
bagues. 

(8) I] n’est guére douteux, nous le yer- 
rons plus loin, que la civilisation came 
ne soit venue de VInde et yvraisembla- 
blement de la cole E. :si nous avons peu 
de témoins de Vart ancien des popula- 
tions dela cole orientale, par contre nous 
voyons de nombreuses bagues aux fi- 
gures du Gandhara: cette mode ne serail- 
t-elle pas alors Morigine étrangére a 
VIndeet n’avail-clle pas encore, al époque 
de Vexpansion de la civilisation indienne 
sur l’Indochine (premiers siecles de notre 
ere sans doute), traversé tout le continent 
indien? Nous ne pouvons actuellement 
quwindiquer le probléme. 
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détail d’une belle bague gardée par les prétres desservants de Po 
Klaun Garai (fig. 87). 

Avant de passer en revue les différents bijoux dont se compose 
une parure came, I est nécessaire de signaler quelques particulari- 


tés dun earactére général. Les biyjoux manquent sur un certain 


Fie. 87. — Bague du trésor de la premiére femme de Po Klann Garai. 
oD oD 


Grandeur. 


nombre de statues, soit, comme celles du Buddha, parce qu il ne doit 
pas en porter, soit parce que des ornements réels venaient se fixer 
sur Vidole. Cette coutume nest pas spéciale & une certaine époque, 
et dure des premiers aux derniers jours du Campa. Nous voyons 
les deux statues de AY, ef de C, & Mi Son dépourvues de tout bijou 
sculpté, mais percées de trous qui permettaient d’en fixer de mobiles, 
au moins aux oreillos. Le petit Skanda de A,_, au meme lieu montre 
le meme détail aux poignets, sans doute pour mieux y assujettir des 
bracelets. Les deux statues de Dong Phuc ont un trou percé dans le 
dessus de la téte, vraisemblablement pour recevoir une aigrette 
(fig. 84). 


(1) Les oreilles pereées se rencontrent Binh Thuan et méme les ‘kut de Pd Pan- 
i Mi Son, Bong Phuc, sur une petite téte — raunh Kamar. 
de Bai Hiru, sur les effigies funéraires du 
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Dans un autre cas, les bijoux sont remplacés par des naga qui 
semblent vivants. Ce sont surtout des figures de Civa qui montrent 
celle particularité et les dearapala “ plus que (autres. Nous ne pen- 
Sons pas que Ces animaux sculplés soient Vinterprétation de bijoux 
spéciaux, mais quils n’ont la qu’une valeur symbolique pour rendre 
la figure plus terrible, comme les serpents de Méduse ou des Fu- 


ries; un défail semble le prouver clairement : en quelque sens que 


Fig. 88. — Mi Son C. 


Trésor découvert derriére C;. Au 1/5 environ (*), 


le bijou soit placé par suite des mouvements du corps, les tétes 
des naga restent généralement verticales, au lieu de suivre axe du 
membre. 

Bijoux d’oreilles — bracelets — colliers — ceintures — consti- 
fuent ensemble de la parure. Nous y ajouterons le cordon brah- 
manique, qui semble chez les Cams avoir un peu perdu de sa valeur 
religieuse pour deyenir un simple ornement. Aucun de ces bijoux 


naune prépondérance réelle a une époque délerminée, mais leur 


(*) De gauche a droite, en premier davyant-bras; en troisiéme plan, linga 


plan, bracelet de chevilles (?), collier pen- 
dant et, au-dessus, ceinture-corselet, puis 
gorgerin et bracelet de cheyilles (?); au 
second plan, bracelet de bras, pendant 
Woreilles, fleur, autre pendant, bracelet 


d’or sur cuve Wargent, écuelle, mukuta, 
écuelle, et bracelet de bras ; metre au fond. 
(‘) Dvarapéla de Khuong My, Bong 
Duong. I.C., 1, fig. 144, 112, p. 490, 491 ; 
mukhalinga de Trach Pho (fig. 145). 
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forme fut sujette a4 de véritables modes et, de ce chef, peut a locca- 
sion fournir une utile indication chronologique. 

Quel que soit aspect des bijoux portés a Voreille, dés que celle- 
ci est déformée, et c’est le cas presque constant ici, ordre logique 
oblige a étudier dabord le bijou qui cause cette déformation, c¢’est- 
a-dire le disque enchassé dans le lobe. Viendra ensuite le bouton 
saillant qui en dérive et quil est parfois assez difficile den distin- 
cuer; puis ’anneau qui, en rangs multiples, enserre les filets du lobe 
distendu ou, simple, s’y suspend seul; enfin les pendants d’oreilles 
qui correspondent au bijou que nous avons pris Uhabitude défec- 
tueuse de nommer boucle doreilles. 

Les disques d’oreilles apparliennent en propre ala premicre pé- 
riode et prédominent dans Vart cubique ; ils disparaissent compléte- 
ment dans la seconde. Is ne sont représentés a Mi Son que sur un 
des danseurs du piédestal de E, ‘ et sur le génie du tympan de F, ©). 
Les autres sculptures de la période primaire ) en montrent d’assez 
nombreux exemples, mais toujours chez des élres irréels, dvarapala, 
garuda, raksasa, parfois apsaras. Leur forme est dun cercle , dune 
fleur ©), dun ovale \, ou dune amande la pointe en haut“. 

Les boutons doreilles affectent souvent Vaspect d'une fleur ©, 
du coeur de laquelle descend parfois un fleuron pendant \). Nous les 
voyons triples en hauteur sur la figure a quatre bras de Khuong 
My “° (pl. CLAXYVII-D). Parfois ils sont pendus tout au bas du lobe “4 ; 
enfin, ils peuvent étre annulaires ‘?), Au Civa des Tours d'argent, 


ils sont composés d'une fine téte de lion. A Phuée Tinh, au Bodhi- 


(4) Cf. 7.C.,1, p. 409, fig. 90 C. 

NCE ICs 1s pe Ago ties ge. 

(*) Khuong My, Hoa Lai, Dong Duong. 
(4) Garuda du Jardin de Tourane n° 29 
et de la corniche 
de Hoa Lai. 


de la tour centrale 
(°) Petits adversaires des dvdrapala de 
Dong Duong. Cf. 1.C.,1, p. 489, fig. 411. 
(°) Génie du tympan de F, & Mi Son 
(voir nole 2) et bas-relief des guerriers et 


des singes. Cf. I.C., I, p. 510, fig. 434. 

(7) Dudrapala de Khuong My. 

(8) Divers garuda du Jardin de Tourane. 

(°) Téte de garuda, n° 35 du méme 
Jardin. 

(40) Gr. 2-C:, I, p. 263; fig. 56; 

(4) Fleur a cing pétales sur un des 
guerriers du bas-relief des guerriers et 
des singes (voir nole 6). 

(?) Laksmi de Xuan MY. 
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sattva et au Civa, ils accompagnent d’autres bijoux d’oreilles. Gomme 
one voit, ils n’appartiennent pas uniquement ala premidre période, 
bien quils y soient plus souvent représentés et c’est la forme des 
hijoux doreilles du trésor de Tinh My (), 


Fig. 89. — Mi Son B,. 


Buste de Skanda. Hauteur de la partie photographiée : 0 m. 20. 


Les anneaux multiples du lobe entourent chacun de ses filets 
comme une gaine; ils sont pour chacun deux en nombre considé- 
rable, qui ne semble guére inférieur & une yingtaine et qui dut a 


Voccasion étre bien plus élevé (fig. 89). Peut-etre, comme aux 


SCE Bit i --OF, Vip. '38, fig. 22. 


ANNAM. — II. 
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bracelets des Mois actuels, représentent-ils les nombreuses spires dun 
fil métallique enroulé ; peut-ctre s’agit-il d’anneaux coupes et serrés 
sur place. Ce décor spécial appartient en propre a Vart primitif 
ne reparait guere ailleurs que dans les copies de cet art au temps 
d’archaisme de la seconde période @). Ils s’accompagnaient parfois 
de boutons ou de pendants 

L’anneau simple est fort rare et nous ne le 
que trois ou quatre fois © (pl. CLAXVIL-O). 


Quant aux pendants doreilles, toujours énormes, ils nappar- 


rencontrons guere 


tiennent & aucune période déterminée, et affectent toutes les formes, 
}(m. pl.-Q), disque plein 


triangle, ousont purement ornementaux | 


, ajouré , losange \), 
(pl. CLXXE E). 
la seconde période possede en propre une forme dceuf pointu 
(pl. CLAXVILF, kK) ou de pomme de pin \, Ils s‘accompagnent 
parfois de boutons (°). Le trésor de Mi Son nous en a gardé dinté- 


erappe , naga \ 


La fin de 


ressants spécimens ( (fig. 88). 

Nous voyons représenter une fois a Tra hiéu"'’), dans la premiere 
période, et souvent au cours de la seconde, un décor bizarre qui mé- 
rite une attention particuliére, pour les conséquences probables que 


sa présence entraine : uncertain nombre de figures “S) montrent, tra- 


(8) Génie ailé de Khwong My. 

(°) Visnu § du musée de la Société des 
Ktudes indochinoises. 

() Un des dvdrapdla de Trwong An, 
Ciya assis de la salle Hl de Dong Duong, 
Civa obése de Dong Phuc, Visnu D du 
Trocadéro. 

(14) Roi du linteau de E, 

(42) Po Nagar de Nha cerns 

(48) Giva de Mi Son H,. 

(4) Mukhalinga de Po Kaun Garai, 
idole de Dran Lai. 

() Civa de Phuoe Tinh, 

(8) Cf. B.E.F.E.-O., Ill, p. 664, fig. 34. 


(4) Skanda de Mi Son B,; statues de 
Mi Son A,_,. Cf. 1.C., I, p. 355, fig. 76. 
(2) Duadrapdla de Ky, Uma de Chanh 
L6. Gf. 1.C., 1, p. 320, fig. 43. Ajoutons la 
figure de Laksmi & Phirse Tinh et le 
Visnu du tympan de Thi Bo. 
(3) Mi Son A, et Skanda B,. 
(4) Trudng An, dvdrapdla. 
) Danseur de Khuong My. Cf. /.C., 1, 
p. 262, tig. 49, une figure de la fausse 
porte 5S. de la tour N. de Chien Dang, 
Civa de Dai Hitu ; sur la figure de Laksmi 
8 23 de Tra Kiéu, ils s’accompagnent 
@une pendelogue en forme de feuille, 


Mi Son. 


(°) iva de B. Cf. I.C., J, p. 378, fig. 83. (4?) Personnage 2 panneau C. Cf. 1.C., 


(iva du tympan de Phong Le. 
() Mukhalinga du tympan de Trach 
Pho, téte de Cu Hoan. 


I, fig. 63, p. 295. 
(48) Laksmi 8 93 de 
24, de méme origine; 


Tra Kiéu, Giva S 
idole de Vancien 
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versant le lobe distendu de Voreille, un crochet assez important dont 
la pointe se redresse a Vextérieur (in. pl.-O), et nulle part cet élé- 
ment maffecte Vaspect riche d’un bijou; il semble répondre a une 
nécessité : sans doute décharger Voreille du poids énorme de ses 
riches pendants. Mais, tel qu’il est figuré, il n’a aucune raison @étre, 
car entre lui et la figure s’étendent les filets du lobe et ceux-ci sup- 
porteraient quand méme la charge : présenté ainsi, il est d’autant 
plus inutile que Vallongement du lobe fait reposer les bijoux sur 
lépaule, ce qui, dans la plupart des mouvements, diminuerait d’au- 
tant Veffet de leur pesanteur; son role ne peut s expliquer qu’en un 
seul cas, sil porte directement les pendants, par suite si ceux-ci ne 
reposent pas sur l’épaule, si done Voreille n'est pas déformée. Ne 
nous trouvons-nous pas encore en présence d’une de ces conven- 
tions de Vartiste dont nous avons trouvé et retrouverons encore 
d’autres exemples : la distension du lobe ne serait alors dans la 
sculpture que le souvenir d’une civilisation antérieure, et non la tra- 
duction d’une coutume propre aux contemporains du décorateur. La 
question mérite d’étre discutée : elle est intéressante au point de 
vue artistique, puisqu’elle nous mettrait en présence d’une de ces 
élranges conventions ; elle ne l’est pas moins au point de vue ethno- 
logique, cette coutume de la déformation des oreilles étant caracté- 
ristique de certaines races. 

Cette habitude est trés vieille en Indochine et les gisements pré- 
historiques de Samrong Sen montrent un grand nombre de disques 
d’os, de coquille ou de terre cuite, alors ornés d’une croix, qui ne 
peuvent étre que des bijoux de ce genre. Aujourd’hui encore, au 
Cambodge, les femmes ont parfois gardé cette coutume “), et elle est 
presque générale chez les Mois de la montagne. Le récit de Var- 
thema © montre quelle existait au Pegou, car Je poids d’un bijou 


pourrait bien arracher une oreille, mais non la distendre jusqu’a 


pagodon N.-E. de Nha Trang, divinité D (1) Aymonier, Cambodge, 1, p. 3). 
E aie ay 5 5 2) OF 99% 
du musée de la Société des Ktades indo- () Ci. p. 838. 


chinoises. 
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Vépaule : un tel résultat ne peut étre obtenu que par une longue 
préparation, par une distension progressive du lobe depuis Penfance 
au moyen de disques de plus en plus larges. 

Malgré ces exemples voisins, il semble peu vraisemblable que 
les Cams aient eu cette habitude. On sait comment ces coutumes 
spéciales se perdent difficilement, ef nous-memes qui nous targuons 
d'une civilisation supérieure, trouyons tout naturel que nos femmes 
se percent les oreilles quand nous crions a la barbarie lorsque, dans 
l’Inde, elles se percent la narine. Un texte chinois ancien peut sin- 
terpréter dans les deux sens : Jes habitants de Lin-yi, est-il dit, se 
percent les orcilles pour y suspendre de petits anneaux ), Si la tra- 
duction est rigoureuse, il semble que le résultat soit bien insigni- 
fiant pour justifier une opération aussi longue que la distension du 
lobe. Le méme passage semble impliquer au contraire cette dé- 
formation sil s’agit des multiples anneaux des lobes que nous avons 
signalés. De toute facon, les Cams n’usaient pas de cette pratique 
vers le milicu de leur histoire, car Von sait combien les habitudes 
nouvelles sont Jongues en Orient a se substituer aux anciennes dans 
la sculpture ; et dés la seconde période nous ne voyons plus les sta- 
tues porter le bijou naturel d'une oreille déformée, le disque déco- 
ratif : au lobe pendant, dont la distension serait devenue inutile, se 
suspendent de lourds motifs. Bien plus, dés le xve siécle °) et sans 
doute bien avant “, Varliste ne comprend plus la forme qu’il exé- 
cute (fig. 145). Dira-t-on alors que les Cams ont perdu cet usage au 
contact des Annamites, chez qui il est inconnu? I eut, dans ce eas, 
du subsister dans les villages retirés du Binh Thuan et parmi les 
Cams du Cambodge. Une conclusion définitive simpose-t-elle? Je 
ne sais, mais je crois qu'il était utile de signaler ce curieux pro- 
bléme. 


(4) Méridionaur, ». 423, passage rap- (3) Tympan B de la résidence de Qui 
porlé au ry® siécle. Nhon qui provient sans doute de Hung 
®) Civa de Dran Lai (1409), Giva de Thanh. Cf. /.C., 1, p. 143, note 4. 
Yan Mum, Visnu de Bién Hoa (4421). 
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Aprés les bijoux doreilles, les bracelets sont les ornements em- 
ployés de la facon la plus réguliére. Les bracelets d’avant-bras “ ne 
manquent jamais, sauf, naturellement, sur les figures qui ne portent 
aucun bijou; les bracelets de bras les accompagnent dans les trois 
quarts des cas ; ceux de chevilles dans les deux cinquiémes. 

Les bracelets d’avant-bras sont simples de forme, en un ow plu- 
sieurs anneaux, parfois de perles () auxquelles peuvent se suspendre 
des pendeloques™), ou bien enchassées; ils sont fails aussi de rosaces 
et quatrefeuilles, alternés parfois, grands et petits, pour former un 
élégantimotif , Le trésor de Mi Son en montre en feuilles de lotus © 
et celui de Tinh My en demi-anneaux creux ”) destinés, parait-il, a 
étre posés aux bras de Ja statue sur un gros cordon qui permettait 
ainsi de les y fixer momentanément. 

Le bracelet de bras (pl. GLNXVII-R) porte dans les los tiers des 
cas une plaque fleuronnée : 


celui du trésor de Mi Son en donne un 


bon exemple ©) (fig. 88 et pl. CLXVI-KX). Cette plaque est le plus sou- 
vent sur le coté extérieur du bras © ; elle est parfois en avant @°. 
Elle peut étre entiérement au-dessus du bracelet“) ou au-dessous 
comme au-dessus (!?) (pl. CLXXI-C), mais le plus souvent c’est un 
fleuron a deux axes dont le centre est fixé sur Panneau du bracelet, 
qu ‘il cache ainsi en partie. Le motif enfin peut se réduive a un fleu- 
ron de trois perles vertical “%), Lorsquil n’occupe que le dessus, i 
4) ou méme 


se multiplie; & la décadence il se répéte trois fois | con- 


(4) Nous désignons ainsi, par opposi- (8) Voir note 6. 


tion aux bracelets de bras, ceux qui en- 
ferment les poignets ; les autres enser- 
rant le bras prés de l’épaule. 

2) Giva du tympan de Phong Lé par 
exemple, fig. 114. 

(3) Dvdrapdla, fausse porte 5., 
centrale de Hoa Lai. 

(4) Statue gare de Phanrang. 

) Seconde déesse de Pd 
Mong Buc. 

(SO) Sit Bake BrBA-O., 

hig Wezel Nay iG) 


tour 


Nagar de 


Ill, p. 664, fig. 34. 
Vi padi, figs Ade 


(°) Statue de P6 Nagar de Nha Trang 
par exemple. 

(40) Laksmi n° 43 du Jardin de Tou- 
rane, origine Tra Kiéu, petit Civa assis. 
Cf. 1.C., L, p. 304, fig. 66. 

(44) Trésor de Mi Son, voir note 6. Uma 
dle PO Nagar de Nha Trang, 

(42) Civa des Tours @argent. Cf. Four- 
NEREAU, les Ruines khmeres, pl. 406. 

(43) Civa n° 16 du dépot de Binh Dinh. 

(4) Visnu de Bien Hoa. Cf. /.C, I, 
p. 554, fig. 127. 
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stitue une véritable couronne, lune des dents plus grande sur le 
coté de Pépaule et formée d'une marguerite entre deux rangs de pe- 
tits crochets “). Lorsque le braceletest double @, Panneau supérieur 
seul porte la plaque ciselée, et parfois elle se fixe meme, on peut se 
demander comment, sur un simple fil de perles ©). 

Les bracelets de chevilles enfin sont généralement simples 
(pl. GCLXXVH-G), parfois de perles sur bande souple, a pende- 
loques, doubles ou triples @, I n’en existe pas au trésor de 
Tinh My, mais la cachette de Mi Son en contenait deux qui sont 
de véritables gaines “), Le dépot de Lawang possede des espéces 
de cnémides qui pourraient bien n’étre que des demi-bracelets 
de chevilles pour grandes statues, si elles ne sont pas réellement 
des garnitures de bottes. 

Un bracelet supplémentaire vient parfois, a la décadence, com- 
pléter cette série déja si riche d’ornements ; il se place pres de la sai- 
enée, Nous nen avons guére que deux exemples : Pun au Bodhi- 
sattva de Phudec Tinh est en couronne ; Vautre se voit aux bras 
multiples du Visnu de Bien Hoa; il est, comme les bracelets de 
bras, orné dun fleuron aux membres Warriére, tandis que sur la 
paire antérieure il est simple et semblable aux bracelets d’avant-bras. 

Enfin un bijou spécial apparait une fois sur le Civa de Bong 
Phuc ; il enserre les trois derniers doigts de la main droite et peut 
étre Vindication d’un rang de perles porté par une bande d’étoffe 
ou de cuir (m. pl.-M). Faut-il y voir plutot un objet rituel ana- 
logue au kak mau qui lie les doigts du prétre dans les cérémonies 
éames 1)? 


Le colher ne fait pas plus souvent défaut que le bracelet davant- 


(‘) Bodhisattva de Phiroe Tinh. (9) Civa de Phuoe Tinh. 

(2) Statue de Pd Nagar de Nha Trang. \) Bodhisattva au meme point. 

() Dudrapaila de la fausse porte 8. de (8) Cf. B.B.F.E.-O., Il, -p. 664, fis. 
Hoa Lai tour centrale. oie 

(4) Civa Ue Mi Son B, Gf. 7.G., I, p. 918, @) Ci. Bub .E.E.-0., V;, 7p. 48, ns 97- 
fig, 83. 28. 


©) Dudrapala, fausse porte S., tour 


(1) Gf. Gaparon, Nouvelles recherches 
centrale de toa Lai. 


sur les Chams, p. 39. 
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bras; il est ae (m. pl.-D), double, triple (m. pl.-H), et peut méme 
étre quadruple “ (pl. CLXXI-B). Double, il est parfois composé de 
deux parties semblables @ ; elles peuvent cependant tre différentes, 
la premiére en perles et la seconde en pendeloques ©). Triple, il est 
toujours formé de motifs dissemblables, le dernier généralement 
encore de pendeloques “. Maintes fois les différents 6léments sont 
réunis par un motif central ©. A la basse époque, au moment ot 
le got des bijoux s’exaspére, les pendeloques s’allongent au sm 
pour sunir avee la ceinture-corselet en véritables aiguillettes ® ; les 
rangs de décor qui se mulliplient sont maintenus dans leur écarte- 
ment par des plaques fleuronnées qui se posent sur les épaules(7) 
La divinité de Mi Son E, nous montre une forme spéciale de col- 
lier, losanges décroissants qu’enferment deux rangées de perles 
(pl. CLXAXVH-D). Le collier disparait sans doute, au moins en sculp- 
ture, quand le bord orné du maillot vient en occuper la place : c’est 
sans doute en ce dernier sens qu il faut interpréter partie de ce décor 
dans la grande statue de Linh Thai’) (m. pl.-H), et cette lecture est 
presque certaine pour toutes les figures postérieures Po Klaun Garai. 

Nous ne voyons pas sur les statues le large ee plat formant 
gorgerin que nous a conservé le trésor de Mi Son (fig. 88): 11 n’est 
euere que le Ganeca de Mi Son KE, % qui ee quelque chose 
Vapprochant. Le collier souple du méme dépot @) (meme fig.) 
nest en revanche pas différent Wun élément des colliers multiples, 
en particulier de Vun de ceux qui parent la déesse Po Nagar 
(pl. CLXXI-B). I parait d’ailleurs vraisemblable que ces deux col- 
liers ne devaient pas étre portés ensemble. 


La ceinture présente une plus grande variété ; elle peut étre posée 


(4) Statue de P6 Nagar 4 Nha Trang. (6) Laksmi 8 23 de Tra Kién. 
(2) Figure debout ayant appartenu a (7) Civa n° 27 du Jardin de Tourane, 
feu M. Lemire. Cf. 1.C., I, p. 546. Tra Kieu. 


(3) Dudrapala, fausse porte S., tour (Gin Gey lap. D09) tic. 48: 
centrale de Hoa Lai. (°) Ci. BLE. F.E.-O., Ul, p. 664, fig. 34. 

(4) Skanda de Mi Son Bs, fig. 89. (2°) Giiaele Gae) Le De 4AT, fig. 94, 

(5) Td. (44) Voir note 9. 
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sous les seins. a Vinverse du gorgerin précédent, et formant mince 
corselet (“ — en vraie ceinture fixant le-sampot ou le sarong sur les 
hanches ®@ — en simple décor tombant en avant ©). De ces trois 
systémes, le plus constant est naturellement la ceinture de hanches 
(pl. CLXXVII-L, N, P): son emploi est a peu pres régulier dans soy 
Vart Gam ; tout au plus céde-t-elle parfois la place a Vécharpe qui 
remplit la méme fonction dans la premiére période. 

La ceinture-corselet est presque aussi souvent représentée, sur- 
tout au début; elle tend a étre abandonnée dans les monuments de 
la deuxiéme période qui ne sont pas de la série archatsante. 

La ceinture pendante est rare ct ne figure que dans les seulp- 
tures de la premiére époque et leurs copies dans la seconde. 

enfin les trois objets ne se trouvent réunis que dans quelques 
figures de la premiére “. 

Nous avons un exemple typique du corselet dans le trésor de Mi 
Son ©) (fig. 88). Il ne parait pas avoir présenté de grandes variations. 
En dehors de cette forme de ceinture plate, Glargie en son milieu, il 
montre aussi celle dun anneau avec un fleuron saillant au centre 
(pl. CLXXI-F), pointu ou rond, Nous avons su qu'il était parfois uni 
au collier par des cordons de perles “. 

La ceinture dans sa forme habituelle est parfois en triple tresse 
ume par un grand fermoir décoratif ©) (pl. CLNXVI-B). Plus sou- 
vent, dans la seconde période, elle soutient des chaines de perles 
et des pendeloques qui donnent un motif analogue a celui de la 
frise & guirlandes pendantes © ou simplement des chutes de perles 
et de ferrets“. Un remarquable exemple en est fourni par la 
statue de Mi Son KE, (pl. CLAXVI-P). Au cours de la deuxidme pé- 


() Civa du tympan de la tour princi- ©) Cf. B.E.F.E.-O., Il, p. 664, fig, 34. 
pale de Po Klaun Garai. (°) Déesse PO Nagar &Nha Trang. 
(*) Ganega Mi Son E;. Cf. /.C., 1, p. 447, (7) Laksmi 8 23 de Tra Kiéu. 
fig. 94, (8) Ganeca de Mi Son E,. Voir note 2. 
(°) Dudrapala, fausse porte $., tour () Giva S 24 de Tra Kiéu, Giva n° 97 


centrale de Hoa Lai. da Jardin de Tourane, Tra Kieu. 


(“) Civa de Phong Lé, tympan. (°) Fragment du tympan a Thap Thap. 


LA PARURE 345 


riode, elle prend, comme le reste des bijoux, le décor en quatre- 
feuilles “ et finit par devenir assez difficile a distinguer d’une 
broderie de sampot ou de maillot : mais auparavant les motifs divers 
se sont composés, et ces rosaces quadrilobées s‘accompagnent de 
fils de perles et de pendeloques en ceufs pointus ©), 

La ceinture pendante se montre comme une torsade d’étoffe ©, 
et Von peut se demander alors si ce nest pas une simple fagon de 
porter /écharpe. Plus réelle, elle est composée Wun triple rang de 
fleurons Gams qui s’attachent au milieu & une rosace “), ou bien se 
constitue d’une simple chaine & laquelle se suspendent parfois cing 
larges pendeloques en forme de feuilles-0. 

Le cordon brahmanique est assez régulicrement représenté dans 
toute la durée de Fart Gam. Il s’applique surtout aux figures de Civa, 
principalement sous la forme du dearapala, et de son fils Ganega. 
Dans ce cas, il prend aspect sans doute symbolique du serpent, 
dans la moitié des exemples et presque réguliérement dans la se- 
conde période. IH affecte aussi la forme plus normale dune tresse 
longue et fine, munie d’un gland & la hauteur des seins, dune 
bande d’étoffe (8), d’une courroie avec une attache historiée © ; 
enfin c’est parfois un fil de perles & Vorigine comme a la fin de 


r 


Vart Gam (“), Malgré son aspect de bijou, le cordon brahmanique 
reste bien un objet rituel, car lorsque deux figures s’opposent symé- 
triquement comine les dearapala de Mi Son E,, au point quils bran- 
dissent leur arme, Vun de la main droite et autre, peu @ommodé- 
ment, dela main gauche, le cordon seul ne subit pas la lor de symé- 

(4) Giva de Chia Hang. Cf. B.E.P.E.-0., 
I, p. 4H, fig. 74. 

(2) Bodhisattva de Phuoc Tinh, Civa 


idole de Yan Mum. 
(3) Garuda de corniche, dvdrapala de 


Duong, Giva de Mi Son Bee Ci iG le 
p. 490, fig. 444 et 112 et p. 378, fig. 83. 
(7) Figure de Tra Kiéu E du musée de 
la Société des Etudes indochinoises. 
(8) Giva du tympan de C, a Mi Son 


la fausse porte O., tour centrale de Hoa 
Lai. 

(i) Méme tour, dvarapala de la fausse 
porte S. 

(>) Giva du tympan de Phong Lé. 

(6) Dudrapala de Khwong My, Bong 


Cima dGa Tp Doel, Lie 18h, 

) Dudrapala de Mi Son K,. 

(0) Statue de CO Thanh; Giva du tym- 
pan de Po Klann Garai; Visnu de Bien Hoa. 
Cf. 1.C., 1, p 554, fig. 127, ot il descend 


suivant une ligne serpentine, 
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trie et tombe régulidrement de ’épaule gauche ala hanche droite™. 
Aussi ne faut-il sans doute chercher aucun rapport direct entre cet 
élément et le double sautoir en croix qu’on voit décorer parfois 
quelques figures de la décadence et que nous rencontrons bien 
plus souvent sur les personnages du Cambodge ©). 

Le cordon brahmanique, méme en forme de bijou, fut-il jamais 
porté par les Cams, et n’est-ce 1a encore qu’un simple souvenir de la 
sculpture? U1 est difficile de trancher la question ; les Chinois’ne le 
signalent pas, et d’autre part deux faits sembleraient faire pencher 
la balance vers la négative : aucune effigie funéraire des rois Gams 
ne le montre, et il est completement ignoré des Cams actuels, meme 
des prétres du rang le plus élevé. 

En quoi étaient fails les bijoux que nous venons d’étudier ? Quelle 
était leur valeur réelle? Représentaient-ils — c’est la le pointimpor- 
tant pour V’histoire du Gampa— les bijoux que portaient réellement 
rois el seigneurs du pays ? Si Von en croit le sculpteur, la multiph- 
cité des bijoux quil figure, la masse des pieces, la grosseur des 
perles el des gemmes, qui serait miraculeuse, la valeur en serait 
colossale, et Vinscription déja citée page 334 semble confirmer 
cette indication “, 

Nous n’ayons d’autre criteriam que Vexamen de Vimportante 
série Wobjets précieux conservés dans le trésor des rois Gams — ce- 


lui des bijoux découverts 4 Mi Son et dans quelques autres fouilles 


et le contréle des maigres textes chinois. Je crains que ces der- 
niers ne soient plus dans le vrai en général que le bon Ludovie de 
Varthema © pour le roi de Pegou avee ses rubis qui valent « une 


bonne grosse cité ». Les Kunuques du xy° siécle mentionnent seule- 


(4) ILen est de méme & Kheong My. (1) M. Maspéro, dans son Royaume du 
) Chanh Lo, roi du linteau, femme Champa, X1, p. 194, Vadmet sans hésita 
entre oies sur un tympan. tion. Pavoue que je me méfie un peu de 
@) Bayon, Bantéi Chmar. Ct. B.E.F.E.- — Vexagération continuelle des inscriptions, 


O.,X, p. 240, fig. 2. Voir également Ja sta- — surtout quand il s’agit de louanges a leur 
tue du musée du Trocadéro cataloguée par — auteur. 
M. Coedéssousle n° 2. B.C.A.L., 4940, pl. VI. () Voir p. 333, note 4, 
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ment pour le roi Gam, dans une cérémonie quils youlaient impo- 
sante, en plus de sa couronne dor, quelques bracelets et une cein- 
ture de joyaux, Encore parlent-ils de ces détails sans y mettre 
erande insistance. Tous les autres observateurs chinois ne font 
jamais état, méme aux temps anciens, de cette fabuleuse richesse 
de parure qu’évoque la sculpture. 

Le trésor des rois Gams nous montre de méme, a cdté de picces 
en or véritable, et sur ces piéces mémes, une débauche de clinquant, 
de fausses perles et de pierres fausses qui ne nous inspire, par com- 
paraison pour les copies anciennes, qu'une faible confiance : on dira, 
il est vrai, que ces pieces datent dune époque ott le Campa navail 
plus que des fantomes de rois. Avec les bijoux de Mi Son, nous nous 
trouvons au temps de la prospérité du royaume, au plus tard au dé- 
but de ses revers ©. Or, si les bijoux de Mi Son ont pour eux leur 
réelle valeur artistique, il faut reconnaitre que leur valeur intrin- 
seque est faible, La plaque d’or dans laquelle ils sont repoussés n’a 
pas grande épaisseur, L’alliage dargent, métal qui parait d’ailleurs 
avoir 6té rare chez les Cams ©), est mauvais, et le temps V’a rendu si 
eassant quil faut le manier avec les plus grandes précautions ; il 
semble contenir une forte part d’étain ou de plomb. Quant a la 
pierre précieuse qui termine le mukuta, sa valeur ne peut ¢étre 


erande; de plus, chose curieuse, quand nos sculpleurs nous repré- 


(4) Si yang tch’ao kong lien lou, p. 322. 

(2) Nous mavons pas de renseigne- 
ment certain sur la date de ces bijoux, 
mais on peut la déduire approximative- 
ment de leur forme. Si lornementation 
n’a pas Ja monotonic qui caractérise Vart 
cubique, elle n’a pas non plus le faire un 
peu miévre deVart primiltif. Parcontre, une 
tendance trés nettle 4 Vemploi des quatre- 
feuilles carrés que nous yvoyons appa- 
raitre au xiv° siecle a Po Klaun Garai s’y 
manifeste : tels bijoux, comme le collier 
simple, les bracelets de jambes, mont pas 
dautre décor, et il forme le motif central, 
le point de départ des rinceaux plus ¢a- 


pricieux des autres pieces. Ges rinceaux 
semblent, eux, parfaitement apparentés 
A lornementation du chevet de la statue 
de Pd Nagar — qui, entre parentheses, 
nouvelle confirmation de notre théoric, 
porte des bijoux dune forme bien plus 
ancienne —; nos bijoux de Mi Son sont 
done, sans doute comme cette statue, du 
milieu du x1° siccle. 

(3) Gest dailleurs ce que confirme 
Pierre Poivre venu en Cochinehine en 
1749 (Lacroix, Numismalique annamite, 
p. 28), alors qwil le dit le vrai pays de 
Por. 
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sentent toujours les gemmes taillées, elle est brute; de méme les 
petits rubis qui ornent les autres piéces. 

Les rois disposaient pourtant de sommes considérables, si lon 
en juge par le détail des dons mentionnés dans les inscriptions, qu’on 
ne peut guére sur ce point soupconner menteuses; koca d’or de 
5 ker. 069 en 1174", vat dor, sans doute un bata, de 2kgr. 072 en 
1084), aiguiére(?) dor avec sa cuiller de 0 kgr. 514 en 1183 
en méme temps qu'un mukuta également dor de 2kgr. 220), ete.: 
mais surtout il faut signaler le si riche koca de Vinscription XVI Ba 
Mi Son (insc. 69 B), qui atteint, pour le poids d’or seul, 450 thee 
9 dram soit 16 ker. 683), soit encore, dans notre monnaie, une va- 
leur d’environ 45.000 francs, sans tenir aucun compte des nom- 
breuses pierres précieuses qui y sont mentionnées. Chiffre considé- 
rable auquel s‘oppose Wune facon un peu inquiétante cependant la 
modicité des dépots sacrés des temples : sous un sanetuaire aussi 
vénéré que celui du linga de Kauthara, que déposa Satyavarman qui 
enfait un si grand éloge? Pas 100 grammes dor, et un collier de ces 
perles minuscules qu'on découvre journellement dans les huitres de 
Vendroit: la plus grosse de 3 millimétres, les autres de 1 a 2. Le pro- 
bléme reste done assez obscur, et il est fort difficile de savoir si les 
rois Gams furent parés avec la splendeur des Grands Mogols ou si, 
comme leurs propres légendes les montrent — ‘et Dieu sait cepen- 
dant si les contes sont prodigues de richesses! — ils eurent Vaspect 
de simples chefs de clan ou de riches fermiers dont les filles met- 
taient sans honte la main aux travaux des champs). Lest plus vrai- 

() Mt Son XXIV, 92, Cf. Finor, BE. détermination que nous avions tenté, soit 
JHB: Oh ANS Ve. BN 37,5 environ, mais nous allendrons pour 


®) 30 A,. CI. Aymonien, Premiere élude admettre Vexistence d'une division en 
sur les inscriplions lchames, Journal asia- 42 dram au lieu de 10 qu une inscription 
lique, janvier, février 1891, 8° série, vienne nous montrer un chiffre 10 ou 44 
i RONAN Hoe: Gy a coté des nombres, si fréquents, infé- 

(3) 30 Ag. Cf. Avmonier, id., p. 44. rieurs a 40. 

(4) Cf. Finor, B.E.F.E.-O., IV, p. 930. 

(?) Nous adoptons pour le thil ou thei 
la valeur que proposa Husyr (ef. BEF. 
E.-O., IV, p. 169) a la suite de l’essai de 


(°) Cf. Lanpes, Contes tjams, en parti- 
culier le conte de Noix de Coco. Excur- 
sionset reconnaissances, t. XXIX, p. 53. 
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semblable que la vérité doit se tenir dans unjuste milieu et que, sans 
étre de simples chefs de Mois. les rois Gams, méme les plus anciens, 
ne connurent jamais le faste tout oriental dont les sculpteurs en- 
tourcrent leurs images. 


CHAPITRE III 


= 


LA CIVILISATION REVELEE PAR L’ART.— LA RACE, LES CLASSES 


Type dans les représentations. — Comparaison avec le type actuel et les observations 
chinoises. — Traditions. — Conventions. — Différents groupements de la sociéte : 


hommes: — femmes et enfants. — Le roi, ses femmes. — Danses, danseuses, dan- 
-geurs. — Musiciens et serviteurs. — Prétres ; — asccetes ; — moines. 


Nous avons dt, quandil s’agissait de reconstituer le costume et 
la parure des Cams au temps de leur splendeur, apporter une cer- 
taine réserve dans l'emploi des renseignements fournis par la sculp- 
ture. Semblable prudence est nécessaire si nous voulons leur 
demander maintenant une idée du type de la race ancienne. Celui 
que représentent nos sculptures a peu varié, du yu’ siécle ot. apparais- 
sent les premidres représentations, jusqu aux derniers temps ; les dif- 
férences toutes accidentelles sont plus apparentes que réelles: elles 
ne consistent guére queen de simples changements dans le port de 
la barbe et abandon final de la déformation des oreilles. 

Lindividu représenté constamment par les sculpteurs Gams est 
WVordinaire fin, élancé, par suite sans doute grand, la taille bien 
marquée, les seins nettement indiqués chez Vhomme, volumineux 
chez la femme, tous détails qui rappellent le type indien de la sculp- 
ture, mais aussi celui du Cam actuel. Par contre, la figure est courte, 


le nez fort, guére plus long que large, la bouche grande, souvent 


() Quelques figures dans les derniers temps montrent le nez un peu plus long; 
‘ 5? 
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plus lippue que chez les derniers Cams. Les yeux sont aussi plus 
grands, trés allongés, et tendent parfois & remonter vers les fempes. 
Les cheveux sont longs, soit quiils flottent dans le dos, ce qui est 
rare, ou quils soient réunis en énormes chignons. Ils paraissent 
boucler naturellement. 

En reyanche, le reste du systéme pileux est pauvre. Une fine 
moustache obombre seule la levre supérieure, et le menton ne se 
couvre dune barbiche que dans la seconde période; elle se réduit a 
la fin & une simple royale. Les sourcils minces sont allongés et tres 
arqués. 

Peut-étre est-ce la un idéal de beauté, répété par le sculpteur 
avec autant de constance quil est naturellement rare : qui jugerait 
plus tard de [Européenne par le nu artistique moderne, n’hésite- 
rait pas a croire quelle est obligatoirement bien faite et que, non 
moins obligatoirement, elle ne dépasse jamais vingt ans. Mais, alors 
méme que flattées, les caractéristiques restent vraies. Les figures du 
piédestal de KE, a MiSon, en particulier le guitariste et les danseurs. 
donnent une idée assez juste de la silhouette corporelle que Vartiste 
représente dordinaire. Il en est de méme des statuettes en bronze 
de la collection Lemire’), car en raison des différences de techni- 
que, le fondeur peut approcher plus exactement de la forme vraie 
que le sculpteur, toujours amené @ alourdir la silhouette, par 
crainte des risques de casse pendant la taille. Pour la figure, a la 
réserve de Teil frontal, la tete du Giva de A’, & Mi Son (fig. 83) 
donne bien Vaspect de la généralité des faces Games : on retrouve 
les mémes traits dans la téte du Skanda de Mi Son B, (fig. 89), du 
Buddha de Bong Duong LI, du Visnu de Bién Hod), pour ne 


citer que des figures reproduites dans cet ouvrage et de dates ex- 


trémes. 
et il est méme une fois presque crochu, Cf. 1:G., 1, p. ost, tig. 134; 
mais c’est dans un monument de basse CGI eC yeparol os diem B45 ). ols; 


e Sa le pe mee gam sey pe 7 
épogue, a Linh Thai. Pi AA DOO, wk. Die 


(4) Tétes de Phi Ninh. 
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Ge type nest pas tres Gloigné de celui qui s‘est conservé parm 
les derniers habitants du Campa; par contre, il offre quelques diffé- 
rences avee les renseignements chinois. En effet, les auteurs des 
vie, vir’ et rx° sidcles que cite Maspéro nous montrent les Cams 
« noirs de peau, les yeux enfoneés dans Vorbite, le nez retroussé. 
les cheveux crépus | », ef Ma Touan-lin, dans le passage ancien. 
quwil répete, dit quils ont «les yeux profonds, le nez droitet saillant, 
les cheveux noirs et frisés & ». 

Une difficulté plus grande se rencontre dans la sculpture méme: 
les plus viewx bas-reliefs présentent souvent, mais toujours dans le 
role dascetes, des personnages a grande barbe, parfois a fortes 
moustaches tombantes™). Le reste des sculptures anciennes ne montre 
jamais, comme nous Vavons dit, quune légere moustache sur la 
ldvre supérieure. Dans la seconde période de Vart am, mais sur- 
tout a partir du xive siécle jusqu’a nos jours, si les personnages prin- 
cipaux portent au contraire la barbe, elle reste toujours mince et 
ténue, et dans les statues funéraires du Binh Thuan est réduite a une 
simple royale. Quant au Cam actuel, il n’a gudére que quelques poils 
aumenton, et c’est exceptionnellement quon rencontre une barbe un 
peu fournie, Faut-il supposer que le métissage annamite aurait 
transformé la race a ce point? Cela est peu probable. Le Cam ne 
parait pas s’¢tre jamais fondu avec son vainqueur. Les provinces de 
PAnnam qui furent le centre du royaume ¢am ne sont plus guére 
aujourd hui peuplées que d’Annamites ; noms propres, coutumes et 
types en font foi. Le Cama dt, lors des conquéles successives, étre 
anéantiou fuir, Méme aux derniers jours, lorsque la race avait perdu 
presque toute vitalité, le plus grand nombre préféra s’exiler au 
Cambodge que de souffrir les brutalités du yvainqueur. Ceux qui 
nont pas abandonné les provinces méridionales restent nettement 


séparés des envahisseurs ; les villages sont doubles, et les deux par- 


(1) Maspéro, Royaume du Champa, (3) Une fois cest un guerrier sur un 


NEMIOE says, aA. lragment detympana Uu Diem. Cf.7.C., 1, 
(2) Méridionauc. p. 520, fig. 124. 
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ties, d’aspect fort distinct. s’écartent a longue distance ; enfin les 
mariages d'une race & Vautre sont rares. 

IL ne semble done pas impossible que nous soyons, la encore, 
en présence Wune simple tradition apprise des maitres hindous, car 
cest une habitude constante dans Inde de représenter ainsi les 
solitaires, et la difficulté tomberait d’elle-meme. 

En raison de Vuniformité du type, il ne faut pas espérer décou- 
vrir dans les sculptures une différence de traits montrant chez les 
Cams primitifs le peuple civilisateur et le peuple soumis; les traits 
des figures qui jouent les roles de vaincus , ou simplement d’infé- 
rieurs, musiciens ou domestiques, ne sont pas différents de ceux 
des seigneurs. C’est meme, chose étrange, aux Buddha de Dong 
Duong que nous voyons lapparence la plus bestiale et la plus laide 
i notre sens. Mais sail-on jamais apprécier Vidéal d’une autre race, 
et la face de pleine lune qui enchante Chinois et Annamites ne nous 
est-elle pas odieuse ? 

Quelle part faut-il faire au juste a la convention artistique dans 
la représentation de ce type? Cela mest guere facile & déterminer, 
Cette tete de Civa que nous donnons comme spécimen a grande 
échelle (fig. 83), présente une interprétation propre au sculpteur 
éam, Vunion des sourcils au-dessus du nez; or, ils sont longs et 
minces, et si je ne me trompe, cette union ne se produit d’ordinaire 
que pour des sourcils trés fournis. Une autre convention est restée 
également un probleme pour nous. Certaines faces de statues mon- 
trent autour de la figure une sorte de.cadre qu’on serait tenté, a pre- 
miére vue, de considérer comme Vinterprétation des cheveux aux 
tempes et d’un collier de barbe. Get élément. bizarre est particulié- 
rement reconnaissable sur les figures d’assez basse époque. Il est en 


particulier trés visible sur Ja téte dun dearapala de Mi Son E,, mais 


Ae 
on le trouve déja sur les plus anciennes statues du meme groupe. I 


(4) Figure piétinée par Civaau tympan  rapdla i’ Bong Duong et qui, par suite, 
de Mi Son A’,. Cf. I.C,, I, p.. 361, fig..77. doit représenter l’impie. Cf. J.G., I, 


Petit guerrier qui combat contre le dvua- — p. 490, fig. 111, ete. 
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et de Chanh Lé (fig. 90). Vantec linfoam de on derwier tenvgle aqui 
figure des danses gnerriéres ot qnelemes bus-eoliots of fompane dita 
Les hommes portent généralement le sangeet. low foramas tan 
jours Je sarong. II n'est que dewx cas ois + aif intorsorsinn - be xe 
rong est le costume des prétres of les femmes revitent Ie samuel, 
lorequ’elles ont besoin, comme dams ba danse om le combat. die ghas 
_ de liberté de mouvement. Les femmes sont om general moms 
parées que les hommes ; leur chignom est sowvent plus pot - 2 Tea 
) Kigu, elles n’ont que les bijowx ovdonaives. Swacelets de bras of 
Wavant-bras, et ne montrent mécme pas bx boweles Foreilles ai 
_Cependant font si rarement défant. Bien qn elles sient Ie Ioliw dv 
 Voreille déformé comme les hommes. elles semblent garter tris 
rarement Je disque )_ Elles offrent moins de Sifisvenes cose [ox 
hommes aux piédestaux de Bong Dwong: elles 9 ont le sarome orm. 
souvent double. attaché trés hast ef presine sous bs sins. Bliv< 
portent le méme neukuta ainsi que les memes biyows_ of dans ke cane 
qui semble pouvoir tre interprétée comme wm repas. cfles ont le 
collier dont le roi ne se pare ici que dans extic cirewnstzars_ Guant 
aux enfants, ils ne nous apparaissent guére qu wae fons, sar le frag 
_ ment 12 du piédestal de Bong Drone If] - ik ont em rédartiow bs 
_ vétements et les bijoux des grandes personnes. 
_ Parmi les hommes, voyons fabord ce qui distingne le roi - les 
 «-Fenseignements seront nombrewx. parce que le plagart de oss 
_ images sont des dieux et qu'il est nataret de représenter exux-ci 
:- sous Fapparence du personnage Ie plas Cleve sur terre. Par contes. 
_ étant donné le gout intense de la parwre chez les Cams_ if sé pra 
__ bable qu’il dut y avoir peu de difference entire le roi of les seiznenrs 
| qui Fentouraient: aussi ne consacrerons-aous pas 4 ces derniers 
_ une étude spéciale. 
Aux fenétres de D, 4 Mi Son_ ce n'est que parce qu'il sernge le 
centre du panneau et quil <appuie 4 Foerasiow sar war femme 


- “) Gest pourtant le eas des apsres de la corniehe aux fausses partes de Ke Gore 
conte de ta 
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qu’on peut reconnaitre le roi d’entre ses courtisans. Il en est de 
méme, dans la plupart des cas, au piédestal de Dong DuongI. Le roi 
ne se distingue des autres personnages, par un détail de costume, 
que dans le repas du harem L”. Il porte en plus un grand collier 
sur la poitrine et des bracelets en haut du bras ; encore partage-t-il 
ces ornements supplémentaires avec les femmes qui VPaccompa- 
enent. Aux linteaux de Mi Son E, et de Chanh Lo (fig. 90), il tient, 
comme insigne, une épée nue d la main — de méme qu’au Cam- 
bodge jadis. AChanh L6, ila, de plus, un double sautoir sur la poi- 
trine, ornement qu’on commence a voir paraitre a cette époque : 
il se détache devant un chevet en ogive qui ne répond sans doute a 
rien de réel, simple artifice du sculpteur pour marquer la prépon- 
dérance du personnage. La seule préséance dont il jouisse est 
d’étre assis sur un sige quand les autres sont debout ou accroupis 
par terre ; les reines s’asseoient aussi en sa présence, mais sur des 
siéges plus bas ©). 

Il semble que Vorganisation du palais soit ce qu’elle est encore 
aujourd hui au Cambodge et que tout le service du roi soit fait par 
ses 6pouses ?). Sur une applique de Véditice S. de Dong Duong I, nous 
le voyons massé par deux femmes et celles-ci sont deux reines et non 
de simples servantes, car elles portent comme lui le mukuta. A Bai 
Hiru, ce sont encore des femmes qui veillent sur son sommeil, des ser- 
vantes sans doute ici, car elles ont les cheveux pendants sur le dos. 
Les princesses du palais dansent, comme au Cambodge, pour le roi. 

Les danses consistent en iouvements rythmiques, avee balan- 
cement @écharpes dans la premiere période ; plus tard seulement 
paraissent les danses guerriéres “, Danseurs et danseuses sont 
loujours richement habillés; hommes ou femmes portent le sam- 
pot ou un sarong réduit & une courte jupe; les femmes pa- 
raissent souvent avoir revétu pour la danse une sorte de pantalon 

() Piédestal de Bong Duong HI, frag- 


ment 42. 


@) Piédestal de Bong Duong J, L”. 


(*) Mi Son, fenétres de D,, linteau des 
danseuses de Chanh Lo. 
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collant d’étoffe bariolée qui leur descend jusquaux chevilles. Au 
piédestal de Tra Kiéu, il est accompagné dune écharpe qui passe 
au-dessous des hanches et du nombril et dont les extrémités 
flottent en avant et en arriére. Les danseuses portent, en plus 
sans doute du pantalon, le sampot des hommes, mais plus court, a 
Déng Duong piédestal I, double & Chanh Lo. C’est dailleurs le 
méme vétement réduit, étroit sampot ou petite jupe, que montrent 
Uma ou Laksmi sur les tympans oti elles sont figurées dansant. Le dé- 
tail de costume le plus étrange se rencontre aux fenétres de D, et Do a 
Mi Son : les danseuses ont-un véritable tutu qui ne parait pas étre 
la traduction naive de Venvolement d’une jupe dans le tourbillon 
dun rapide mouvement giratoire, anormal d’ailleurs dans une danse 
orientale. Elles sont coiffées & Tra Kiéu du grand chignon de coté, 
a Chanh L6 également d'une coiffure simple, chignon un peu éleveé ; 
ce nest qu’a Bong Duong que nous leur voyons le muhkuta. Si elles 
ont peu de bijoux 4 Béng Duong et a Chanh Lo — en ce dernier 
point cependant elles sont ceintes de la ceinture a pendeloques 
propre aux débuts de la seconde période, — elles sont, par contre, 
couvertes de parures a Tra Kidu, boucles Voreilles, bracelets de 
bras et d’avant-bras, colliers nombreux qui descendent entre les 
seins et se composent avec une grande ceinture de pierreries for- 
mant corselet. 

Nous ne voyons qu’une seule fois représenter des danseurs ; i 
est vraisemblable d’ailleurs que ce.sont des prétres exécutant une 
danse en ’honneur du dieu. Ils occupent la contremarche centrale 
du perron au piédestal de Mi Son E, ; leur torse est nu et ils portent 
le sampot avec une écharpe a grand pan antérieur compliqué. La 
coiffure est un haut chignon a étages, mais le plus petit a les che- 
veux flottants sous une plaque pendante, au derriére de la tte. Is 
ont de riches bijoux, larges disques d’oreilles ovales plus grands que 
le pavillon, double collier souple, ceinture-corselet. Ils agiltent des 
écharpes dont les extrémités sont toutes plissées. L’écharpe est 


d’ailleurs Vaccessoire habituel des danses ; nous la voyons rempla- 
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or 


eée & Hung Thanh “ par des boutons de lotus, d’ailleurs mal com- 
pris. Les danses guerriéres ulilisent le sabre et le boucher, qui par- 
fois est carré ©). 

Les musiciens qui donnent le rythme paraissent de situation trés 
inférieure ; ils sont simplement vétus, pagne, cheveux pendants ou 
grand chignon, seuls bijoux ordinaires et presque inévitables, comme 
les pendants d’oreilles et les bracelets, ou méme pas de bijoux du 
tout; ce sont visiblement des serviteurs. Geux-ci sont, comme il est 
naturel, moins richement vétus que leurs maitres : ils portent un 
calecon trés étroit ©) ou un sampot sans écharpe “ ; leurs cheveux 
sont courts © ou en chignon de coté, mais sans diadéme (, Comme 
les musiciens, ils n’ont guére que les bijoux indispensables “. Nous 
les voyons une fois présenter des corbeilles sur une étoffe pliée ©, 
dont le pan balaie le sol; mais il est impossible de -savoir si cette 
maniére d’offrir un objet indique un raffinement de service : il est 
méme plus probable quil s’agit la dun acte rituel, car ces dons 
sadressent au dieu. 

Les servantes sont de méme moins parées; elles ont le sarong 
sunple quand leurs maitresses le portent double. A Bong Diong, ot 
presque tous les personnages des piédestaux sont coilfés du mukuta, 
ilest rare qu’elles ne soient téte nue et c’est une régle pour celle 
qui tient le parasol; cette tache fatigante exigeait sans doute une 
fille robuste et par suite vraisemblablement de basse classe. A Bai 
Hitu, les servantes ont les cheveux dans le dos et ne se parent 
aucun bijou. 

Nous avons dit que les prétres paraissaient avoir adopté le 
sarong: ¢’est au moins ce quwindiquent les orants d’appliques de 
fausses niches et de fausses portes. Longlemps nous avons cru qu’il 


sagissait de femmes ; les fausses portes du vestibule de A, et celles 


(4) Cf. 1.C., 1, pp. 144, 445, 0 et Q. \°) Piédestal de Tra Kiéu, fenétres de 
) Chanh L6, linteau des danseuses. Mi Son Dy. 

(*) Piédestal de Déng Duong I. () Piédestal de Tra Kiéu. 

4) ee tee ale 2 x g 2a eq : ni 

(*) Piédestal de Mi Son Ey. (*) Piédestal de Mi Son E,, perron. 


(>) Id. 
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deB, a Mi Son (fig. 91) ont Glucidé la question: les orants y mon- 
trent des moustaches, tandis quau piédestal de Ajy, un ascéte barbu 
est au milieu deux. 

Ces prétres sont toujours somptucusement vélus ; leur sarong 
est souvent d’étoffe luxueuse , leurs bijoux @ordinaire splendides, 


et leur téte est toujours ornée Wun mukuta de la 


—— 


plus grande richesse. Ces observations nous per- 
mettent de donner le sens de la figure Cy, au pic- 
destal de Tra Kiéu, qui, parée comme les autres 
personnages, est habillée d’un sarong sans avoir 


les seins dune femme. 


Si le prétre se pare le plus quil peut, sans 
doute pour honorer le dieu par la majesté de son 
serviteur, Vasedte, par contre, réduit sa parure et 
son costume au plus strict nécessaire, un Sees 
ou une bande d’étoffe ), laisse pousser sa barbe & 
et ses moustaches™, enone ses cheveux en un 


haut chignon sans appréts ©), les tord en spirale \) 


ou les laisse a moitié flottants . Il réduit ses 


bijoux aux seuls habituels, collier), bracelets, 
boucles d’oreilles “, ou plus sévére méme, n’en 


porte aucun |), Les disciples sont imberbes ‘, 
: ; Fig.91.— MiSon B,. 
parce que jeunes, et pour la méme raison ont la Bree hetiesee bans: 
coiffure plus basse“), Ils mont jamais le cordon 


brahmanique qu’au contraire portent trés souvent leurs maitres '1%). 


Faut-il voir encore des ascétes dans trois figures Gnigmatiques du 


(4) Mi Son B,. (9) Id., personnage Ay3_;4- 

(2) Piédestal de Mi Son E,, de Tra Kiéu. (40) Piédestal de Mi Son F,, de Tra 
(3) Piédestal de Bong Duong I, N’. Kiéu, personnage A. 

(4) Piédestal de Mi Son E,. (44) Id., personnage C,.. 

(5) Piédestal de Tra Kién. (42) Piédestal de Mi Son Iy. 

(6) Piédestal de Mi Son Ky. 3) piédestal de Tra Kieu, personnage 
(7) Id. Ayy- 

8) Piédestal de Tra Kiéu, personnage (14) Piédestal de Mi Son E,, de Tra Kiéu, 


A». personnage (,;. 
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registre L’” au piédestal de Bong Duong I? Ces petits personnages 
ont une jupe a grands plis verticaux, un chignon serré par une cor- 
delette au-dessus de la téte et bouffant tout autour comme une coupe 
renversée, ne montrent aucun bijou, mais ont la poitrine traversée 


du cordon brahmanique. 


Fig. 92. — Bong Duong Ill. 


Retable de la grande salle, moine bouddhiste portant un brdle-parfums. Hauteur : 0 m. 60. 

Les moines bouddhistes enfin ne sont guére représentés. Les 
rares exemples que nous en montre Bong Duong les indiquent vétus 
de la tunique & mille plis qui leur découvre Vépaule droite; ils n’ont 


. 


naturellement aucun bijou “) (fig. 92), 


(4) Piédestal de Bong Duong Ll, L; moines de la salle HI. 


GHA PITRE’ bY 


DAS CAVILAISA TION WREVELER PAR -LART @:: 
SES MOYENS ; ARCHITECTURE CIVILE, MILITAIRE, FUNERAIRE 
LECRITURE, LES INSCRIPTIONS 


Uhabitation. — Mobilier. Objets honorifiques. — Cortéges royaux et moyens de 
transport. — L’éléphant comme monture, — Animaux de selle et de trait; chars 
et charrettes. — Litiére et palanquin. — Bateaux. — Instruments de musique. 
— Armes. — Fortifications. — Art funéraire ().— Pagodes funéraires. — L’écri- 
ture, ses divers aspects. — Supports des inscriptions : stéles et piédroits (°). 


L’étude du costume et spécialement des bijoux Gams est relati- 
vement facile, car, bien que dune origine presque unique, les ren- 
seignements que nous possédons & ce sujet sont nombreux ; il nen 
est pas de méme quand nous cherchons a nous rendre compte des 
autres éléments que présentait cette civilisation; nos sources sont 
trop spéciales et trop pauvres : les monuments conservés sont tous 
des temples, et ce n’est que bien accidentellement que leurs sculptures 
nous renseignent sur la vie courante. Par cela méme nous n/avons 
pour ainsi dire pas de données sur les constructions civiles. Nulle 
trace de batiments de cette nature ne s’est conservée : au seul point ™ 
ot nous eussions pu étre plus heureux, la nature du sol ne permet 


aucune recherche utile. Il existe bien dans les temples quelques 
“) Planehes CLXXX et CLXXXI. (4) Gitadelle de Gaban. Cf. 1.C., 1, 
2) Planche GLXXX. p. 202. 
(3) Planche CLXXX1. 
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ddifices que la tradition donne comme des logis; leur division en 
chambres), leur éclairage et leur aération™, enfin leur décor °) con- 
lirment dans une certaine mesure cette indication : nous avons vu 
(p. 80) quil faut les considérer comme des bibhothéques. Hs sont 
Vaillours vottés et les vraies maisons ne Pétatent pas, les textes chi- 
nois sont formels d& cel égard. Un seul édifice doit certainement étre 
reconnu comme un bitiment dhabitation, c’est le pavillon N. de la 
cour Ede Dong Duong, construction rectangulaire entourée de vé- 
randahs de trois colés, sur deux marches au-dessus du sol: une 
fondle avec gros meneaux de briques Paére sur une petite face, une 
porte souvre sous Pun des grands cotés de verandah. Le batiment 
recul une couverture légeére, terrasse ou chaume plutot que tuiles 
qui eussent laissé de nombreux tessons dans les décombres. Si une 
telle construction ne recevait nt air ntlumiére par en haut, elle devait 
dtre sans doute des plus sombres et des moins aérées. L’exemple 
des édifices longs, primitifs, qui paraissent la traduction de batiments 
X toiture en deux niveaux, ferait supposer que celui-ci put avoir de 
petites fendtres dans le haut de ses murailles. 

Les sculptures ne nous fournissent pas d’autre indication que 
celle dun abri Léger, couvert des tuiles en losange ©) chares aux 
Cams. 

Quajoutent les textes chinois & ces maigres données? Ma Touan- 
lin, dans le passage ancien quail reproduil, nous apprend que les 
habitants du Lin-yi construisaient leurs maisons de briques quilse 
enduisaient de chaux® et les Mémoires sur les Chinois renouvellent ce 


renseignement pour la fin du xvne siéele “. Le premier ajoute une 


indication qui a sa valeur dans sa bridveté : « elles sont toutes sur- 


() Les édifices S. en general, & Mi Son 
C,, 
Vargent, & PO Kaun Garai. 

(2) Mt Son, Aj,, ia 19> Bs} PO 
édifiee 8, 

(3) Mi Son’ Ajo, 
fice S 


i Dong Duong cour 1, aux Tours 
Rome 


igi Dong Duong édi- 
, cour I, 


(4) Bas-relie! des femmes, Tours (ar- 
gent — du roi couché, Bai Hiru. 

©) Tuiles de la grande salle de Pé Nagar 
de Nha Trang, de Hoa Lai, ete. (fig. 34). 

\°) Méridionaux, p. 420 et sqq. 

") Mémoires sur les Chinois, p. 44. 
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montées, dit-il, dune plateforme ou terrasse, appelée kanlan, » terme 
dont on ignore la valeur exacte, mais dont le sens pourrait tre indi- 
qué par la couverture spéciale des maisons du Bordébudur “, bien 
que le texte utilisé par Ma Touan-lin soit probablement antérieur ©), 
&’ moins qu il ne faille ire simplement kalan. 

est vaste et 
Il est 


également blanchi. La porte du palais est décorée de toutes sortes 


Le palais du roi, disent les Eunuques du xv° siécle, 


élevé, couvert de tuiles ornées et entouré dun mur de terre. 


d’animaux, sculptés dans du bois trés dur). Quels étaient ces ani- 
maux et leur présence offrait-elle un sens symbolique? Le texte 


chinois ne le dit pas. Il faut sans doute rappeler & propos de ce pas- 
sage, pour le comprendre, les tympans de lions des tours Ays et Ags 
de Mi Son, ou la file de bétes qui orne la fausse porte de Binh Lam, 
ou mieux encore, mais & titre plus général, les rangées d’animaux 
affrontés qui sont si communes dans les édifices de la seconde pé- 
riode, aux Tours d’argent, & Hung Thanh, pour n’en citer que 
quelques exemples. 
Les maisons du commun sont couvertes de chaume, et des régles 

habitations “. 


limitent. suivant le rang du propriétaire, la hauteur des 


@) Gi. B E.F.E.-0., Vil, p. 32 et pl. ILI, 
n°s 49, 54, 60, etc. 

2) Dans son Royaume du Champa, XI, 
p- 242, note 1, et 322, note 5, M. Maspeéro 
mentionne « la coutume attribuée aux 
Chams de faire les ouvertures de leurs 
maisons au septentrion, » suivant divers 
textes chinois qu’il indique et traduit en 
grande partie. ignore, ne pouvant ¢tu- 
dier les textes directement, si Vobserva- 
tion s’applique exactement au Lin-yi ou 
si elle se rapporte a cette commanderic 
du Je Nan, qui a déja fait couler tant 
d@encre. Je ne crois pas, en fous cas, que 
le texte puisse convenir au Campa, car 
le commentaire est clair. Si les portes 
sont tournées au Nord, c’est pour receyoir 
le soleil, parce que le pays est au Sud du 
soleil. Or un pays constamment au Sud du 
soleil est nécessairement au Sud du tro- 


pique du Capricorne, comme !’Extréme- 
Sud de l’Afrique et la moitié la plus mé- 
ridionale de l’Australie, de méme que la 
Chine au Nord de Canton voit toujours le 
soleil au Sud. Le commentaire ne peut 
avoir de sens pour les régions enfermées 
entre les tropiques ot le soleil passe, sui- 
vant Ja saison, au Nord ou au Sud, et ne 
prendrait une certaine valeur que pour la 
région au Sud de l’équateur, ot le soleil 
est plus longtemps au Nord quwil ne reste 
au Sud. Dailleurs, si un Chinois a un 
intérét marqué en hiver a faire entrer le 
soleil dans sa maison, les habitants des 
intertropicales ont plutot de 
bonnes raisons pour Véviterla plupart du 


régions 


temps. Que reste-il alors du commentaire 
du bon Chinois ? 
(3) Si yang lch’ao kong tien lou, p. 323. 
(2) Mk, 
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Les maisons Games sont aujourd’hui semblables aux maisons anna- 
mites quand elles sont construites en briques et couvertes en tuiles, 
ce qui est fort rare“: les autres, et c'est le cas de beaucoup le plus 
fréquent, ont leurs parois faites de branchettes lices ensemble 
(fig. 170), parfois enduites de pisé, et sont toujours abritées par un 
chaume tres adroitement exécuté. Les palissades y sont encore, 
comme lindiquaient les Mémoires sur les Chinois, composees de 
branches @arbre écorcées qu’on entrelace ® (fig. 171). 

Quel mobilier recevaient ces maisons ? Ma Touan-lin nous 
apprend que le roi de Tchan-tch’eng « couche dans un hit, tandis que 


les plus grands seigneurs se 


are 1 


(ss it mtg pric contentent dune natte posce 


i terre». Et e’est la tout ce 
que nous savons des Chinois 


sur cette question. Un bas-re- 


UU, ! Na eee 
ue ee situ Cis Rie: hef de Bai Htu nous montre 
\ \ ‘I 2 a 

Saal = i 
See wees Se SS ae ces lits trés bas, reposant sur 
z 4 ¥ ynatrea ip s tour \s ig. Qs " 
9) pacnen.: quatre pieds tourneés (fig. 93) 
Fragment, roi dormant. Hauteur : 0 m. 50. Le trésor des rois éams conte- 


nait quelques matelas minces 
et de trés jolies nattes, avec décors en dents de scie, moustiquaire 
et couverture en damier, 

Nous ayons peut-étre conservé un lit de massage en pierre dans 
le batiment B, de Mi Son (fig. 94). C'est une dalle légerement évidée, 
de la taille dune petite baignoire, aux extrémités arrondies et Cune 
plus large que autre: un rang de feuilles de lotus en décore le con- 
tour. Notre attribution n’est qu'une hypothése, et si nous voyons 
parfois représenter des scenes de massage®), le détail en est trop 
pelil pour que nous puissions y reconnaitre la présence d'un lit 


semblable. 


. 


(4 YP ’ « - 4 yom « eQes 
) Cf. [.C:, I, p. 48. (@) Cf. BLE.F.E«O., V, p. 34, n°* 33-55. 
) Mémoires sur les Chinois, p. 44. (©) Dong Dwong, cour 1, édifiee S., pie 


€) Veridionaua, p. 543. destal Mi SonE,. Cf. 1.C., lp. 444, fig. 94. 


vee BP’ eoerr-rr 
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Une table nous est montrée deux fois par Je piédestal de Mi Son 
E, ; ses pieds sont croisés, et dans un cas un velusm Vabrife : elle 
semble plutot avoir le caractére d'un autel portatif. et il est probable 
que les Cams anciens ne se servaient pas plus de table que les Cams 
actuels. Des plateaux montés sur six pieds’ suffisent aujourd hut a 


soutenir les aliments au milieu du cercle des Cams assis a terre. 


Fig. 94. — Mi Son B, 


Lit de massage ? Longucur: 1 m % (*). 


Le reste du mobilier ancien se compose de quelques siéges et de 
quelques vases. Le siége généralement représenté au piédestal I de 
Bong Duong, et qui, sans doute, figure un trone. présente Ja forme 
ordinaire du piédestal des divinités Games et donne ainsi. peut-tre. 
lorigine de cet élément. Sur Ja face principale se voit souvent une 
grande antéfixe. 

D’autres sieges bas sont représentés ailleurs 4 pieds libres, soit 
droits et épais © massifs ef un peu obliques, tors © et le plus 


. 
‘ 


souvent tournés @): sur ces siéges peuvent se poser des coussins, 


- 
- 
2 


() En haut 4 gauche. décor pourtour- * Tra Kién, piédestal face B.C1-1C.,3, 
nant: 4 droite, coupe du rebord deJaca- p- 993, fig. G2. 
velte intérieure. * Pong Duiong, piédestal 1. CL 1C.,1, 
) Piddestal Mi Son E,. Ch LC.. I, p- 470, fig {04 D. Chanh Lo. linteaw du 
p. 4, fig. 91- roi entre ses femmes. 
©) CL B.EF.E.%., V, p- 29, fig. 15 €- *) Bing Deong. picdestal UL CL IC.,1, 
ACL LC., 1, p- 416, fig. 106 K- p- Wi, fig. 114 


(| Lintean de Mi Son E, 
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ronds et & bout orné “, Mais nous ne trouvons jamais ici le beau 
fauteuil & dossier du Borobudur®), et parfois un simple tapis sert de 
sidge(), Sur ces meubles bas les personnages sont assis parfois a 
Peuropéenne , mais plus souvent & la javanaise © ou a Vindienne ), 
et quelquefois dans une pose intermédiaire “. 

Plus rares sont encore les renseignements que nous possédons 
sur les repas : peul-etre un festin est-il représenté sur le piédestal I de 
Bong Duong “). Si notre hypothese est exacte, c’est alors le riz que 
contient le grand vase central : le récipient haut et large est muni 
dun pied important: le couvercle, qui présente un fin bouton, est 
orné de quatre motifs prés de son raccord. C’est. aux détails prés, 
la forme du vase de ce genre “ que conserve le trésor des rois 
cams (9), 

Le méme piédestal nous fournit quelques détails intéressants 
sur les objets usuels dont les grands seigneurs ne se séparaient 


. 
() Uma, tympan de Mi Son C,. Cf. /.C., une applique de Bong Duong, une autre 


Kipavin tueo en forme de vase a quatre godrons 


2) B.B.F.E.-O., VU, p.6et pl. I,n°45. trouvée au cours des travaux de Hoa 
Lai, des fioles et boites en fa¥enee con- 
tenus dans une urne peut-étre funéraire 
découverte au cours des fouilles deChanh 
Lo, des vases et un plateau en métal dé- 
gagés des décombres qui entouraient Po 
Klaun Garai, le tout déposé au musée de 
VEcole, & Hanoi: une fiole A la main du 
Civa de A’, & Mi Son, dans une main de 
bronze sortie des fouilles de Bong Dwong ; 
une partic d'un vase de bronze dont Vanse 
est remarquable, au méme lieu; le vase 
volif de bronze, les Cavan alak, Vaiguiére 
et le couvercle de pot & chaux qui pro- 
viennent de divers points du chantier de 
Pd Nagar a Nha Trang, tous objets égale- 
ment déposés au musée de Hanoi; des 
plateaux a présents portés sur la téte au 
picdestal de Tra Kiéu, et Ja riche collee- 
tion de vases, plats, plateaux, ele. du 
(résor des rois ¢ams (cf. B.E.P.E.-O.,, V, 
p. det sqq.), enfin les ustensiles du tré- 
sor de La Tho, plus récemment découvert. 
(Voir Appendice, p. 585.) 


(3) Musiciens des niches du piédestal de 
Mi Son E,. Cf, 1.C., J, p. 440, fig. 90 bis. 
Bodhisattvadumusée de l’Ecole. Cf. 1.G., 1, 
Delo mileadoa: 

(4) Dong Duong, picdestal I. Cf. /.C., 1, 
p. 470, fig. 104 D. Pose a Veuropéenne, a 
la javanaise, etc., voir!.C., I,p. 25, note 1, 
a la fin. 

(>) Piédestal Dong Dwong I. Cf. I.C., I, 
p. 476, fig. 106 I. 

(°) Piédestal Bong Dwong IL. Cf. 7.C., 
1, p. 497, fig, 144. 

(7) Mi Son, linteau E,. 

(8) Cf. -2.¢., 1, p. 477, tie. 407 L. 

() Cf. B.E.F.E.-O., V, p. 30, 0°27. 
(1°) Signalons, pour faciliter les re- 
cherches spéciales qui pourraient ¢étre 
faites, quelques autres objets mobiliers : 
une corbeille de fruits, cing vases dont un 
suspendu, une gourde sur le piédestal de 
Mi Son E, et surle tympan de Mi Son Cy, 
des aiguiéres que tiennent les éléphants 
au-dessus de Laksmi sur un tympan el 
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pas plus que les mandarins annamites actuels ne font de leur pipe 
a eau et de leur service & bétel. Chaque personnage principal, 
homme ou femme, est invariablement accompagné de serviteurs 
portant le crachoir, Véventail, le chasse-mouches et souvent le 
parasol. Le crachoir ne fail jamais défaut et semble prendre méme 
la valeur d'un objet honorifique, comme lest en général le parasol 
en Orient. Un servileur porte le plus souvent ce erachoir en Lair, 
dans la paume de la main, quelquefois & deux mains devant la pol- 
trine. Gest une sphere coupée horizontalement par le milieu; la 
partie haute, munie d’un bouton, parait former couverele ; la partie 
basse, corps du vase, présente un large pied. Il est placé & coté du 
siége du roi dans les linteaux de Mi Son E, et de Chanh Lo. 

L’éventail et le chasse-mouches sont également presque indispen- 
sables. L’éventail est une sorte de panneau en forme de haricot 
germé dont le germe serait le manche. Le linteau de Chanh Lé 
en montre un qui s évase en corbeille et un autre qui a la forme de 
Vécran monté des pagodes chinoises, en corps de violon renversé. 
La face A du piédestal de Tra Kieu, enfin, donne un exemple déven- 
tail de plumes dans Ja forme ordinaire, avee un manche exigu (), 

Le chasse-mouches ressemble & un martinet muni d’un manche 
court au début \), plus long ensuite  ; quelquefois il ne présente 
qu une touffe en queue de cheval \). 

Parfois Je parasol! est décoré de cotes qui rayonnent et porte 
au sommet un décor saillant en forme de fleur épanouie") a trois 
pointes’). Mais il est aussi lisse el sans pointe terminale \), 

Si les simples seigneurs marchaient avec cel accompagnement 


d’honneurs, le roi, en tout déplacement, s’avancait au milieu d’un 


(1) Dong Duong, piédestal 1, G”. poré plus ancien, mentionne, en plus du 
(*) Linteaux de MiSon 6,etChanh Lo. — parasol, des banniéres qui ne sont pas re- 
(*) Piédestaux de Mi Son E, et de Tra présentées dans Part cam. 

Kieu. () Piédestal Dong Duong I, EK’. 
).Ci C21, p, 294, fie. 61. @) fd., E. 
(°) Piédestal Dong Duong I, CG’. (?) Linteaux du roi 4 Mi Son kK, et 


(°) Ma Touan-lin, dansle passage ineor- — Chanh Lo. 
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cortege encore plus riche. Les Chinois nous ont gardé le souvenir de 
ces somplueuses marches royales, et il est curieux d’y reconnaitre, 
dans le mode méme de transport, la lente dégression de la puissance 
same. Le roi est monté sur un éléphant, dit le texte ancien incorporeé 
dans louvrage de Ma Touan-lin ‘; il est accompagne de 5.000 hom- 
mes, dit le Kiecou Vang chou, et de 1.000 éléphants, si Pon en croit 
le T'ang houei yao “). Le Song che ne compte plus que 500 hommes 
et 10 femmes qui portent des boites dor, remplies de noix d’arec 
séchées & son usage 4, ce qui est encore assez joli pour un homme 
seul. Les Eunuques du xv¢ siéele nous le montrent assis sur un élé- 
phant ou un petit chariot trainé par deux beufs , et les Mémoires 
sur les Chinois lui donnent comme monture un éléphant, un cheval 
ou un simple boeuf‘. Antérieurement, le texte que cite Pauthier 
ne parle plus que d’une litiére ou dun palanquin, que soutiennent 
quatre porteurs suivis de dix hommes de reléve. Il est escorté de 
tambours at xquels s’ajoutent, dit Ma Touan-lin, des conques ; des 
cornes de calebasse, mentionnent les Eunuques du xv° siécle ; des 
trompettes, suivant les Mémoires: dinstruments & vent et a cordes, 
Waprés le dernier texte. Quantité de serviteurs et de soldats, par- 
fois de danseurs, l’accompagnent. 

Reprenons ces divers détails et voyons en quoi la sculpture les 
précise. Nous avons étudié ailleurs Péléphant au point de vue de la 
représentation de animal; nous devons nous oecuper ici de son 
aspect dans les cortéges et, par suite, de son harnachement, qui sou- 
vent est fort riche. Un des éléphants de Gaban nous en fournit un 
remarquable exemple (fig. 95). Sur la téte, c'est d’abord un diadéme 
double, dontla bande inféricure est décorée de fleurons en losanges 
avec doubles palmettes. Un second ruban passe derriére et porte, 


dans Vintervalle des premiers, de nouveaux fleurons doubles. Prés 


(1) Méridionaux, p. 423. () Si yang tch’ao kong tien lou, p. 322. 
(?) Cf. Maspbro, Royaume du Champa, (°) Mémoires sur les Chinois, p. 44%. 

XJ, p. 190, note 7, 1x°-x® siécles AD. () Gf. Marco Polo, Pauruter, p. 556, 
(3) Id., note 8, x¢ AD. note 4. 


(4) Id., note 6, x1x° AD. 
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des oreilles pendent des clochettes. Ce diadéme est maintenu par 
une mentonniére et deux attaches qui passent derri¢re les oreilles. 
Léléphant porte un poitrail & double rang de grelots, maintenu 
au-dessus des épaules par une attache double. Enfin, une sangle, 


double encore, s’unit au poitrail par des liens, qui passent d’un cote 


: w_tedncntarcraiaanguad aa aeale = ——— 
: iA HH Ley ee ta 
: Sail AUUAATETY Sa a Dan Gul et as 
ete oe Fea { ot 
5) M—— 
~ abe 


Fig. 95. — Caban. 


Eléphant harnaché. Hauteur: 1 m. 70. 


entre ce dernier et Vatlache du diadéme qui descend sous les joues, 
tandis que de Vautre une croupicre le retient en arridre. A Bong 
Duong, a Chanh Lo, nous voyons figurer des diadémes aussi riches. 
Des éléphants en bois et sans doute moins anciens, bien qu’encore de 
date respectable, nous montrent 4 Nha Trang un harnais plus com- 
’ te) 

pliqué peut-étre, mais dépourvu de diadéme (fig. 11). Nous ne 
voyons jamais représenter de bat couvert, et dans le cas unique ou 
la bete, montée, est vue de profil, le personnage principal est’ sim- 

3 ; ; t ne) 
plement assis sur son dos comme le cornac Vest sur la téte de Pani- 


ANNAM. — II. 24 
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mal(), Une tour de guerre portée par un éléphant na, par maltheur, 


été qu’ébauchée @ : elle est plus large a la base quien haut ef ne con- 


tient qu'un seul combattant; un autre, sans protection aucune, ast 


assis sur la croupe, eb un cornac aceroupLl SUL la tote dirige Vanimal. 


4 


Le croc dont il conduit Véléphant, bien que souvent représente 
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Fig. 96. Khuong My. 


Picdestal, représentation dun char. Hauteur : 0m. 95 (") 


comme attribul, mest jamais assez grand pour étre orné; sa forme 
est simple, celle de la gaffe ordinaire des mariniers ; une sorte de 
crochet surmonté dune pointe. 

Le cheval est @ordinaire trés simplement harnaché. Sur les 


chevaux couplés de Khuong My“), la selle apparait comme un tapis 


(*) Le char est réduit a ses roues et a (4) Piédestal de Dong Duong I, perron 
son équipage, qui, suivantles conventions — central. 
ordinaires de la sculpture Came, sont ra- (*) Id., panneau A. i 
battus sur la face du piédestal ornée de ) "OR Gs eps 2Ooaina 


balustres. 
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rond sans étriers : au piédestal de Béng Duong I, Ni,» ce tapis est 
carré. La bride est une simple corde qui serre la bouche, tandis 
quune autre forme licol. Sur le poitrail se suspend Vinévitable 
collier de erelots. Pour tout ornement, une méche tressée des- 
cend du front entre les oreiles (). Le cheval fut-il, dés les temps 
anciens, béte de trait? C’est ce que semble indiquer le piédestal de 
Kwong Mf ) (fig. 96); il est alors monté, et son cavalier est muni 
d'un fouet. Le bas-relief n° 96 du dépot de Binh Binh, sans doute 
bien postérieur, présente (fig. 97) des chars de guerre, attelés de 


deux chevaux, comme, vers la méme époque sans doute, nous en 


Fig. 97. — Binh Dinh ne 6. 


Fragment trouvé dans la citadelle. Char de guerre. Hauteur moyenne: 0 m. 32. 


montrent les bas-reliefs d’Ankor. La voiture est semblable 4 la légére 
charrette cambodgienne, qui n’est plus employée en Annam, mais qui 
a survécu dans le Binh Thuan sous sa forme lourde, la charrette a 
buffles. Plus souvent, comme Vindiquent les Chinois, les attelages 
devaient étre de booufs, car les chevaux étaient rares. Ma Touan-lin 
nous apprend a propos du Lin-yi qu’on faisait venir ces derniers 
du Tonkin), ef, & propos de Tchan-tch’eng, quils étaient souvent 
Vobjet des dons de lEmpereur, Nous wavons cependant aucun 
spécimen de beoufs attelés et exemple unique de taureau porteur 
est sujet a caution : c’est le boouf Nandin ©), et justement il ne porte 


pas Vhabituel collier de grelots des montures; un autre Nandin 


(!) Piédestal de Dong Duong I, G’. (4) Méridionaux, p. 54. 
CCE IEE lh pn 20s. ©) Tympan de Uu Biém. Cf. 1.C., I, 


(3) Méridionaua, p. 420 et sqq. p. 518, fig. 120. 
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rows deane le seal exemple dun harnachement porté par ces ant- 
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Barnachement de Nendin, Vincrandear (1. 
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Nous n’avons aucun specimen de lititre, mai 
Dong Duong I nous montre on exemple de palana 
plutét réservé aux femmes. I) ra ppelle de trés pri 
cérémonie des Annamites. hamac « spendu a une grande travers 
recourbée. porté pas quatre hommes. Le trésor des rois tame nows 
a conservé une partie Wun bois analogue. orné dun dessin intéres 
sant’. et le BR. P. Durand a recucifsi ef 
donné au musée d Hanoi une belle ba 


gue de bronze qui peut avoir fait 


Oar 
y 
GG 


tied un objet de cette nature (fig. 

A ces modes de transport ajoutons 
pour étre complet les rares rensej- 
gnemenis que nous possédons sur Jes 
hateaux cams -: les Chinois nous font 
connaitre Vexistence de grosses cara- 


velles 4 tourelles et de jonques Jé- 


géres™ etun curieux graffite dans les 


carneres VAn Thinh™” nous montre Fig 99. — Khanh 12 
clairement Vaspect de ces derniéres arcade. oT 


(fig. 10). 

Les tambours. la base méme de Yorchestre qui escorte le r 
semblent avoir été plutét des tambourins a Ja caisse bombée. Le 
tympan de Mi Son C, en montre un groupe trés net @. Deux sont 
verticaux, Je troisi¢me horizontal ;: ils paraissent faite de wannerie 
le musicien les frappe des mains et du coude. Dautres instrumen- 


listes les accompagnent de cymbales™. woire de sonnettes” 


Les instruments a COFr jes re pre semnies = iau 2 2aela sur 
Pitdestal de Bing Duong 1. G Celie carriers semble avorr icursi 
ACL BELPEVO.V, p- 2. iz 156 B,; le or z 
Pentre pourraiton voir dane etic ; rr Stash ithe 
pitce une bague de parade pour la d- A CL LC, p. A. fie & 
fense Cun Séphasnt. *) Lintcan de Mi Son FE, 
*) Masvize, Royaume du Champa, XS Feséires de Mi Son I 


p. 199. 
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tare et ne nous sont guére montrés que par le seul piédestal de Mi 


Son E, “4, 


Le meme piédestal nous donne encore comme instruments a 


vent la flute et la conque®; le linteau de Mi Son E, et le linteau 


correspondant de Chanh L6 offrent respectivement des cornes et des 


trompeltes. 


oi 


Fig. 400. — An Thinh. 


Graffilo de bateau sur une pierre d’une carriére Game. Kchelle: 0 m. 15 par métre. 


Quant aux guerriers qui accompagnent le roi, ils peuvent étre 


armés de lances), dares et de fléches™® quails gardent dans un 


earquois), de sabres droits en général, parfois courbés , et de 


poignards\®). La massue semble plutot un attribut quune arme 


(*) Gf. 7.C., 1, p. 440, fig. 90 bis et 443, 
lig, 92, tympan de Phoéng Lé (fig. 414). 

(2) Cf. I.C., I, p. 440, fig. 90 bis. 

(8) Guerrier du tympan de MiSon A’,. 
Ct. [.c., 1, p. 364, fig. 773 piédestal de 


Hong Dwong I. Ct. 1.€., 1, p. 470, tig. 404 


B. 

(4) Piédestal de Tra Kiéu. Cf. J.C., 1, 
p. 29%, Tig. 61. Scene de guerre 26 du 
depot de Binh Dinh (fig. 97). 


(°) Piédestal de Bong Dwong I. Cf. 1.C., 
I, p. 476, fig. 106 O. 

(°) Linteau Mi Son E,, linteau des dan- 
seuses a Chanh Lo. Le sabre pouvait étre 
enfermé dans un fourreau suspendu, dva- 
rapila de Khwong My. 

() Mi Son, chapiteaux de colonne B,,. 
Cie LCS. petoiigatien sun 

(8) Dong Dwong, dvarapadla. 


(°) Gu Hoan, dvdrapala, 
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véritable. Is s‘abvitent derriére un bouclier qui, rond dans la plu- 
part des cas, prend au piddestal de Béng Duong | la forme du 
pavois du début du Moyen Age, mais trés long et renversé ®. Le 
tresor des rois Gams nous a gardé quelques belles armes () dont 
Vancienneté ne peut étre grande. I est intéressant dy reconnaitre 
un certain nombre de Kriss malais qui semblent indiquer des 
rapports fréquents avec VInsulinde ©), 

Ce mest pas avee des armes aussi simples que les Cams 
eussent pu se rendre maitres de forteresses bien gardées; aussi les 
quelques citadelles Games dont nous avons conservé les restes ne se 
distinguent-elles pas par la subtilité de Vart de leur fortification: 
une muraile droite suffit, encore semble-telle souvent 2 Vorigine 
avoir été remplacée par de simples palanques. La description de la 


ville de Kiu-sou, qu'il faut peut-etre chercher dans la vieille cita- 


delle Game de Hué\, donne une idé 


(4) Mi Son D,, fenétres. 

(?) Bong Duong piédestal I. Cf. 1.C., 
I, p. 470, fig 104 B”. 

CRCI= BIE FLB AO: 
p: 3d fig. 19. 

(4) Cf. B.E.F.E.-0., V, p. 8%, fig. 16. 

(°?) Ma Touan-lin mentionne en plus 
de ces armes (Méridionaux, p. 424) des 
arbalétes en bois de bambou dont nous 
n’avons aucune représentation, mais que 
celles des Mois doivent suggérer. 

(8) Cf, Pernior, B.E.F.E.-0.,1V, p.497. 
Nous ne reprendrous pas ici la discussion 
sur les capitales du Campa qui durent en 
étre en méme temps les forteresses prin- 
cipales, nous contentant de renvoyer a 
Vétude si serrée de M. Pelliot, p.4185 et sqq. 
Disons seulement que les calculs de lati- 
tude effectués sur les observations chi- 
noises de Vombre du gnomon ont donné 
des renseignements si discordants 1a ot 
particuli¢rement, comme au sujet du pas- 
sage consigné dans la note 2 de la page 187, 
ils eussent dui concorder, qu'il est impos- 
sible d’en faire état. Tl est cependant un 
point sur lequel il semble utile dattirer 


V, p. 2, fig. 4, 


? 


» assez Claire de ce que pouvaient 


Vattention. C’est une erreur de dire qu’on 
n’a pas retrouvé au Quang Nam d’enceinte 
considérable qui puisse correspondre au 
passage du Chouei king tchou cité p. 192. 
lly a, au contraire, ’enceinte en briques 
de Tra Kiéu, 2 15 kilométres de Mi Son, 
a 20 kilométres de'Béng Duong, et sur la 
route naturelle qui unit ces deux points 
en contournant Vinfranchissable mon- 
lagne. Bien plus, certains détails de la 
description chinoise semblent s’appliquer 
étrangement au site méme el aux restes 
de Tra Kiéu. Nous allons les passer en 
revue : L’enceinle a8 li el cent pas de 
tour. Elle est formée dune assise de bri- 
ques... surmontée Vun mur de briques... 
Les restes de la citadelle sont trop peu 
importants pour qu’on puisse déterminer 
exactement la dimension de l'enceinte. 
Mais si elle sappuyait Cun edlé, comme 
cest Phabitude, au fleuve et de lautre 
aux larges mouvements de terrain opposés, 
elle pouvait aisément occuper un carré de 
4 kilometre de edté. Quant au mur, il était 
en briques, et ses débris étaient assez im- 
portants pour qu’on ait pu batir de leurs 
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dtre les villes fortes vers ke von le we Séele de notre Gre : « Les 
remparts de Kiw-sow Gaieat formes Dune premiére assise en bri- 
ques ayant 6% ef 170 pasde toar ef mesurant d' Est en Ouest 650 pas; 
cele premddre assse Gait haute de deux ihang (soit 20 pieds) - au- 
dessus slevait um mer de bnques. haut de dix pieds et percé de 


@icombres Ie crandr fits ct a me 
wasines, Deneiniir esi perere de quate 
pories Gant Ia porie de TE_ est caesadieree 
comme Ja prinrgnal: > dr ex cis ae TE. 
werent Jes @enr biramdhes Gir in rezaiee 
Row, la fee Eesti. & Te Bae, cede 
dont ke dtearemeani ssi cf et pews ke 
les Be, at am NE. qumlkewi Givers Ieee 
@ Ia wiwiter. DY wer siglr em cumnriiess 
herhares witirve Tes lanamies din 7 Bee 
te. @r, ser In beeze Ge Dee @ene_ et le 
orandz inspite @ Bim Gr 2 5 bie 
mattress & DQ. em pen N_ Les imeerigiers 
wntrinmares aa wa? Sake Sani ieep reres_ 
alers gee Thhahitwnd: @ bes Avie ser des 
Paros meterdics de radees ef em core 
fares Ghormes ahi Gi ase ker cams 
wahon. pont gn? ke coindemre 22 ETE 
PES PETA? eas males Timea 
ited: d@> be pesitien. Ajeniems qe ame 
TATA ah caradiees Snares one 
eile @2 Hon Gor et lam de eles gi 
senks peeweni Guyer em Sremeer_ Fam 
Borie q@ai Wi an abet Gn w* See peat 
fet im @& k rai Bieikesems 
anker @ Timespiie & Be Ger 4 
NM. Maspara, dans sam Berm dz Cham 
po (al p 30) pepe & bs ii 
ier. Visdwis dr In porte de TOR iy 
a wm Goudie Fast Qui dn cf Ge N_ oe 
care @h meni ser our caliine. By 2 
Sar cette Gace em et lees perpendice 
bore an Temy qni sami ceetsprmire 
WEX Testes Ge Ue jpurtie lesser dic ce Gene 
ei Teng SQ <agguie 2 m= mei, 
Por la porte Ge Som renee: ae Ginaiiie 
fesse ai Tom se rwenr on jane Ges Girux 
murs Gr W_ Wen. La Gane Soe deme ee 
& anqen? rmemeroer- Gisems senieansat 
qo dh os demine jer ume pee eetenr 


et qa ll serait fert materel que kes Gams 
mri dwimdwe per ke matwre. Pewidire 
SEs y ental Ei ume baille coamme nous 
em weyer: um enire ke montages ef bz 
citadeiie de Think Hé. Le porte da N_ est 
wa tert du Benei_ la renie est compee de 
ce of@_ Cest biem em efit am N. de Ta 
caeume cupitele que coulsif le bras prim 
qqel @e eave: BSest déphwé depuis ae 
peemi @wm bras sams doule aalrefeis 
apis imperiami ef plus Geiewt de lz 
eStadelic > mis. mime réduit i pew de 
ches_k bees qui pese devani celleci 
=m remd emcee Facets direct impesciile 
per kk N_ Dews le eile, Wf y @ oe sevende 
enivtnie Gz S20) pes de tamr. Se comire de 
Te citedeiie de Tri Ete <Give ke ts 
mest peaidire pas uaierelie La phe 
ierme qui le teruniee waiteiet pas Rb me 
tees G@ of ce qui west pes beim de 
SP pas; Ses pemies rapades em cussemt fait 
2 Nini tes fect. Guat empdes ¢ eevent 
eos We eollie, Um membre assez coms 


Bite ef um pedi sumcimsite Sest deve am 
Gears ser Ie collime Le premier mene 
ment Gam em bengees cumserwi Gaunt du 
YS Seeie_ Do esi weulteunbiiehle qe ks 
leaks emitricars Gtaiemiem beis ef hur 
SeSoDrn cranglite par Ie waimgmeer est 
ders agibiie. Deme_ em résumi_ ence 
imgessibelité - par comire. amie ume sare die 


qevdeiaies Wrens hiseersms cepemiunt d 


Ceums k sem de tancker bh questivn 
cals 2 Feat ence ipertam pemr 
ie supe special qui meas eerage 


it 


“a 


SES MOYENS Bye! 


meurtriéres carrées. Ce mur de briques @lail lui-méme surmonté de 
palanques et le tout était dominé par des pavillons et des belyédéres 
alleignant jusqua 70 et 80 pieds. La ville avait treize portes |... » 

Nous avons gardé les traces dune dizaine de citadelles Games (2); 
encore Pune (elles west-elle qu’un simple fortin. Rien ne les date 
avec précision. Ce sont en général des enceintes rectangulaires ou 
carrées qui vont de 150 metres de cote! jusqua 1.400, Elles sont 
loujours trés exactement orientées ©, of Vorientation parail avoir eu 
une importance primordiale dans le choix de leur emplacement. Une 
face est Vordinaire défendue parun fleuyve quien rendail le blocus 
difficile. Tres souvent da citadelle est accompagnée dune enceinte 
annexe qui dut faire Voffice de la baille au moyen age; parfois, et 
cest le cas de la ciladelle de Hué, Venceinte principale est partagée 
en deux par un mur et un fossé, et le rectangle le moins protégé 
joue le méme role. Par contre, lorsque cela a été possible, un mouye- 
mentde terrain voisina été annexé a Venceinte pour servir de vigie 
et de réduit . 

La défense est faible: Venceinte, simple remblai de terre, parfois 
meélé de galets, est revétue dun mur qui, le plus souvent, est de bri- 
ques, mais qui dans les derniers temps fut plutot fait de latérite. 
Ce mur est défendu en avant par un fossé, dont le role unique 
est daugmenter sa hauteur, car, dans la plupart des cas, if ne peut 
étre rempli deau. Méme a Hué le fond du fossé, qui entaille le ter- 
rain lorsque celui-ei est presque au niveau avec le sommet actuel du 
mur, se continue au contraire en banquette devant Venceinte lorsque 
le terrain descend et forme ainsi comme un chemin de ronde exté- 


ricur. Dans les parties hautles, pour que le rempart reste indépen- 


4) Cf. Pecoror, B.EL.P.E.-0.,1V,p.  s’agit en réalitédans tout le passage de la 
1941. citadelle de Uan Ao. 

(?) L7.C., I, en donne une de plus, (3) CO Lity. 
Tién Bién, mais ce nest quwune regret- (4) Grand cété de Gaban. 
table faute Wimpression, ces deux mots () CO Lay seule est orientée BE. 10° S. 
continuant seulement Je titre dun ou- (6) Hué, CO Lay avec le Ban Co, Tra 


yrage cilé, le Cang Muc Tién Bién. I) Kiéu avec Ja colline centrale de Buu Chau. 
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dant de la ville qu’il enferme, une autre entaille, wn fossé intérieur, 
le dégage en dedans. Par ce procédé économique une bonne partie 
du rempart était oblenue sans construction et sans aucun remblai, et 
les déblais servaient a faire les murs des autres faces. 

Les Chinois nous apprennent que ces murailles étaient surmon- 
tées de tours de bois; rien ne les indique en plan. Cette disposition 
dut tre reconnue insuffisante, sans doute & cause des risques d’in- 
cendie. Aussi voyons-nous 4 Thanh H6 de véritables tours de briques 
avec un réduit important sur la face la plus exposée : il ne mesurait 
pas moins de 17 métres sur 13 sans doute, avee des murs de 1 m. 70. 
Mais c’est seulement la derniére citadelle, celle de Song Lity, qui 
nous montre un véritable essai de flanquement. Des saillants trian- 
culaires en pointes de fléches garnissent la muraille de distance en 
distance ;il estencore aisé de reconnaitre quils étaient dominés par 
elle. 

Enfin un certain nombre de portes interrompaient ces murs ; il 
semble que la principale soit toujours & PEst. Nous n’avons retrouvé 
intactes les dispositions de défense aucune, bien que la porte de 
Est dlacitadelle de Caban montre encore des pans de mur debout. 
Celles de Song Liry sont pratiquées assez ingénieusement dans un coté 
des saillants, qui sont alors ouverts sur la ville ala gorge; Pétranger. 
pour pénétrer dans Venceinte, devait done présenter le flane & Ven- 
nemi et traverser un corps de garde bien défendu et dominé. 

Aces maigres renseignements se réduit tout ce que nous savons. 
et sans doute saurons jamais, sur Vart militaire des Cams. Nous ne 
sommes guére micux servis quand il s’agit de leur art funéraire. La 
cause en est d’ailleurs simple: il semble navoir pas eu de raison 
d'etre, En effet, Ma Touan-lin, dans le texte ancien quwil reproduit, 
donne les indications suivantes : « Quelle que soit la condition du 
mort, son corps est soigneusement enveloppé, porté sur le bord de 


la mer ou dun fleuve au bruit du tambour avee accompagnement 


() Elle nest pas au milieu du front. 
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de danses, et ensuite livré aux flammes sur un bacher que dressent 
les assistants. Les ossements épargnés par le feu sont enfermés dans 
un vase dor et jelés dans la mer quand c’est le corps du roi qu’on 
a brilé. Les restes des mandarins sont enfermés dans un vase d’ar- 
gent et jelés dans les flots & Vembouchure du fleuve ; pour les morts 
qui mont joui @aucune distinction,on se contente d’un vase de terre 
que recoivent les eaux fluviales 4). » Ges renseignements tres précis 
sont confirmés par Vinscription XI de Mi Son (90) de la fin du 
xe siécle, ot: se trouvent les mots « les ossements restants... per- 
sonnes mortes... dans la mer » a la suite du récit des funérailles de 
Harivarman III que quatorze princesses accompagnérent au bacher. 

Ce nest qua une époque relativement récente et sans que nous 
sachions quelle raison fit changer la coutume, qu’on prit Phabitude 
de déposer en terre les klawi, réceptacles des os nobles ©. Un hut, 
stele funéraire dont la forme est trés analogue aux sema bouddhiques 
du Cambodge, mais qui rappelle aussi les anciennes stéles, en mar- 
que la place. Une dalle placée devantle hut et qui porte le méme nom 
éam que la cuve a ablutions, éanarvar, recoit les liquides qu’on 
verse sur la tombe; ils parviennent au k/awi par un canal oblique 
percé dans la pierre et le sol. Ces kut présentent parfois un décor 
heureux (pl. CLNXN). Dans quelques cas “, ils portent une repré- 
semlation humaine (m. pl.-C). Ils sont le plus souvent réunis dans 
des cimetiéres clos de pierres séches qui sont géneralement en deux 
parties, Vantérieure plus basse. Celle du fond contient @habitude un 
hamun fort simple qui abrite ou précede les hut rangés en une seule 
ligne face au N. En avant se trouve presque toujours un lapow, kut 
qui recouvre la tombe dun serviteur devenu comme le génie gar- 
dien du cimetiere (im. pl.-G). 

Une autre forme de tombes semble indiquer que les derniers 


mG é 3 F ne eae A mas 
Cams nont pas toujours pratiqué Vineinération : la tombe consiste 


(4) Méridionaux, ). 424, () Kul des reines de Thanh Hidu, de 
(2) Finot, B.E.F.E.-O., IV, p. 939. Po Panraun Kamar. 
@) Cf. B.E.F.E£.-0., V, p. 25. 
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alorsen un pelit enclos qu’enferment quatre poteaux de bois et des 
traverses ). 

La tradition Game donne comme pagodes funéraires des der- 
niers rois Gams quelques bamui des environs de Phanri et la tour 
de Pod Rome . Ces bamwi présentent une disposition assez curieuse : 
au fond, trois salles placées sur le méme plan, chacune entourée de 
vérandahs qui les réunissent, abritent la statue funéraire du roi et 
celles de ses deux premi¢res femmes: celles-ci sont accompagnées 
des kut de quelques membres de la famille royale ou de hauts 
dignitaires. Une salle antérieure sert @abri pour les cérémonies. Ce 
plan en T dont la branche transversale est formée de trois pavillons 
rappelle étrangement le plan d'un temple ¢am quand il présente, 
comme le groupe de Van Tuong. une salle longue antérieure et trois 
kalan. N’y a-t-il pas la plus qu'une simple coincidence ? D’autre part. 
comment expliquer Vexistence de ces pagodes funéraires du Binh — 
Thuan qui abritent Veffigie du roi et celles de ses premiéres femmes ? 
Représenter un mort pour en fixer la mémoire est une idée tout 
occidentale, et, sil nous faut un effort de réflexion pour sentir tout 
ee quelle a d’insolite en Orient, il n’en est pas moins vrai que V’exis- 
tence de statues funéraires au Binh Thuan est un fait fort extraordi- 
naire : rien de ce genre ne se voit men Chine, ni au Cambodge et 
a Java, mi, je crois, dans toute Inde. Mais alors par quelle étrange 
voie est née Vidée de ces bam funéraires, triples comme les anciens 
temples a trois kalan? Les triples kalan purent-ils jamais avoir cette 
valeur, simon de tombeaux, ce qui serait contraire aux indications 
chinoises, au moins de monuments commémoratifs? Ou bien les 
bamun funéraires ne sont-ils pas plutot, malgré la tradition, des 
temples? 


(4) Bamun de T6 Ly. Cf. I.C., I, p. 45. 
Les Gams de Cochinchine, musulmans, 
ont adopté parfois une forme de tombe 
qui ressemble beaucoup acelle des Arabes. 
Cf. B.B.F.E.-O., IX, p. 748 et fig 44. 

®) La méme tradition s‘applique a Po 


Klaun Garai et 4 Po Dam, mais Pépoque 
de ces monuments est trop ancienne pour 
qu’on puisse attacher aucune importance 
ai ces récits; Pun ne possede ailleurs 
aucun kul et autre n’en montre qu'un 
seul, d@allure moderne. 
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La premitre proposition parait bien invraisemblable et rien dans 
aucune inscription nautorise pareille hypothése. Il est vrai que, par 
un hasard extraordinaire, aucun groupe de trois kalan, ni au Campa, 
ni au Cambodge, n’a conservé @inscriptions, au moins murales, ou ne 
montre ses idoles en place, et examen de celles-ci cut sans doute 
dés Vabord dissipé toute équivoque. Dans ce nombre considérable 
Wexemples nous ne trouvons que deux indications : au temple de 
Prasat A-Ban “), province de Mlu Prei, qui, seul, a conservé en place 
les piédestaux de ses divinités, deux sont carrés, Pun circulaire, forme 
qui ne peut guére convenir qua un liga, et ce piédestal occupe 
la tour S. Or, si Von était tenté de voir dans les trois tours les monu- 
ments commémoratifs du roi et de ses deux femmes principales, les 
tours latérales devraient étre consacrées & des divinités féminines 
qui ne semblent guére pouvoir étre personnifices par des linga. 

L’autre exemple est plus caractéristique : c'est celui de Hung 
Thanh au Campa. Nous avons retrouvé les débris des picdestaux de 
deux des trois tours, dont celui de la tour centrale, maintenant tour 
N.: tous deux sont circulaires ; il est done vraisemblable que les 
trois tours abritaient trois liiga. UH n’est Wailleurs nullement ¢tonnant 
qu on ait consacré plusieurs tours yoisines & ce méme culte spécial, 
puisque nous voyons réunis, au Campa méme, jusqu’a cing et sept 


2). 


linga sur un seul piédestal ‘ 


Gio, Ip. 19. 

(2) Mais si l’on se refuse 4 voir dans 
ces groupes de kalan des monuments fu- 
néraires, que faire, alors que toute trace de 
tombeau, toute mention dans les*inscrip- 
tions d’édifice commémoratif n’existe ni 
au Cambodge ni dans l’ancien Campa, de 
Vaffirmation trés nette de Tcheou Ta- 
kouan. Il dit en effet (cl. Peniior, BE. 
F.E.-O., Ill, p. 163) que le roi est enterre 
dans une tour.— Le fait seul quwil ignore 
les conditions les plus essentielles de cet 
ensevelissement, en particulier quil ne 
sait si le corps est enterré en entier ou 
apres une incinération partielle, semble 


indiquer combien il était mal renseigné 
sur cette question; erreur qui lui fait 
considérer Ankor Vat comme un immense 
tombeau semble éclairer la question d'un 
jour tout particulier, et lon peut se de- 
mander si quelque confusion semblable, 
causée par la communauté du nom de 
Vidole et du roi qui V’a érigée, ne luia pas 
fait prendre pour le tombeau @un roi de- 
funt le temple Glevé antérieurement par 
lui et ot un culte était rendu a une idole 
portant son nom, Ce nest la qwune hy- 
pothése, mais qui ne parait nullement in- 
vraisemblable. 
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Quant & la seconde proposition, elle me parait toute résolue du 
fait méme de Vorientation des édifices. D’aprés les Cams, si les 
tombes royales sont tournées vers l’Orient, alors que tous les hut 
font face au N., e’est que les rois sont divins. Seul le bamun de Po 
Nraup n'a pas sa facade a VE., parce que, disent-ils, premier roi 
nommé par Pempereur d’Annam et non issu de la lignée royale, i 
n’est pas dieu. Les Cams rendent-ils & ces images funéraires les 
honneurs d’un culte? Cela résoudrait nettement le probléme, mais 
allez done chercher quelque chose de précis au milieu de la confu- 
sion actuelle, chez un peuple qui na méme pas gardé dans sa mé- 
moire un des innombrables noms de Civa ou d’Uma et qui inscrit 
Allah parmises anciens rois! Rien ne les affole et ne les embarrasse 
comme la précision de nos questions sur des sujets de ce genre. Je 
crois pouvoir affirmer cependant, pour avoir assisté a plusieurs 
cérémonies, quis ne distinguent pas entre deux sacrifices celui qui 
est destinég & honorer la divinité, & plus forte raison les manes d’un 
ancétre, de celui qui a pour raison d’étre la demande de quelque 
faveur : en toute espéce de cas un festin est offert et toutes les divi- 
nités ou les ancétres divinisés, c’est souvent tout comme, y sont 
conviés en dinterminables litanies. Notons seulement que les effi- 
gies funéraires du Binh Thuan sont placées comme des divinités sur 
des cuves a ablutions et quil en est de méme pour les reines de P6 
Rome, alors que la cuve a disparu sous les images de reines au Binh 
Thuan. Mais il serait dangereux dattacher trop importance a ce dé- 
tail, le plus mince Awe ctant précédé dune dalle qui n’est pas autre 
chose, comme son nom Vindique, canarvar, quune cuye & ablutions 
réduite. 

Si le probleme se présente ainsi (une fagon tres délicate pour les 
bamun du Binh Thuan, il se pose @une mantére beaucoup plus franche 
pour le temple de Po Rome. Ici il n’y a pas d’hésitation: la statue est 
bien celle de Civa, puisqu’elle posséde dix bras et que le dieu est 
accompagne, elsur son effigie et dans le temple meme, de plusieurs 


Nandin. Il nest pas plus douteux que ce soit également Vimage 
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du roi, puisque son nom est gravé sur la porte et quil est acconipa- 
gné de ses deux femmes : celles-ci n’ont rien de mythique, puisque 
«Vune ne s’est pas assise au bacher avee son mari!) », 

Par contre il ne semble pas en étre de méme pour Po Klaun 
Garai. Mais l’examen méme de la divinité peut nous fournir un nou- 
veau jalon. La tradition veut également que ce soit la tombe de ce 
roi. Jignore si le roi Harivarman, qui Gleva ce temple, et Po Maun 
Garai ont quelques rapports; le second parail, ailleurs, bien légen- 
daire. Le seul fait certain, c'est que le monument nest pas un édifice 
funéraire ; rien dans ses inscriptions n'y indique une semblable des- 
tination. Mais ce qui parait évident aussi, cest Vintention de portrait 
que révéle la figure en relief sur le linga; portrait tout conven- 
tionnel sans doute, peul-Ctre méme presque symbolique ; mais sur 
ce linga de Giva ce west pas la téte du dieu Giva qui est représentée, 
mais la léte, sinon du roi, au moins dun roi, Cette téte porte mous- 
lache et barbe en pointe et le dicu est toujours, au Campa, imberbe : 
il n’est qu'un cas ot il montre une barbe, c'est dans les rares occa- 
sions ov il parait sous la forme aseétique. I ne peut ailleurs en 
dtre ainsi 2 Po Klauh Garai, puisquil a les épaules couvertes d’un 
maillot de riche broderic et porte de luxueux pendants dorcille. 
La coiffure surtout est celle qui parait plus spécialement royale, et 
c’est la coiffure méme des orants aux fausses portes et aux fausses 
niches ; or ceux-ci ne peuvent étre des dieux et plus spécialement 
d'autres représentations du dieu (iva, puisquils sont en adoration 
devant lui. Enfin ce visage ne porte pas Veil frontal qui si souvent 
caractérise Civa ® et qui, dans le cas, était le seul signe distinetif 
quil eut pu recevoir. 

Ce fait tras spécial d'une recherche (Vindication de figure royale 


nous fait comprendre nettement la genese des images funéraires, et 


(4) Gf. E. M. Durann, B.E.F.E.-O., Il, que Je Giva de Dran Lai; les mémes ob- 
p- 601. servations générales s’appliquent au mu- 

2) A la méme Gpoque, & Yan Mum, — khalinga contemporain de Yan Pron, mais 
Vidole possede encore Voeil frontal ainsi a coiffure y est conique. 
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peut-ctre, si elle en dérive, de celle des kut. Les Gams comme les 
Hindous s’étaient plu & créer une certaine confusion entre le dieu et 
le roi qui V’érigeait : il lui donnait son nom. A mesure que Vidée 
religieuse s’affaiblit et devint moins precise, Pidée du rot fonda- 
teur a pu primer celle du dieu & qui il dédiait le temple. Que tel 
Civa remplace dabord Civa, larecherche de personnalité donnée au 
linga par Vemplot du koca semble le montrer; que ce dieu, dont la 
eénéralité se réduit dda ainsi et qui sidentifie au roi, sefface 
presque complétement devant Vidée du roi ensuite, cela n’a rien 
@impossible. 

Si les Gams ont suivi une marche paralléle & celle des Khmers, 
que nous voyons dés le 1x° siécle identifier ‘dieux et humains glori- 
fiés dans les mémes images), ils ont dtu d’abord voir dans le « Sa- 
tyamukhalinga » de Nha Trang le mukhaliiga de Civa qui est Satya- 
varman ; puis plus tard, dans P « Harivarmmalingegvara » le roi 
Harivarman qui est Civa sur terre. De li & oublier que Civa a une 
propre ¢akti et & représenter, a coté de Vimage du dieu-roi qui est 
devenue image du roi-dieu, les femmes du roi, non du dieu, il n’y 
a qu’un pas. Dés qu'il est franchi a Po Rome, Vidée de divinité s’at- 


() Une inscription de Sambor, du de Loleiet de Baké (879) sont dédiés a des 


vie siécle je crois, dit, d’aprés AYMONIER 
(Cambodge, I, p. 307), que les auteurs 
des donations au dieu de « Sambhupura 
renaquirent en Jui » ; de Ja a& suppo- 
ser que Vimage du dieu de Sambhupura 
est la leur propre, il ny aurait point 
un grand pas a faire. Nous avons la 
preuve qwil a été franchi dans ce Gam- 
bodge méme dont exemple a tant de va- 
leurlorsqwil s’agit du peuple immédiate- 
ment voisin. Pour M. Foucher, «les vieux 
Khmers ne faisaient pas de différence dans 
leur esprit entre les honneurs de la divi- 
nisation et ceux de la représentation 
sculpturale. » (B.C.A.J., 1910, p. 435.) 
Comme ils prétaient leurnom au dieu, ils 
Jui donnaient leur apparence. Ainsi M. Coe- 
dés montre que les édifices des groupes 


humains de lun et de Pautre sexe, divi- 
nisés et confondus avec Civa ct Uma, et 
qui, sans doute, étaient représentés sous 
leurs traits. (Du 1x° a la fin duxiesiécle, 
une série ininterrompue de {¢moignages 
prouve Vexistence dun culte rendu a des 
idoles qui portaient dans certains cas les 
altributs des divinités connues et dont 
les vocables ainsi que les traits rappe- 
laiecnt les.noms et Vaspect des personnes 
défuntes. » (B.C.A.I., 4911, p. 40.) Il est 
intéressantde remarqueraVappui de cette 
opinion que parmi les statues khméres aux 
formes et aux types conventionnels, celles 
ainsi dédiées prennent trés souvent, au 
moins pour la téte, Vaspect de véritables 
portraits. Voir au Trocadéro les tétes 
(les pices 0.390, 0.44, 0.8, 0.13, 0.294. 
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fenue si bien que c'est le roi méme, sans aucun attribut de Civa, 
qui est représenté entre ses femmes dans les bamui du Binh 
Thuan. 

Le roi, dont les moyens financiers étaient réduits presque a rien, 
ne pouvait plus guére élever qu'un temple dans le cours de son 
régne ; il le construisait alors au-dessus d’une idole ad qui il donnait 
ses traits comme lavaient fait ses prédécesseurs; mais, comme le 
temple qui abritait le dieu a son image devait étre plus tard le té- 
moin de son existence passée, il ne tarda pas & considérer ce temple 
comme destiné a perpétuer sa mémoire et, tout naturellement, a 
recueillir ses restes. avec ceux de ses femmes et de ses serviteurs, 
lorsque Vhabitude de jeter les cendres royales dans les flots se fut 
perdue complétement. Telle est dans ses grandes lignes la marche 
que Von peut supposer et Vorigine vraisemblable de Vidée si spé- 
clale dune image funéraire. 

Les Cams, au moins les grands seigneurs, assurerent leur sou- 
venir dune facgon plus durable et avec une personnalité plus précise, 
par les inscriptions dédicatoires dont ils accompagnérent leurs fon- 
dations religicuses (), 

La plus ancienne forme de Vécriture Game est représentée par 
Vinseription de V6 Canh qui offre une similitude presque complete 
avec certaines inscriptions indiennes du we? siécle, par exemple celle 
de Rudradaman & Girnar (vers 150 A, D.). Vient ensuite le groupe des 
inscriptions de Bhadravarman I (Cho Dinh, Hon Cuc, Mi Son I), dont 
le caractére reproduit trait pour trait celui des Pallavas et des Ka- 
dambas du y° siécle (pl. CLAXXI-E) : méme forme de lettre, méme 
tracé anguleux, méme petit rectangle supérieur qui « parait avoir 
été dans l'Inde propre une véritable mode dont la durée coincide a 
peu pres avec celle du y’ siécle® », On retrouve dailleurs ce type 


graphique dans la péninsule malaise et dans VInsulinde, ce qui 


(4) Nous devons 4 Vobligeance de M. Fi- nous permette de l’en remercier 1¢1 meme. 
not les renseignements trés précis qui sui- 2) Bereatene, Journ. Asiat., 1888, 


vent(pp. 385,386) surl’écritureéame ; qu'il 8° série, t. XI, p. 16. 
25 


ANNAM. — II. 
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prouve qu’a cette époque la civilisation indienne exercail encore sur 
les pays d’Extréme-Orient une influence immediate, 

Peu de temps aprés toutefois, Vécriture Game prend un déyelop- 
pement spécial qui la distingue des autres et notamment de la cam- 
bodgienne, plus lente dans son évolution et plus fidéle a ses origines, 
Dés l’6poque de Cambhuvarman, successeur de Rudrayarman I, ce 
dernier régnant au y'siécle caka, les caractéres se modifient sensible- 
ment: étirés et penchés en arriére, ils trahissent déja la fantaisie 
outrée des scribes du Campa (pl. CLXXXI-F). 

Au 1x° siécle (stéle de Po Nagar de Nha Trang), V’écriture est plus 
droite, mais plus contournée : les traits ondulent, la petite barre 
supérieure est remplacée par un fleuron a deux cornes ; enfin, le 
tracé manifeste une certaine tendance a la désarticulation (m. pl.-G). 

Au xi° siécle (rocher de Po Klaun Garai), les traits sont moins 
tortillés, mais le fleuron terminal a pris dans lensembie du carac- 
tere une importance anormale (m. pl.-H). 

Knfin la derniére période de Vécriture lapidaire (Visnu de Bién 
Hoa, xv° siécle) se caractérise par la composition désarticulée des 
caractéres, formés de segments en croissants rapprochés mais non 
soudés ensemble. Cette discontinuité des lignes, jomte a la fusion 
du fleuron supérieur avec le corps de la lettre, rend la lecture de 
cette écriture assez difficile (m. pl.-l), 

Ces inscriptions ne furent pas, suivant le temps, grayées aux 
memes points : il semble qu’a Porigine on n’ait pas craint de leur 
laisser une indépendance relative d’avec le monument dont elles 
commémoraient la fondation; aussi bien, sil était en construction 
légdre, noffrait-il guére de partie suffisamment résistante pour cet 
effet. Plus tard on préféra les unir d’un lien plus serré a Vobjet 
méme consacré. Les premiéres inscriptions sont gravées sur des 
roches ou sur des stéles, les derniéres sur le monument méme. 
Peut-¢tre le rapport entre Vinscription et Védifice s’est-il perdu trop 
aisément, soit par la destruction de la stele au cours d’un pillage, soit 


plus naturellement par la multiplication des fondations nouvelles ; 
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entre plusieurs édifices le visiteur ou le pelerin ne pouvait plus recon- 
naitre auquel correspondaient la ou les stéles voisines. C’est JA sans 
doute la raison de ce changement bien marqué, que la présence de 
parties solides facilitait. 


Nous voyons au début les inscriptions énormes gravées sur une 


Oe \ i, : mi 
f 


Se 
= ares 
Rea 
Kana 
~ = 


ASAD IP, WLP Dye 


Fig. 101. — Won Cue. 


Inscription rupestre au bord de Veau. 


face de pierre, soit au flane d’une colline™, soit au bord dune. ri- 
viere (fig. 101), soit encore, mais plus tard, sur de simples rochers 
aux surfaces lisses '%), Le méme systéme est employé naturellement 
par Harivarman qui semble en tout vouloir faire reviyre les vyieux 
usages , Nous trouvons plus tard encore deux inscriptions de ce 
genre, mais dans des situations spéciales. Vune aux grottes de Phong 
Nha ©, Vautre dans la cascade de Thanh Son (. 

De simples pierres brutes, mais de surface plane ou aplanie, dres- 


sées a cette intention, recurent également les inscriptions, et ec’est 
o ro) ) 


(1) Cho Dinh, insc. 41. (4) Ba Ne, inse. 17. 
(?) Roche de Hon Cue, inse. 105, (°) Inse. 414; Bergaigne a cru y lire la 
(?) Rocher devant Po Klaun Garai, insc. date 1109 ¢. 

13, deux nouvelles inscriptions du méme (°) Insc. 60; pour la forme de son Geri- 


roi sur les collines voisines. ture elle parail étre du xv® siéele. 
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ainsi qu’est gravée la plus vieille de toutes en Indochine, la pierre 
de V6 Canh. Il en est de méme pour la doyenne de celles de Mi Son. 
Ce systéme qui fleurit & Vorigine “ semble avoir été ensuite presque 
complétement abandonné ©). 

L’emploi des stéles est de toute Gpoque, depuis celle des Praka- 
cadharma & Mi Son et celle de Satyavarman & Nha Trang jusqu’a 
celles de PO Sah et de Dran Lai. Ces stéles varient peu de forme au 
cours de Vhistoire du Campa. Ce sont toujours des dalles d’épais- 
seur moyenne, terminées par une accolade, souvent plus larges 
en haut qu’en bas, et que recoit une base simplement ornée (pl. 
CLXXXI-C, B). Elles se limitent par un contour sec aux derniers 
temps (mm. pl.-IX). Seules les grandes faces doivent étre d’ordinaire 
inscrites, et ce nest que faute de place que la tranche est gravée a 
son tour. 

Une autre forme de stéle est bien plus rare, alors quelle est fré- 
quente au Cambodge, c’est la forme d’une borne carrée, au sommet 
arrondi que termine une rosace () (m. pl.-N). 

Dés le 1x° siécle nous voyons les inscriptions commencer a étre 
portées sur les édifices, soit sur les piédroits de pierre “, soit, ceux- 
cl manquant, sur les parois de briques des vestibules ©. Mais ce n’est 
que dans la période secondaire que lusage de graver les dédicaces 
sur les piédroits (, les parois de vestibule ou les linteaux ), cas 
dont la fréquence décroit dans cet ordre, s’établit dune manidére 
définitive. Les statues mémes recurent bientot, et jusqu’aux derniers 
jours, des inscriptions, soit sur le chevet © ot elles s’appuient, soit 


(‘) Mi Son I (vi°), Bakul (828), Pd 
Nagar de Mong Dire (854), Glai Klaun 


(5) Id., inse. 37. 
(°) Mi Son B, (4140), Po Klaun Garai 


Anok (1x°), 

() Exception pour Yan Kur et Chién 

Dang (1278). La disparition des inserip- 

tions du Binh Dinh ecrée peut-étre une 

Jacune qui n’existerait pas dans la réalité. 
() Nhan Biéu, voir Appendice, p. 590; 

Po Rome. 


G 


() PO Nagar de Nha Trang tour princi- 
pale, inse. 29-34. 


(xv), Po Rome aux derniers jours. Ha 
Trung, au x1°, a un pilier de grande salle 
ainsi gravé, 

(7) Mi Son B, (114). 

(8) Nha Trang tour S. (1143), Phanrang 
(1254). 

(°) Statue de Phuoc Tinh, Dran Lai 
(1409), Bién Hoa (1421). 
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sur elles-mémes (. Ces gravures avaient été faites auparavant plutot 
sur le piédestal ©, sur la dalle intermédiaire @ et une fois seule- 
ment sur la cuve a ablutions . Enfin quelques objets méme consa- 


crés a la divinité furent également inscrits (°). 


(4) Petite déesse de Nha Trang, \x°, (4) Cuve de Ha Lam, en sanskrit ct 
reine Sucih, xvime siecle. par suite sans doute ancienne. 

(2) Mi Son, inse. 80, vite. (°) Rasun batau, Darlac, inse., 447, 

(3) Mi Son, inse. 79, vie. vases Navelle, inse. 58 (1168), vase de 


Nha Trang, inse. 118 (1265). 


CHAPITRE V 


LA RELIGION DES CAMS D'APRES LEURS MONUMENTS : 
LE GIVAISME 


Introduction. — Civa : le liiga, ') ses formes ; — uni ad sa cuve ; — multiple ; —indeé- 
pendant; — & intermédiaire oetogonal; — piédestanx propres au linge ; linga 
décoré; — mukhalinga ; — formes spéciales du linga, — doles de Giva : caline, 
debout ; — assis; — obése ; — asedte; — terrifiant; — dedrapala, Giva en 
décoration, calme ; — combattant ; — triomphant, seul; — entoure, Resume, 
— Uma, en idoles; — en décoration, — Résume, Ganeca, Skanda, — 
Nandin. 


Dans le premier numéro du Bulletin de Ecole francaise a Ev- 
tréme-Orient, M. Finot consacra une étude trds précise & « la reli- 
gion des Chams d’aprés les monuments ». Nous ne pouvons prendre 
de guide plus stir et nous tenterons seulement ict de compléter les 
résultats déja obtenus par les données nouvelles quont pu fournic 
douze années de recherches ou de fouilles en Annan et en Indo- 
chine. Pour plus de facilité dans cet exposé, nous nous contenterons 
seulement d’en modifier légerement Pordre en commengant par le 
Civaisme. 

« La forme la plus répandue du Civaisme était le culte du liga, » 
dit M. Finot. En effet si. sauf un cas unique ©, Civa est toujours 
repréesenté dans les tympans sous une forme humaine, il Pest dans 
les idoles bien plus souvent sous le symbole du linga. On connait 


(4) Planehes CLXXXIL et CLXXNIU, 
() Trach Pho, 
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cette forme; celle adoptée au Campa n’a rien de bien spécial. C’est 
i Vorigine (pl. CLXXXIL-D un cylindre & plan supérieur bombé ; sa 
convexilé n’est pas assez forte cependant pour que la terminaison 
supérieure soit une demi-sphére ; il est entouré a la base par une 
légére saillie quise retourne en bas prés Wun batonnet vertical & sec- 
tion plate et vient des deux cotés s’accrocher pros de la ferminai- 
son verticale de ce dernier, forme conventionnelle qui correspond 
sans doute au filet du penis. L’ensemble s’enferme dans un volume 
exactement cubique. Cette forme est de beaucoup la plus répandue; 
cependant et dés la premiére époque, car nous croyons les linga de 
Phong Lé et de Binh Lam (m. pl.-C) qui présentent cet aspect, 
tres anciens, la masse cylindrique s’accuse jusqu’en haut et la sur- 
face supérieure est un plan horizontal qui ne se réunit au cylindre 
que par un arrondi trés court. C’est le tracé qui prévaudra au dé- 
but de la deuxiéme période, mais alors la surface supérieure est une 
calotte sphérique & grand rayon qui détermine une aréte nette par 
sa rencontre avec le cylindre (pl. CLXXNIII-A). Celle-ci est méme 
accusée a Voccasion par un filet ®. Une autre forme aura également 
grande vogue dans la derniére période, c'est celle en massue, le 
cylindre s’étranglant dans sa partie médiane® (m. pL-G). Quelque- 
fois, au contraire, la base est plus large et le eylindre devient une 
partie de cone : nous ne pouvons malheureusement fixer avec préci- 
sion ’époque de cette forme, spéciale aux groupes de liga trouves 
i Mi Son (m. pl.-F, H). Cependant la forme de Ta cuve a ablutions 
du groupe des cing liga semble bien devoir faire rapporter ce type 
\ la période secondaire (pl. CXVITEJ). Les dimensions tendent en 
eénéral & se réduire, et, si les liga des monuments anciens de Mi 
Son sont énormes, ceux qu’on trouve dans les derniers édifices sont 
de proportions beaucoup plus modestes. Enfin un unique exemple 
est polygonal (pl. CLAXXII-B). 

Deux systémes de /iiga sont en concurrence dans la premiére 


(4) Po Klaun Garai. (3) Bang An, Pho Hai, ete. 
(2) Thap Thap, Chanh Lo. (4) Tha Thién, voir Appendice, p. 579, 


392 LA RELIGION D’APRES LES MONUMENTS 


période : Pun qui durera jusquaux derniers jours, Pautre qui jouera 
au début un vole plus brillant mais éphémére. Le liga peut faire 
corps avee la cuve d ablutions méme ou en étre indépendant; il 
est dans le second cas taillé dans un long prisme qui s’encastre 
dans la cuve. 

Du premier systéme nous avons un bon exemple dans le liga 
de Mi Son A, (pl. CLXNXNILID. Cette forme simple ne s'est guére 
modiliée que par multiplication: encore le cas nest-il pas trés fré- 
quent etce nest guére que le temple A de Mi Son qui nous en a 
fourni des exemples, comme si cette combinaison spéciale répondait 
Y quelque croyance également particuliére ; il en fut trouvé des 
groupes de deux (peut-étre fragments dun groupe de quatre), un de 
cing‘, réunis sur une méme cuve a ablutions une forme spéciale. 
et un de sept © (pl. CLAXXILT-F) qui portaient chacun un embléme 
different découpé dans une feuille de métal; il n’en reste que Pencas- 
trement. Ce sont, en partant du N. si lon suppose le groupe orienté 
& PO. comme le grand temple : un disque & pied ou un vase, un 
trident. une fance ou une fléche, un disque & rayons ou des foudres 
circulaires., une corne ou un cor, une conque ? des foudres? sous la 
forme ordinaire du vajra. 

Cette combinaison du /mga et de la cuve a ablutions exigeait un 
travail considerable. si le /inga était grand : abattre dans un bloc 
susceptible de contenir la cuve et son bec tout le volume de pierre 
necessaire a la saillie du linga central était un effort énorme ; on 
y renonca a la seconde époque : un simple tenon carré vint, comme 
pour les statues, unir le liga a la cuve. C'est ainsi quest exécuté 
celui de Chanh L6 (m. pl.-C), celui de Glai Lamau, que le furent 
ceux de Hung Thanh, si les divinités de ces tours étaient bien 
des liga. I dut en étre de méme pour beaucoup (autres et c’est sans 
doute ce qui explique le nombre considérable de euves d ablutions 
quon rencontre veuyes de leurs divinités: un liga arraché de sa 


S 5 du musée de Il’Kcole francaise @’Extréme-Orient. 


*| S 6 du méme musée. 
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cuve a, par sa forme ronde. son faible volume, son moindre aspect 
WVidole et Putilité quil peut présenter, comme pilon, par exemple, 
plus de chance de disparaitre qu'une statue... 

~ Le liga ou mieux la cuye d ablutions du temple A, & Mi Son pre- 
sentait une disposition trés spéciale : le /iiga lui-méeme a disparu, 
mais il est accusé par la légére assiette circulaire réseryée sur le 
fond de la cuve (pl. CLXXNXII-F). Neuf petites alyéoles circulaires 
devaient recevoir autant de goujons eylindriques qui s’encastraient 
sans doute dans les alvéoles correspondantes du liga. Est-ce écono- 
mie? Le linga était-il @autre mati¢re? Est-ce enfin reméde de for- 
tune & quelque accident? Nous ne le saurons jamais. | 

Lorsque le linga dut étre indépendant de sa cuve dans la pre- 
mitre période, il semble quon ait préféré le second systéme que 
nous avons indiqué. Le prisme monolithe (m. pl.-G) est alors divisé 
par le sculpteur en trois parties égales et cubiques: le tiers supé- 
rieur est taillé suivant la forme du /iiga, le tiers inférieur reste lisse, 
et le tiers intermédiaire est transformé en prisme octogonal qui sert 
Vintermédiaire entre le linga rond et Vencastrement carré : celui-ci 
pénétrait dans une mortaise correspondante de la cuve et du pié- 
destal et, si nous en jugeons par les renseignements malheureuse- 
ment hypothétiques que nous fournissent les piéces des piédestaux 
successifs de Mi Son E,, devait sortir & peine de la cuve “ (pl. CXX). 
Nous ne voyons quau linga de Ha Lam (pl. CLANNI-D), qui doit 
cependant étre ancien, car sa cuve porte une inscription sanskrite, 
manquer lintermédiaire octogonal. 

Cette forme de linga qui présentait un départ carré appelait le 
piédestal carré: & Vautre forme, entiérement ronde, correspondait 
mieux un support circulaire. Il n’est pas douleux que certains pié- 
destaux de cette forme aient recu en effetun /iiga et c est sans doute 
le cas de celui trouvé dans le temple Ea Mi Son: il est dédié a 


g 


Civa ') ef sur sa cuve a ablutions est nettement dessinée une assiette 


(1) Cf. B.E.F.E.-O., IV, p. 870, fig. 34. 
(2) Insc. 97. Cf. Frnot, B.E.F.E.-O., IV, p. 930. 
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circulaire. De méme est-il probable que les beaux piédestaux ronds 
de Hung Thanh ont porté le meme embléme, car sur la partie qui 
forme cuve & ablutions est dessiné un octogone, base naturelle dun 
linga. Est-ce X dire que tous les piédestaux qui ne sont pas carrés, 
qwils soient ronds ou & huit pans, doivent ¢tre considérés comme 
des supports de linga? L’affirmation parail chanceuse, et il semble 
bien que les deux piédestaux circulaires trouvés dans B, de Mi Son se 
‘apportent récllement au Skanda ef au Ganega quiy furent découverts. 

Le linga ne fut pas toujours laissé nu: il porte tout Pabord le décor 
de filet signalé et ce mest que dans un cas unique, & Chanh Lo, que 
cet élément parait manquer (pl. CLAXXIII-C). Encore Pétat de la piece 
ne permet-il pas une affirmation absolue. Parfois, et toujours dans la 
premiére période, le filet s'accompagne dun décor plus ou moins riche. 
C’est sur un linga (pl. CLXANXIL-A) déposeé dans la tour de Mi Son A, 
un autre pelit linga qui se dessine au-dessus méme du filet, et un 
motif semblable parait avoir laissé une trace sur le grand linga de Mi 
Son E, (m. pl.-B). Aileurs (m. pl.-C) ce méme filet s’épanouit en 
linéaments multiples qui rappellent Varbre de vie oriental : deux 
fois, & Mi Son F, ce détail bizarre est nettement traité comme une 
chevelure rassemblée en un chignon bien ordonné (m. pl.-E). Quel 
sens ont ces éléments ? Est-ce dans le dernier cas une interprétation 
spéciale Wun décor dont on aurait perdu le sens véritable ? Nous 
ignorons tout.de cette question. 

Tout au plus pourrait-on la rattacher par un lien bien ténu a 
une tendance nettement marquée dans les inseriplions : créer une 
personnalilé plus précise au linga @). Les Cams y réussirent par Pad- 
dition de koca, souvent dune grande valeur, qui sont généralement 
ornés dune ou plusieurs figures®). Gest auméme besoin sans doute. 
et peul-étre par interprétation de cette forme en des temps plus 


pauvres, que ful cree le mukhalinga. UW ne parait pas en effet tre 


(*) Phong Lé, Binh Lam, MiSon F et Fy. M. Finot, B.E.F.E.-O., IV, pp. 937, 950 

a fe Yi _pDrrN 7 ee , a + Jol, OU, 
(?) Cf. Finor, B.E.F.E.-O., 1V, p. 914. 976, qui parlent respectivement de koca a 
*) Cf. Inse. de Mi Son, traduites pat 4, 6 et 1 visages. : 
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aul Campa bien ancien. Nous nen avons connaissance aux épo- 
ques reculées que dans Vinseription de Nha Trang (38 A). Un 
mukhalinga existait sur ce point avant 781; mais le fait quil fut volé 
el emporté semble indiquer quil était en matiére précieuse. L’em- 
plot fréquent du koca dans la premiére période interdit (ailleurs au 
linga toute forme autre que. géométrique, 

La premiere représentation @un mukhalinga est au tympan de 
Trach Pho (fig. 115), il figure sans doute platot le liiga revetu de 
son habituel koca quun mukhalinga de pierre ; le linga est de propor- 
lions anormales et la tele nen occupe quune faible partie. Nous 
avons découvert par contre, prés dela pagode de Cu Hoan, une pierre 
curieuse qui pourrait étre interprétée comme un mukhalinga de pierre, 
sice mest un ¢lément du décor dun monument ruiné “. Le corps de 
Ja piece montre bien un liiga orné dune téte, mais le tout est cou- 
vert dune sorte de chaperon carré qui serait exceptionnel sur un 
ling. 

C’est seulement dans la seconde période que nous en rencontrons 
un premier spécimen non douteux; il est malheureusement brisé: 
les deux autres appartiennent au début du xive siecle : ce sont les 
deux exemples bien conservés de Po Klaun Garai et de Yan Pron. 
Le linga,dans ce dernier cas, est resté brut: seule, la tete a été exé- 
cutée, sans grand mérite dailleurs. Par contre, celui de Po Klaun 
Garai est une piece de sculpture remarquable, taillée avee la cuye 
dans une belle pierre noire (fig. 102). Le modeste liga de Glat La- 
mau nous montre sans doule une survivance de ce systeme dans 
Je décor, de face humaine quil porte peint. 

Quelques liga présentent une forme ou une disposition un peu 
spéciale. L’un est celui de Bang An (pl. CLAXXTI-D). Hone parail 
pas trés ancien, & cause de sa forme en massue et de la date du 


sanctuaire qui Vabrite . I est porté sur une colonne monolithe 


ChOteieGal, Dane, Ue. 120. CaO) ie bol ae be acy, vy ena (eae Kae 
?) Thap Thap, disparu a cette heure. (©) Début du x® siecle. 


@) Cf. 1.C., 1, p. 58, fig. 128. 
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finement tournée qui fait corps avee Tut. Cette disposition particu- 
litre donne peut-stre le sens (une colonne de pierre en trois pieces 
trouvée dans le temple B, & Mi Son (pl. CXXI-H). 

Lautre piece | (mais est-ce bien un liga ?). fut trouvée a Mi 


Son culbutée entre B, et B,. C'est un eylindre qui s’évase par le bas 


Fig. 102. — Po Klaun Garai. 


Mukhalinga. Hauteur : 0 m. 33. 


pour devenir octogonal. A coté gisait une pyramide curviligne dont 
la section inférieure s’applique exactement a la section supérieure 
du morceau précédent. Un trou circulaire de peu de profondeur se 
voit aux deux tiers de la hauteur: quelques caractéres sur la base 
sont indéchiffrables (pl. CLAXNIL-E). 

La tour de Thii Thién, ou mieux une pagode voisine, nous a con- 
servé en porte-hampe deux trés curieux liga de la période secondaire 
ornés a la base, contre Vordinaire, d'un rang de décor, petits lotus 


en un ou deux rangs opposés. L’un des deux linga est polygonal, fait 


@£,1.C., 1, p. a8t 
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unique, et dun tracé particuliérement étrange, car il est a neuf faces. 
Dans les deux cas, par malheur, Ventaille exécutée a fait disparaitre 
le filet sil en existait un (m. pl.-A, B). 

Enfin les inscriptions indiquent Pexistence de liga en maticre 
précieuse comme celui de Cri Cambhu a Nha Trang qui fut volé, 
done qui le mérifait mieux quune simple pierre de taille |. Nous 
n’en avons trouvé d’autre exemple au Campa que les deux minus- 
cules linga Wor sur cuvette argent du trésor de Mi Son (fig. 88). 

Les idoles de Civa sous la figure humaine sont beaucoup plus 
rares; il est vrai qu’elles étaient aussi plus difficiles @ exécuter. Les 
représentations de Civa affectent au Campa diverses formes : il est 
figuré calme, replet, ascétique, terrifiant ou triomphant. Ce n’est 
guére que sous les trois premieres formes quail fut traité en idole ; 
les autres ne se rencontrent que dans la décoration religieuse des 
monuments. 

Dans la forme simplement humaine, lorsqwil ne posséde pas 
Wattributs spéciaux, nous ne pouvons le reconnaitre qu’au Nandin 
qui Vaccompagne souvent, & Voeil frontal dont il partage la propriété 
avec son fils Ganeca et parfois sa cakti, enfin a la présence du cordon 
brahmanique, qua quelques exceptions pres | if est, comme dieu, 
seul & porter au Campa. 

Mentionnons d’abord deux idoles de Civa dont la téte seule fut 
retrouvée ; elles proviennent, lune de Qua Giang et est reconnais- 
sable & Voeil frontal; Vautre de Thap Thap, ot: cet ceil n’a laissé que 
des traces assez vagues, mais ot la tiare porte un décor qui semble 
représenter lomkara (pl. CLXXIX-B). 

Nous ne possédons que trois idoles de Civa debout, deux qui 
paraissent des répliques Pune de Vautre dans la premiére période, 
une de la seconde. Le Civa de Mi Son AY," west reconnaissable qua 
Vooil frontal ; il n’a que deux bras dont il tient une fiole ef un cha- 

(@) Au Cambodge il en fut découvert 2) Brahma des tympans de Mi Son Ey 


tin en cristal de roche. Cf. B.F.F.E.-O.,1, et de Mi Xuyén, Visnu de Bién Hoa. 
p. 164. Ct... I. Pp» so2amtorr ls). 
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pelet. Ce dernier détail pourrait faire supposer quil est considéré 
comme ascétique, ear eest Vattribut constant des Civa ascétes ; 
de plus il est vetu fort simplement et ne porte pas de bijoux. Ses 
oreilles sont cependant percées pour en 
receyoir, mais il n'est pas impossible que 

travail soit postérieur. L’autre statue, 
qui provient sans doute de Mi Son C, “, 


parait avoir été identique : les attributs 


sont perdus avec les bras, et Voeil frontal 


iP nea <t Me e 


sil exista a sauté avee une lame de cette 


aS me ne tee 
pierre qui se délite facilement. Son attri- 


bution n'est done fondée que sur sa simili- 
tude de faire et de détail avec le Civa de A’,. 

Le troisiéme Civa debout nest iden- 
tifié comme idole de ce dieu que par la 
dédicace du temple a le contenait, Mi 
Son E,: cette dédicace®) est dailleurs trop 
vague pour quon puisse étre tout a fait 
affirmatif, et cela est regrettable, car cette 
statue sans bras ni téte est fort curieuse, 
étant traitée en prétre Gam, si Von en juge 
par son riche sarong (fig. 103), 


Les idoles de Civa assis sont plus fré- 


Fig. 103. — Mi Son Ey. 


Civa. Hauteur : 1 m. 40. 


quentes. Le temple Bde Mi Son nous en 
fournit deux petits exemples élégants. Leur 
picdestal, qui ne comportait pas de cuye a ablutions, montre en avant 
Nandin couché ou debout. Tra Kieu a fourni une piece dune facture 
supérieure, mais dans un élatde conseryation lamentable). Cette sta- 
tue présente la particularité d’avoir les seins forts pour un homme ; 
ils ne le sont cependant pas assez ala mode Game pour qu’on puisse 

(4) Cf. , 1, p. 368, fig. 79. firme-t-elle cette dédicace vague a Civa? 


?) nse a B.Cr, Finot, B.E.B.E.-0., IV, (3) Lettve J de notre inventaire. Cf. J. 
p. 946. La présenee des deux dvdarapalaeon- — C., 1, p. 304, fig. 66, 
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voir dans cette figure une déesse. voire une ardhanari. La présence du 
cordon brahmanique rend la premiére hypothése impossible, et le 
seul exemple probable dardhanari que nous possédions" a des seins 
bien plus puissants (), 

Civa peut faire partie du groupe des neuf divinités de Tra Kieu © : 
il n’y serait reconnaissable qu’a la présence de Nandin. 

Au début de la seconde période, nous voyons aux Tours d’argent 
une belle statue de Civa \ caractérisé par Veil frontal ; elle avait dix 
bras, mais ils sont brisés et l'on ne peut reconnaitre quels attributs ils 
portaient. La divinité est vetue d’un riche costume et couverte de bi- 
joux; un cordon brahmanique en forme de serpent traverse sa poitrine. 

Une petite statue trouyée a Phanrang-gare et qui rappelle par le 

faire et, malheureusement, par le mauvais état de conseryation, les 
figures de Tra Kiéu, doit cependant, en raison du deyantier de son 
sampot, appartenir a la deuxiéme période; nous croyons y yoir un 
Civa pour le cordon brahmanique qu'elle porte. 

Knfin avec le Civa de Yai Mum commence la série des figures 
déformées qui nous méneront par Po Romé aux statues funéraires 
du Binh Thuan (fig. 75). Le Civa de Yah Mum (fig. 77) a Veeil 
frontal, le cordon brahmanique, le croc a éléphant et le trident : 
pour le costume il est traité comme un roi, Le Civya de Po Rome 
naplus Voeil frontal, mais, par contre, il a buit bras, dont il porte un 
poignard, un trident, un bouton de lotus a longue tige. un sabre, 
un peigne et une tasse a huile de coco. Des tétes s élévent au-dessus 
de lui, que les indigénes donnent comme celles de ses serviteurs. 
Il est bien plus probable quil s'agit ici dune traduction naive de 
la superposition des tétes de Civa dans certaines représentations 


Nous avons rencontré dans une maison Game une image de Po 


(4) Cf. plus loin, Uma de Bong Phuc et — cetle période ancienue. 


figs 19: (3) Cf. 1.C., 1, p. 306, fig. 67. 

(?) Létude que nous avons faite plus (4) Cf. Fournereav, les Ruines khmeres, 
haut du port de la barbe montre que la — pl. 106. 
présence (une barbiche, inyoquée dans °) Cf. 1.C., 1, p- $6, fig: 43. 


notre tome I, p. 304, est inadmissible en 


400 LA RELIGION D’APRES LES MONUMENTS 


Binh Thuor qui offre une disposition analogue mais moins anormale 


(fig. 104). 


Nous avons montré plus haut comment les statues funéraires des 


rois de Binh Thuan avaient pu se substiluer aux représentations de 


Fig. 1404. — Po Binh Thuor. 


Hauteur: 1 metre environ, 


Civa: elles ne présentent d’ailleurs au- 
cun des trails auxquels on pourrait re- 
connaitre le dieu. 

Nous ne voyons didoles de Civa 
assis sur Nandin qu’en deux piéces de 
basse Gpoque, & Phudéc Tinh et & Dran 
Lai (fig. 105). Toutes deux montrent 
Civa assis & Veuropéenne sur le boeuf 
accroupt: elles ont Vooil frontal, le cor- 
don brahmanique et portent glaive et 
trident. Leur costume est riche et elles 
sont parées de nombreux bijoux. Une 
inscription, fruste dans les deux cas, 
est gravée sur Venvers de la dalle a la- 
quelle chacun d’eux est adossé. 

Civa est encore représenté assis sous 
une forme assez curieuse el dont nous 
ignorons le sens. celle dun personnage 
obese. La plus ancienne de ces statues, 
figure dun excellent mouvement, ac- 


croupie a la javanaise, ful (rouvée entre 


les édifices B, et Boa Mi Son. La téte et les attributs font défaut : 


seuls le cordon bralmanique et les bijoux en serpent nous font re- 


connaitre ici une image de Civa. Deux figures nouvelles trouvées a 


() Cf 2.C.. 1, p. 378, fig. 88. IL nest = bhadreevara qui est un linga, car dans les 
pas exact de supposer comme nous Vayons — inscriptions 90 et 85 Mi Son, XIL et XXTV 
fait que celte figure fut la divinilé de Mi (ef. Finor, B.E.P.E.-O., IV, pp. 937 et 970), 


Son B,; les inseriptions montrent netle- des koca lui sont consaerés. Voir cepen- 
ment que les sanctuaires qui se sont sue- — dant dans le Bulletin, t. 1V, la note 1 de la 


cédé en B, sontconsacrés au dicu Crigana- — page 914. 
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Qua Giang et 4 Dong Phuc et dont Pancienneté est prouvée par Pem- 
ploi de la cuve & ablutions’ Gcoulement intéricur, viennent confirmer 


cette identification, car toutes deux ont Voeil frontal; celle de Bong 


Fig. 105. —- Dran Lai. 


Civa. Hauteur: 0 m. 57 (’). 


Phtic montre & la main droite un anneau de perles qui enferme plu- 
sieurs doigts et qui, sion le rapproche du kak mau", pourrait étre 
un embléme religieux. Ces deux figures sont assez richement pareées. 


(*) Idole inserite transportée a Yan (1) Cf. Casaron, Nouvelles recherches, 
Mum. Dov 


26 
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Nous avons trouvé les débris dune statue analogue a Lac Thanh. 
Une autre existe au musée de lKeole sous la cote S 47 (fig. 106), et 
lon doit peut-¢tre considérer comme de la méme nature les deux 
figures si courles, accroupies ou agenouillées, de Bong Duong, 
dont Pune est donnée dans la figure 107. 

Le type de Civa ascéte a fournt deux idoles de la basse époque : 
Vune fut découverte & Chia Hang“ ; Je dieu est assis a Vindienne et 
tient un chapelet, dune main dans 
Vautre ; il est imberbe et n'a quun 
simple. chignon. A Dai Hiru (fig. 108), 
ila lameéme pose, mais montre le cor- 
don brahmanique. Plus richement 
vétu, il est coiffé du haut bonnet cy- 
lindrique sur lequel est gravé Vomkara, 
et porte la moustache et la mouche, 


qui commencent .& étre de régle a 


cette époque; pour ces divers détails 


Hig. 106. Ss Musce de Kegole: il semble & la vérité plutot un roi en 
Statue de nain, S 47. et > wre 
Hauteur: 0 m, 25 environ. prieres qu unl ascete. 


Nous indiquerons ici un. certain 
nombre de petites figures analogues qui ne semblent pas des idoles, 
mais qui ne trouvent guére non plus leur place dans un monument. 
Nous en avons rencontré quatre parmi les débris que contenait la 
citadelle de Binh Binh® ; Pune est accroupie sur les talons), Vautre 
a les mains jointes au lieu de tenir un chapelet “. Deux figures du 
méme genre, avec une troisiéme qui se rapproche plus du Civa de 
Chia Hang, sont indiquées par M. Lemire © comme provenant de 
Thi Thién, tandis que nous en avons découvert une encore & Thap 


Thap. Toutes ces effigies semblent contemporaines. 


(1) Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 444, fig. 14. (>) Cf. Lemme, Conference (voir p. 268, 
() Nes 16, 21, 22 et 23 du dépot cons- note 5), p. 3, photogr.; deux de ces 

tilué par nos soins. picees sont au musée Guimet. Cf. I.C., 
(3) No Qy, I, p. 578, A et B: 


(4) No 46. 
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Civa nest jamais au Campa représenté comme une divinité bien 
terrifiante: nous ne connaissons de ce genre que les Civa (fig. 109) 
des temples de VPenceinte L de Bong Duong, cortege et garde de 
Vimage ou de la relique du Buddha que contenait le temple ; a Véclat 
percant de Vooil frontal ils ajoutent la contraction de la machoire et 


montrent de véritables crocs. Mais malgré le glaive quils portent, ils 


Fig. 107. — Bone Drone IIT, 


Statues trouvées dans la grande salle. Au vingliéme environ (*). 


paraissent peu terribles : ils sont richement vétus et accroupis a la 
javanaise, 

Il est une forme intermédiaire entre Vidole et le décor, c’est le 
dvarapala. UU fait naturellement sutle aux rares idoles menacantes de 
Civa, car dans la plupart des cas Civa, sous ce role, est représenté 
terrible. Cependant il en est parfots de trés tranquilles, comme celui 


de Cu Hoan qui s‘appuie placidement sur sa massue, & la facon des 


(*) De gauche a droite: statue accrou- — derniéres figures semblent avoir fait par- 
j nT y i iste in re ie » la © siti ‘ChE of) e cette 
pie, Giva(?); moine bouddhiste portant un — lie de la composition du retable d t 


brile-parfums ; Giva debout. Les deux _ salle. 
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dvarapala du Cambodge. A Mi Son E, (fig. 110), malgré leurs crocs 
saillants, ils ont presque lair aussi bonasses. A Thu Bon“, ils ser- 
vaient méme dé porte-hampe. Nous les retrouvons encore appuyés 
sur leur massue et tranquilles aux cétés du perron du piédestal Hl 
de Bong Duong et sur une antéfixe des tours de Van Tuong. Ils ont 


Vair moins terrible encore aux fausses portes de la tour centrale a 


va BN = ee 
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Fig. 108. — Bai Ilia. 


Civa. Hauteur : 0 m. 80 environ. 


Hoa Lai: ce ne sont que des seigneurs somptueusement parés qui 
lionnent Pun un glaive (fig. 69), Vautre une plume, le troisiéme une 
bourse. A la tour N., leur copie grossiére ne mérite quune simple 
mention; ici ils sont tous armés. A Trudéng An, tls montrent une 
ulure plus batailleuse; ils tiennent dune main leur chapelet, mais 
de Vautre le rajra; ils sont en bas-relief. De méme les voit-on aux 
Montagnes de marbre, armés cette fois dun glaive et dune massue 


(fig. 111). Nous n’avons retrouvé que des fragments de ceux de 


it) Cf. dC. 1s ope 286, fig. 58. 
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Chanh L6 ; un groupe était debout prés du perron de chaque en- 
ceinte: ils étaient énormes; leur main était armée d’un court poi- 
gnard et leurs pieds reposaient sur une tortue. Non moins grands, 
mais bien plus anciens, sont ceux de Nhan Thap pres de Caban, qu'une 
restauration annamite a défigurés. Ceux de Khuong My sont gauches 
de mouvement, mais brandissent un 
sabre; un baudrier est pendu a leur 
coté ; Pun tient en outre un chapelet a 
gros grains. Mais les plus beaux, les 
plus féroces Wailleurs, sont les huit de 
Dong Duong, dont nous n’avons encore 
dégagé que six. Dressés sur un homme 
écrasé ou une béte sauvage, ils sont 
préts a s’élancer et brandissent poi- 
enards ou foudres ; de la gueule de 
Vanimal qu’ils piétinent s’échappe un pe- 
tit guerrier qui tente de les combattre™. 

Si, pour les idoles, les figures nor- 


males de Civa sont en somme préférées, 


c’estau contraire les formes monstrueu- 


Fig. 109. — Dong Duong I. 


CGivadutemplion N.-O.Haut.; Om, 95. 


ses qui prédominent dans la décoration 
des tympans. 

Assis et calme, ce n’est que dans un édifice de basse époque, H, 
de Mi Son, que nous yoyons représenter Civa. Il a huit bras ; une 
paire a les mains unies par les pouces au-dessus de la tote, les 
paumes cachées ; les autres portent des attributs peu distinets ou 
Von reconnait cependant un chapelet; sa troisiéme main droite fait 
le geste classique du claquement des doigts, pouce et index, Le dieu, 
somptueusement vétu, assis sur un coussin de lotus, porte le cordon 
brahmanique. A ses cotés deux adorateurs présentent, comme les 


makara qui les supportent, des boutons de lotus. 


(4) Cf. 1.C., 1, pp. 490, 494, fig. 414 et 112. 
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Nous ne savons si dans les fi- 
gures des tympans munies du cor- 
don brahmanique, aux fausses por- 
tes de Po Klaun Garai et de Po 
Rome. il faut encore reconnaitre 
Civa. ou le roi adorant le dieu a 
qui ila donné sa ressemblance, ou 
mieux un simple prétre: le fait qual 
figure les mains jointes rend diffi- 
cile cependant d’y voir un dieu. 

Aux fausses portes de Hoa Lai, 
lour N.. une divinité assise sur un 
ligre ne peut guére étre que Civa. 
Aux Tours dargent. c'est Nandin 
que le dieu a enfourché. A Chanh 
Lo, Civa est assis encore sur Nan- 
din et tient des boutons de lotus. 
Il figure de méme sur le boeuf en 
haut des pilastres intermédiaires 
saillants de D, a Mi Son. 


Nous ne savons ee | a Thap 


mavons en effet que a ae supeé- 
rieure du tympan en deux pieces 
qui le représentait. [Lest accompa- 
ené de deux fleurs qui sélévent a 
ses cotés et Hient dans ses mains le 
trident et le glaive. 

Combattant, on ne rencontre 
guére d'autres spécimens de Civa 


que ceux signalés par M. Finot “, 


\‘) Il en existe cependant un dans la 
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L’un (fig.112) est entré & l’Ecole sous le numéro 8 24“); autre est 
encore au Jardin de Tourane ©), Ce sont les figures de Civa qui ont le 
plus grand nombre de bras, 28 et 27. Le corps est incliné en avant 


comme dans la marche ou mieux l’assaut. mais tordu sur les reins. 


Fig. 141. — Sanctuaire des Montagnes de marbre. 


Balustrades fermant la grotte avec dvdrapala, Wauteur: 1m. 72. 


Les pieds, sur une partie manquante, reposaient sur le dos de Nandin. 
Les bras principaux tiennent la lance; les autres attributs sont des 
boutons de lotus & longue tige, une boule, une fronde ow mieux un 
serpent, un vase et une besace pendus, une pique, un arc, une fléche., 


if 


un croc & éléphant, une coupe, une sonnette, un grelot, le disque 


Pagode des lotus 4 Phu Hung, voir Ap- COCs Vie(Ciar al io GLUE 
pendice, p. 581. (2) Cf, 1.€., I, p. 333, 
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évidé: enfin il tient d’un des premiers bras une Nagi, semble-t-il, qui 
forme peut-étre dais au-dessus du dieu. 

C’est sous la forme triomphante que Giva est en tympan le plus 
souvent représenté, soit seul, soitau miheu de toute une petite cour. 


Dans la premiere période nous le voyons & Bich La™, dansant. ha 


Fig. 442. — Tra Kiéu. 


Giva sur une partic de tympan. Hauteur: 1 m, 10 environ, 


dix bras dont un tient les foudres circulaires : le disque & trois 
pointes ; deux fidéles Paccompagnent, Van dansant, Vautre priant®). 

Plus souvent il n’a que quatre bras et deux musiciens Vescortent. 
A Tra Kiéu, & Po Nagar de Nha Trang, tympan de la porte entrée 
de la tour principale (fig. 113), a Thu Bon, ila un pied sur Nandin. 
Ses altributs sont le disque a trois pointes ©), le vajra ©, une fiole 


qu il vide, des boufons de lotus a longue lige, un glaive, un are“, 


Ci Gro ls pe ood lend ao. (°) Breh La, Tra Kiéu. 
(?) N° 27 du Jardin de Tourane. Cf. (6) Nha Trang. 

LiGe ole pero UOLs (7) Tra Kiéu. 
(3) Cf. B.E.F.E.-O., Il, p. 38, fig. 10. (8) Tra Kiéu, Nha Trang. 
(4) Cf. 1.€.,1, p. 286, fig. 58; les musi- (°) Thu Bon. 


ciens manquent, (10) Id, 
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Nous trouvons deux exemples de cette représentation, assez 
simple, dans la deuxiéme période: au tympan antérieur de la grande 
salle de Chanh Lo et & la porte d’entrée de la tour principale a Po 
Klaun Garai (fig. 76). Le premier a quatre bras, le second six. Ce 
dernier a looil frontal et porte le cordon brahmanique. Une sonnette 
est le seul attribut distinct de ce- 
lui de Chanh Lo; quant au Civa 
de Po Klaun Garai, il a les mains 
supérieures unies dans un disque, 
tandis que les autres portent cou- 
teau, trident. tasses et lotus a 
longue tige. 

Nous ne voyons Civa entouré 
dun groupe de personnages que 


dans la premiére période 4) Iba 


souvent dans ce cas un grand 


Fig. 113. — P6 Nagar de Nha Trang. 


nombre de bras, dix (?), douze), 
seize 4), Par malheur ses attri- ay Cae oe tee eee ike 
buts ont presque toujours dis- 
paru ou font défaut. Parfois les mains font un claquement de doigts 
ou un geste analogue. Le dieu porte le cordon brahmanique aux tym- 
pans de Mi Son. Il est entouré de sa caktr, dun enfant nu qu’a son 
perroquet on pourrait prendre pour Kama, de la figure émaciée de 
Bhragi dansant, de guerriers debout parmi lesquels est peut-ctre le 
roi donateur, de musiciens, d@apsaras. Au tympan de A‘, s’ajoute 
Ganeca. A Phong Lé, des nagi qui jouent de la musique et adorent 
Civa, entourent le dieu (fig. 114). 

A Mi Son F,, ilest assis jambes pendantes sur une montagne que 


souléve le roi des Raksas, Ravana; il porte le cordon brahmanique 


2) MiSon C,. 
3) Mi Son A’. 


(4) Tympans de Mi Son C, et A%. ( 
— Cf. respectivement 1.C., I, p. 394, ( 
fig. 86; p. 361, fig. 77; — et Phong Lé ( 
(fig. 114). ( 


‘) Phong Lé. 
5) Cf. 1.C;, I, p. 425, fig. 95. 
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et tient un chapelet; Nandin et Ganega Vaccompagnent, et la scéne 
qui n'est, par malheur, qu'un fragment, se passe dans une forét sau- 
vage oti se voientau milieu des betes fauves, un temple et une grotte 
avec, au fond, un petit ascete. 


A Uu Diém |, ilest monté & califourchon sur Nandin et sa cakti 


4 


Fig. 414. — Phong Lé. 


Tympan, Civa entouré des nag?. Hauteur de la partie sculptée : 0 m. 80 environ. 


est assise derriére lui : if na que deux bras et tient le disque. Brahma, 
Visnu, Skanda el un guerrier, peul-étre une divinité inconnue de 
nous, Paccompagnent. 

Enfin Trach Pho nous montre le seul exemple (fig. 145) de tym- 
pan ot Civa soit figuré par le liiga, plutot sans doute, comme nous 
Vavons dit. un koga i visage quun mukhalinga de pierre :la téte porte 
Voeil frontal. Visnu et Brahma rendent hommage au dieu. 

Réesumons ces divers renseignements. En idole Civa est plus fré- 


quemment représenté par le liga qui, par contre, ne le figure presque 


() CLIC, 1, p. 548, fig. 120. 
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jamais dans le décor. Le dieu est plus souvent traduit dans une forme 
presque exactement humaine que sous un aspect monstrueux, en 
particulier pour les idoles; il est d’ordinaire assis, rarement debout. 
Il affecte parfois dans la seconde période la forme d’un ascete, plus 
rarement, et dans la premiére, dun personnage obese. H ne prend 
guére le caractére menagant que sous la forme du dearapala, qu'on 
abandonne dans la seconde période avec la réduction générale de la 


pith ivi 


ee 
A 
y) 


Me 


Meee TC ALCO TL te TAD YE LLL 
Ce Tee aT It 
II ts oe Mit ! {I | 


tee 
Fig. 415. — Trach Phd. 


Tympan. Civa, Visnu et Brahma. Largeur: 1 m. 40 (*). 
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sculpture. Combattant ou triomphant, il ne figure que dans la déco- 
ration, et disparait avec l'emploi des riches tympans, c’est-a-dire avec 
Part primaire. C’est dans ces cas surtout qu'il affecte des formes 
monstrueuses : elles ne consistent guére que dans la multiplication 
des bras, qui varient alors de quatre d une trentaine. Ce n'est qu’ex- 
ceptionnellement quil est représenté avec des téles multiples, forme 
rare ailleurs au Campa et qui n’est guére utilisée que pour Brahma. 
Par contre il porte assez souvent Vooil frontal. Son vahana habituel 
est Nandin, comme son signe distinctif le cordon brahmanique “, 1] 


(*) Daprés un cliché du capitaine Demogue. 
(4) On le lui yoit porter une fois sur trois. 
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est parfois couvert de serpents en guise de bijoux. Son attribut le 
plus répété est le glaive: le chapelet qui le caractérise plutot dans la 
forme ascétique, des boutons de lotus & longue tige, le trident. les 
foudres sous la forme du disque & trois pointes ou du vajra, sont des 
attributs fréquents pour lui. Ne paraissent qu’accidentellement le 
disque évidé et plein — la lance, Vare, la fléche — une plume, une 


bourse, une besace, un peigne un flacon, une coupe, une tasse — 
une corne, une sonnette, un grelot, un croc a éléphant “. Il claque 
parfois des doigts, geste classique que répetent encore les prétres 
cams. Enfin, dans un cas ou deux, Vomkara est marqué sur sa coiffure. 

Le développement des recherches au Campa n’a pas confirmé 
Vimportance que les inscriptions semblaient attribuer a Uma, et le 
nombre de ses images, bien inférieur au comple de celles de Visnu, est 
égal & peu prés a celui des images de Laksmi; elle ne Vemporte sur cette 
derniére que par le culte important qui lui fut rendu & Nha Trang. 

Uma est bien moins souvent représentée sous la forme exacte- 
ment humaine que Civa; elle ne figure guére ainsi que lorsqu elle 
Vaccompagne dans son triomphe ); parfois elle adore comme les 
autres. Elle figure assise sur la téte d’un éléphant et armée du croc, 
au sanctuaire N.-O. de PO Nagar de Nha Trang. Seule, elle est plus 
souvent traitée suivant les formes monstrueuses qui comportent la 
multiplication des bras. C’est ainsi quelle est représentée dans sa 
principale idole a P6é Nagar de Nha Trang, en une belle statue de 
pierre noire et dure, dont la téte, malheureusement perdue, a été 
remplacée par une mauvaise restauration annamite. Elle a les seins 
puissants et porte au ventre les plis de maternité. De ses dix bras 
Pun fait le geste du don, Vautre celui qui rassure. Par contre, les 
autres mains tiennent plutot des attributs guerriers, un poignard, 
une lance, un are, une fléche, un croc & éléphant, un bouclier: en 
plus, le disque évidé et la conque. C’est la seule idole assise d’?Uma 
qui soit certaine. D’autres sont debout ; Pune & Bich La, enlevée par 


(4) Civa de Gd Thi,v.Appendice, p.577. (3) Cf. B.E.F.E.-O., 1, p. 45, fig. 4, et 
2) Cf. 1.C., I, p. 348, fig. 120. II, pp. 38, 39, fig. 10 et 14, 
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C. Paris et aujourd’hui perdue, était dressée, pieds joints sur Nandin. 
Ses bras reposaient sur des colonnetles et étaient avancés. Elle 
semble avoir porté Voeil frontal. Une autre a Mi Xuyén (fig. 116) 
avait huit bras: Pun tenait le disque a poignée, Vautre la conque. 


Malgré ces attributs vichnouites, ce nombre de bras, auquel n/at- 
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Fig. 146. — Mi Xuyén. 


Uma. Hauteur: 1 m. 12. (D’aprés un cliché du capitaine Demogue.)(*) 


teint jamais Laksm au Campa, ne laisse aucun doute sur son identi- 
fication. Cette statue est complétement défigurée par des restaura- 
lions annamites. 

La derniére idole présente la curieuse particularité d’etre andro- 
gyne, avec prédominance du coté féminin accusé par le sarong et 


les seins opulents, tandis que le coté masculin nest indique que par 


(*) Fortes restaurations annamites qui une idole ou une représentation de tym- 
empéchent de savoir si celle figure est pan. 
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la fine moustache et Pel frontal de Giva, La perte de ses bras rend 
impossible de savoir quels attributs elle portait (lig. 79) |, 

En decoration, Uma ne peraitque dans la deuxidme période. Elle 
est représentée dansant & Mi Sen BE, et & Chanh LO ®, avee dix bras 
dams wa eas, quatre dans Tautee, Elle porte les memes attributs que 
Cava, tlWche et are, lacet, trident, hachette, foudres : boutons de 
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Pig. 417, — Pha Ninh, 


Gawegr, Heatere> Q aa. W enriran, 


lotus, aiguidre, disque évidé et conque SY ajoutent. A Chign Bang &, 
ow elle combat, elle répdte encore mieux Civa et. comme lui. a le pied 
sur Nandin, Elle a six bras dont plusieurs tiennent ensemble Pare et 
la tldche. 

Uma, en résumé, se présente dene dans Part dam plutot comme le 
double feminin de Civa que comme une civinité speciale: elle répate 
Ses attitudes, monire, & la réserve naturellement de cordon brahma- 
nique, atiribut exclusif du sexe maseulin, les memes earactéristi- 
ques : ceil frontal et n@hena, bras multiples de quatre & dix, ce der 


Nous négligeons ici ke figare & PA eas Croyous @origine Khare primitive 
Pan, qui semble bien wre slatme Uma = OE 1G, 1, p a, fie. 43. 
sur Je démon-bufile Mahisasur, mais que ® GE. LQ. 1 ap OB, fig. Sa. 
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mer nombre étant plus fréquent, et les memes attribuls surtout 
guerriers, auxquels s’ajoutent dune facon presque réguli¢re les 
symboles vichnouites, le disque évidé et la conque. 

A Vencontre encore de ce qui paraissait la vérité & Vorigine, le 
eulte de Ganega fut tres répandu surtout dans la premiere période, plus 


répandu méme sans doute que le culte d'Uma au Campa. Car nom- 
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Fig. 4148. — Phu Ninh. 


Le méme Ganega vu de profil. 


breuses sont les idoles de ce dieu que nous avons rencontrées™). Un 
temple lui fut dédié & Nha Trang, la tour N.-O.; a Mi Son, il avait 
deux sanctuaires, B, et E,. Il est presque toujours représenté assis, 
traité en homme obese, a téte d’éléphant ; iln’a jamais, comme a Java, 
les pieds de cetanimal ); il présente par contre une fois des oreilles 
humaines(*). Il semble quil eut a Vorigine la téte plus enfoncée dans 
les épaules que par la suite, et les Ganeca de Pha Ninh (fig. 117 et 


118), comme ceux découverts en débris a Po Nagar de Nha Trang 


(4) Mi Son Bs, Jardin de Tourane n°}, Tha Thién (Cf. Lemire, loc. cit.). Deux 
banque de Tourane, Pha Ninh (deux), P6 — Ganeca debout. Bo ta Mi Son E,. (Cf. J. 
Nagar de Nha Trang (deux en fragments), — C., I, p- 4A7, fig. 94 
Duong Lang, Phude Tinh, Tan Trié¢u (2) Sauf peut-é sre? a Phu Ninh. 

Bong. (Cf. B.E£.F.E.-O., 1, p. 16, fig. 2). (3) Duong Lang. 
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dig. 45), ont presque le sommet de la léte et les épaules arrétés par le 
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“ig. 119. — Mi Son B,. 


Ganega. Hauteur: 0 m. 50, 


meme plan horizontal. Ganeca montre un certain nombre des carac- 


teristiques de son pére. Son front est souvent marqué de Voeil terri- 
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fiant ); il porte généralement le cordon brahmanique et ses bijoux 
sont souvent traités en serpents vivants (fig. 119). Presque toujours 
il repose sa trompe dans une écuelle qu'il tient de la main gauche, 
tandis que la droite enferme un petit objet qui pourrait étre aussi 
bien un petit litga que la défense qui lui manque. Trois fois cet 
altribut est remplacé par une guirlande®) (fig. 120). 
Sa téte se coiffe parfois d’un diadéme®), voire d’un 
mukuta ), 

Nous n’en connaissons qu'une idole debout inté- 
ressante, c’était la divinité de Mi Son E;. Ila quatre 
bras, dont lun recoit le bout de la trompe dans lé- 


cuelle, fandis que les autres tiennent une guirlande, 


un pinceau et un chapelet. Il est richement paré et ae lia 
; fig. 120. — Ga- 
son sampot est recouvert par une peau de tigre sous neca déposé a 
la banque de 
Tourane. 
Ganeca ne figure dans la décoration que comme — Hauteur : 0 m. 60 


; oe environ, (Cliché 
comparse: & deux bras et debout la trompe en Vair, —— deM.Limousin.) 


une ceinture a fermoir ciselé. 


au tympan de Mi Son A’,; pareil, mais accroupi, 

au tympan de la tour principale de Bong Duong: assis, mais & quatre 
bras portant les mémes attributs que Vidole du sanctuaire E, de Mi 
Son et dans le méme ordre, au tympan de Mi Son F,. 

Skanda parait avoir regu un culte spécial, car nous en connais- 
sons quatre et peut-étre cing idoles ©). Deux sont caractérisées par le 
paon, deux autres © par le rhinocéros, qu’on trouve de méme a An- 
kor Vat. Une seule est debout sur l’oiseau (Mi Son B,) ) devant un 
chevet qui la sépare de sa queue ; les deux autres sont assises: Pune, 


accroupie sur le paon (fig. 121), provient sans doute Wun des 


(4) Mi Son B,, E.. 


oO 


Voir plus loin. 


(?) Bangue de Tourane, Mi Son Ez, (°) De une d’elles ne fut retrouve que 
tympan de Mi Son F,. le piédestal orné d’un rhinocéros, mais il 

(%) Tan Tri¢u Bong. sulfit a en atlester existence. 

(4) Phuoc Tinh, banque de Tourane, (7) Conphs, Les Bas-reliefs d’Ankor Vat. 
Phu Hung (Pagode des lotus). pl. Il, dans.le B.C.A.I., 1944, et p. 179. 

(°) Soit une de plus que celles de Visnu. CCL, lie r$4, pe 319. 
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templions de Mi Son A; autre, trouvée dans B, repose simplement 


sur le piédestal. La premiére tient le vajra, la seconde un glaive ; 


Vune est couverle de riches bijoux, les autres n’en ont pas; seule 
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Fig. 424. — Mi Son A. 
Skanda, Hauteur : 0 m. 70. 


la petite figure assise sur le 
paon a des trous percés dans 
ses oreilles et ses poignets 
pour placer des joyaux mo- 
biles. 

Skanda ne figure qu une 
fois dans la décoration, au 
tympan de Uu Biém, faisant 
cortége i Civa. Il est a cali- 
fourchon sur le paon dont il 
étreint le cou d’un bras; de 
Vautre main il tient un attri- 
but trés mal indiqué, en forme 
de raquette, et oil faut peul- 
étre voir encore le vajra. 

Dans tous les cas, Skanda 
porte un chignon a quatre di- 
visions qui lui est rigoureuse- 
ment spécial. Aussi sommes- 
nous tenté de voir le méme 
géme dans une petite statue 
dumusée de Ecole S 47, ae- 
crouple ala javanaise et coif- 
fée ainsi (fig. 122). 

Il ne convient pas de quit- 


ter le cycle de Civa sans men- 


tionner les nombreuses représentations de Nandin. Il ne semble pas 


quun sanctuaire spécial lui ait jamais été consacré ; nous n’en avons 


_ trouvé aucun installé sur une cuve & ablutions et nulle cuve capable 


de le recevoir ne fut découverte; or la cuve 2 ablutions, sans étre 
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une condition obligatoire du culle, est d’un usage lrop constant pour 
quil n’y ait pas 1a une indication précieuse. 

Nous Vavons vu accompagner souvent Civa et Uma, dans la déco- 
ration; des images en ronde bosse de Nandin étaient fréquemment 
inslallées dans les temples du dieu. Une d’elles fut découverte dans les 
restes du sanctuaire de Phong 
Lé, Les monuments les moins 
anciens en ontconservé en place ; 
Manimal est alors dans le vesti- 
bule du sanctuaire et lourné vers 


le dieu; Po Klaun Garai en pos- 


Fig. 122. — Musée de I’Keole, § 47. Fig. 123. — Pha Tho. 


Skanda (?). Hauteur: 0m, 30 environ, Nandin, auteur: 0 m. 50. 


séde una gauche en entrant, et PO Rome deux symétriques. Peul- 
etre a Mi Son E, Nandin fut-il abrité au dehors sous un abrid quatre 
piliers. Il est figuré le plus souvent comme un zébu couché (fig. 123), 
Khuong My en montre un bon exemple (fig. 136), ainsi que Tra 
Kiéu @. Une seule fois il est représenté au galop. C’est au tympan de 
F, a Mi Son (), 


(4) Voir note 1, p. 87. 
) Cf. 1.C.,1, p. 299, fig. 68, et B.E.F.E.-0., 1, p. 47, fig. 3. 
@) Cf. I.C., I, p. 498, fig. 93. 
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LA RELIGION DES CAMS D’APRES LEURS MONUMENTS: 
VICHNOUISME ET AUTRES CULTES 


Vichnouisme: idoles de Visnu et de Laksmi;— Visnu et Laksmi dans la décoration. 
— Garuda. — Résumé. — Culte de Brahma, — Cultes associés. — Divinités 
diverses. — Observations générales. — Bouddhisme : images du Buddha. — 
Bodhisattva. — Conclusion. 


VICHNOUISME 


Les cultes de Visnu et de Laksmi tinrent une place assez im- 
portante dans la religion Game : moindre, il est vrai, que celle d Uma 
et surtout de Civa. Nous n’avons rencontré qu'un petit nombre 
Widoles de Tun et de Vautre, toutes de la seconde période, sept en 
tout. Encore Videntification ou la date sont-elles douteuses pour deux 
des représentations de Visnu. La seule certaine est la statue de Bién 
Hoa dont la dédicace est inscrite au dos “). Le dieu est assis a 
Vindienne et richement paré; ses quatre bras tiennent deux massues, 
un disque minuscule et la conque. C’est la seule représentation de 
Visnu qui porte le cordon brahmanique. 

La petite statue d’albatre de Mi Son G,  n’a que deux bras et ne 
posséde pas Wattributs, mais elle est assise sur les spires du serpent 


(4) Cf. 1.C.,1, p. 554, fig. 427. 
2) Cf. L.C., 1, p. 432, fig. 98. 
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et le dais de ses sept tétes Pabrite. Ce détail est caractéristique de Visnu, 
et Videntification serait bien probable si la dédicace du temple “ ne 
le consacrait & Ievara, le Seigneur, appellation également caracte- 
ristique de Civa. Y a-t-il eu infraction a la régle, et ce terme si général 
est-il accidentellement passé dune divinité a Vautre ? Nous remarque- 
rons seulement que, sil’inscription commence comme dordinaire par 3 
Vinvocation constante & Civa, il n’y est guére question ensuite que 
de Visnu (A xm a xy) ou de Garuda (B y),; enfin c’est Visnu quest 
Harivarman si lon en croit les stances A xn et xy, et par suite 
sans doute le dieu du temple. 

Une autre figure de Visnu était déposée dans Védicule S.-E. du 
temple de Po Nagar &’ Nha Trang et nous en avons retrouvé des débris 
dans le remblai annamite qui relevait le sol de ce petit batiment. 
Le dieu debout devant un chevet évidé avait quatre bras, dont un seul 
a gardé la conque ; ses mains s’appuyaient sur deux colonnes. La 
similitude de cette représentation avec celles de Vart primitif khmer 
est telle et le transport d’une piéce si petite est si aisé que nous 
pensons y voir une importation religicuse du Cambodge. 

Enfin une petite statue de bronze ®, debout devant une auréole 
évidée, tient, de trois de ses bras, fiole, disque et conque;: le quatriéme 
claque des doigts. Dans ses cheveux se voit une petite figure 
humaine. 

Trois idoles de Laksmi seulement furent découvertes. Elles sont 
toutes assises. L’une signalée a Duong Lé, au Quang Tri, n'est pas, 
malgré cette situation septentrionale, de date ancienne ; sa mitre 
cylindro-conique ne laisse point de doute a cet égard. Ses deux 
mains sur les genoux tiennent deux conques. 

La figure trouvée ’ Xuan My parait un peu plus vieille et doit 
dater du début de la seconde période. Elle est assise devant un 
chevet sur un piédestal orné d’un phénix ou dun paon, Son ventre 
montre les plis de maternité ; lune de ses mains porte une conque. 


(4) Inse. 100. 
2) CLEC. 1, p- B47. 
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La derniére statue dépend des débris de Phudée Tinh; elle est, par 
suite, contemporaine de Po Klaun Garai (x1v° siécle). De ses quatre 
bras, deux tiennent des boutons de lotus, les autres le disque ajoureé 
et la conque. 

Dans la décoration, Visnu et Laksmi occupent une place plus 
considérable, et cela dés Porigine. Tout d’abord, Visnu accompagne 
Civa dans les tympans des cultes 
associés. Seul, il est figuré aussi 
souvent & cheval sur le cou de Ga- 
ruda (fig. 124) ou assis & Vindien- 
ne. Cest dans la premiére position 
quil forme un beau motif quatre 
fois répété & Pétage de Mi Son B,. 
Parfois il est dans la seconde assis 
sur sa monture “), ailleurs debout 
immobile °) ou bien marehant de 


cdoté) comme Civa fait sur Nandin. 


Dans un cas comme dans lautre il 
Fig. 124. — Musée indochinois norne que de petits tympans; if est 


du Trocadéro. — oa ; 
vrai par contre que tel monument, 


Tympan (?). Visnu sur Garuda, Haut.: 0m. 68. 
comme le sanctuaire de Phong Lé, 

nen cComportait pas moins de trois. Le seul tympan réellement impor- 
tant que nous rencontrions figurant Visnu, tympan qui, par sa dimen- 
sion spéciale, parait avoir orné une porte dentrée, est celui de Linh 
Thai . IL est & présumer par suite que le temple était dédié a cette 
divinité. Hest assis & Vindienne ; de ses quatre mains il tient le disque 
évidé, un objet en forme de Tou une massue réduite, un disque en mar- 
guerite avec un fleuron long qui sort du cceur et retombe sur les pé- 
lales, eLune conque mal comprise, car elle est évidée en spirale. Moins 
(4) Thi Bo. avions indiqué d’abord le dernier attri- 

@) Chién Bang. Cf. 1.C., 1, p. 278, but, douteux, comme un brandon, p. 540; 
fig. 56. mais cette interprétation nous parait de- 


*) Thu Bon. Cf. 1.C., 1, p. 286, fig. 58. voir étre écartée, un tel attribut étant trop 
(4) Cf. 1.C.,1, p. 509, fig. 448; nous  exceptionnel. 
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grand est le tympan conservé au uusée de la Société des Etudes indo- 
chinoises et décrit par nous sous la lettre D “4; les quatre bras du 
dieu ont des boutons de lotus, le disque minuscule et la conque. Le 


détail du costume indique une sculpture de basse époque. 


Hyatt 


i () 


\ {ii 


Fig. 125. — Mi Xuyén. 


Tympan, Naissance de Brahma. Hauteur: 0 m. 90. (D’aprés un cliché 
du capitaine Demogue.) 

Faut-il voir une figure de Visnu dans le petit personnage assis 
sur un animal indistinct qui occupe le tympan supérieur de la fausse 
porte N. de la tour centrale de Hoa Lai? Ine serait caractérisé que 
par cet attribut bizarre du T, rencontré seulement ici, mais rare- 
ment sur des images de ce dieu seul. 

Visnu parait aussi dans la décoration ailleurs qu’en tympan. Est- 
ce une métope que la figure ® conservée au musée des Etudes indo- 
chinoises & Saigon et qui, provenant vraisemblablement de Khuong 


(4) Cf. 1.C., I, p. 378. 
) Cf. 1.C.,], p. 263, P, fig. 30. 
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My, doit étre de la premiere période. Le dieu debout tient de deux 
de ses quatre bras un bouton de lotus et le disque évidé. 

Visnu est représenté au Jardin de Tourane (n° 84) assis a la 
javanaise entre des naga et sous des parasols; c’est un fragment de 
piédestal sans doute qui provient de Phong Lé. Le dieu a quatre 
bras et tient un sceptre ou un sabre, une boule, le disque évidé et 
la conque. 

Sur un linteau de Chanh Lo, ilest assis sur un cadavre et entouré 


de femmes qui se livrent & une danse guerriére. La conque seule est 


Fig. 126. — Phu Tho. 


Linteau-tympan, Naissance de Brahma. Largeur: 1 m, 30 environ. 


reconnaissable parmi les attributs que portent ses quatre bras. Pour 
ce méme nombre de bras, nous pensons encore qu il faut reconnaitre 
un Visnu dans la figure élégante, mais si mutilée, qui déchire une 
‘victime en travers de ses genoux au dépéot de Binh Binh (n° 29). 
Knfin il nous est montré flottant sur le serpent Ananta dans trois 
linteaux ou tympans™ ot est représentée la scéne de la naissance de 
Brahma (fig. 125). C’est le seul cas au Campa, avec Vidole de Mi 
Son G, (?), ot Visnu soit abrité par le dais des tétes du serpent. 
Sauf& Mi Son E,, le dieu a quatre bras; il est sans attributs. La 
tige du lotus qui porte Brahma sort de son nombril ; & Phi Tho 
(fig. 126), elle nait derriére son bras et deux apsaras la maintiennent. 
Un ascéte (?) assiste le dieu & Mi Son E,, et deux garuda encadrent la 
scene. 


Enfin Visnu sous la forme de Krsna abrite ses troupeaux et ses 


() Mi Son E, (cf. 1.C., 1, p. 445, fig.93), Mi Xuyén, Pha Tho. 
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bergéres en soutenant au-dessus d’eux le mont Govardhana sur le 
curieux tympan de Khuong My"). 

Laksmi figure toujours assise dans la décoration. Un beau tympan 
ancien qui provient de Tra Kiéu ©) la montre tenant des boutons de 
lotus, dont il ne reste guére que les longues 
tiges. Sur un autre plus petit (n° 60 du Jar- 
din de Tourane), ses seins sont énormes, ses 
mains tiennent encore les mémes attributs. 
Il en est de méme aux nombreux tympans de 
Mi Son G, ® (fig. 127). Un autre tympan “) 


qui provient de Tra Kiéu, mais cette fois 


d'un édifice de basse époque, comme le mon- 


trent les détails du mukuta et des bijoux, 


Fig. 427. — Mi Son G,. 


représente Laksmi assise sur les replis ver- i 
ticaux du serpent et sous Vabri de ses treize CES seg eee 
tétes. Elle a quatre bras dont elle porte une 

massue, le disque a trois pointes et la conque, tandis que la derniére 
main étend Vindex. 

Elle parait sous le méme aspect a Chién Bang, a la fausse porte 
N. de la tour N.; ses mains tiennent un attribut mal indiqué, qui pour- 
rait étre le vajra, et un bouton de lotus. 

Enfin un beau tympan © de Béng Duong I nous la montre, 
tenant encore des lotus dans ses doigts, entre deux éléphants qui 
Varrosent, motif que répéte une applique de Védifice S. de la meme 
enceinte (fig. 128), 

Garuda est toujours traité en demi-oiseau, et non en homme 
comme & Java. [ne parait pas avoir regu jamais un culte personnel, 


et si ses représentations isolées sont assez fréquentes dans la premiére 


(*) En terre cuite. RG trle Grea D. 434) fie 91 

(4) Cf. L.C., 1, p. 289, fig. 48, et Huser, (4) Déposé a I'Kcole sous la cote S 23. 
B.E.F.E.-O., XI, p. 282. Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 20, fig. 5. 

(2) Jardin de Tourane, n° 43. Cf. Géo- ) Entré & VEcole sous la cote S 7. 


graphie piltoresque des colonies. Flam- Cf. 1.C., I, p. 483, fig. 109. 
marion, in-4. Paris, 1905, p. 861. 


426 LA RELIGION D'APRES LES MONUMENTS 


période, il ne parait plus dans la seconde que comme monture de 
Visnu. C’est ainsi quil figure aux angles de la corniche ‘des tours de 
Hung Thanh, et peut-¢tre, représenté par sa tete seulement, au som- 


met des tympans des portes de Duong Long. Nous avons montré. 


Fig. 428. — Bong Duong I. 


Edifice S., applique de base, Laksm1 entre les éléphants. Largeur du groupe: 0 m. 35. 
(Cliché de Ch. Carpeaux.) 


dans le chapitre spécial qui lui a été consacré comme animal my- 
thique, quelle confusion s’est produite entre le lion et lui. 

Si nous résumons les caractéristiques de Visnu et de Laksmi 
dans Part Gam, nous trouvons que Visnu est presque toujours repré- 
senté assis, qwil n’a jamais plus de quatre bras, mais quil en a 
moins souvent deux. Ses attributs constants sont la conque et le 
disque évidé, qu’on lui voit plus dune fois sur deux. Paraissent 
moins souvent un disque plein, des lotus, le sceptre, le T et des attri- 
buts guerriers, glaive, massue, hache, arc. Laksmi est toujours 


représentée assise, n'a qu exceptionnellement quatre bras : elle tient 
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le plus souvent des boutons de lotus et la conque, moins fréquem- 


ment le disque évidé ou les foudres, rarement la massue. 


CULTE DE BRAHMA 


« Brahma tient peu de place dans Viconographie, et son culte 
navait, selon toute probabilité, qu'une minime importance, bien 
moindre quau Cambodge “). » Les découvertes nouvelles ne font 
que confirmer cette vue. Les fouilles de Mi Son ont cependant 
amené la découverte de deux petites idoles de Brahma, qui provien- 
nent sans doute des templions de A et de B. C’est dire qu’elles ne 
tinrent qu'une place accessoire. On peut reconnaitre le méme dieu 
dans le bas-relief des neuf divinités de Tra Kieu: Voie qui lui sert 
de vahana est le seul élément qui puisse Videntifier. Ces trois sta- 
tues sont traitées fort simplement; une seule montre un attribut, 
c'est un chapelet. Cependant un sanctuaire lui fut dédié en 1233, 
sous le nom de Svayamutpanna, & Phanrang ©). 

En tympan, il semble encore ne tenir qu'un role accessoire, 
faire cortege a la divinité principale & laquelle le temple est dédié; 
encore ne parait-il que dans des monuments d’assez basse époque. 
Il est reconnaissable & Chanh LO, dans un cas & sa quadruple téte, 
dans Vautre & Vote qui lui sert de vahana. A la tour K de Mi Son, 
les tétes latérales sont de trois quarts. Il tient de ses deux mains des 
boutons de lotus. La pagode de Phu Hung conserve une autre repré- 
sentation de Brahma sur un tympan dont le fond est brisé en partie ; 
elle a subi de nombreuses restaurations annamites. Un autre tympan, 
dont la partie supérieure seule est conservée au musée Guimet 
(fig. 145-B), doit montrer également une figure de Brahma si l’on 
en juge par le sceptre quelle porte ; cette piéce est apparentée de 


tres prés au Visnu de Bién Hoa dont elle a les défauts caractéris- 
(4) Finor, B.E.F.E.-O., 1, p. 43. 


(?) 4455 ¢. Inse. 3. Cf. 1.C., I, p. 80; 4°. 
(EY) (ONG, Meee, Us Ws. athe), (Or 
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tiques. Nous retrouverons le dieu plus loin, dans les tympans de 
cultes associés. Enfin un bas-relief “ dont Vorigine est inconnue 
représente Brahma entouré de serviteurs. Hest debout avec quatre 
tétes et huit bras; l'une des mains s’accroche & son collier, Vautre 
tient un long baton terminé par une volute et qu’on peut considérer 
comme un sceptre. 

Une scene assez souvent représentée dans les tympans anciens 
est celle de sa naissance. Brahma, dans les deux cas ot il est 
conservé ), est figuré avec quatre tétes : il a la poitrine traversée du 
cordon brahmanique ; il présente & Mi Son KE, comme attributs le 
disque évidé et un flacon & long col. Il est comme partout assez sim- 
plement pare. 

En résumé, sinos diverses attributions sont exactes, Brahma 
apparait dans Vart Gam caractérisé ou par la téte quadruple ou 
par son vahana, Voie. Une fois seulement il a huit bras; une fois 
il est assis sur le serpent ; il repose plus souvent sur une fleur de 
lotus (tympans des cultes associés). Il n’a pas d’attribut bien spécial 
et porte également le sceptre, des boutons de lotus, le disque évidé, 
un chapelet ou un flacon, 


CULTES ASSOCTIES 


Nous n’avons dans les idoles qu’un seul exemple de lassociation 
des cultes, le bas-relief des neuf divinités ®) de Tra Kiéu. Les statues, 
toutes dans la forme humaine et masculine (?), sont assises devant 
un chevet continu ott se dessine derriére chaque personnage une 
auréole. Ces divinités ne peuvent se distinguer que par leurs vahana, 
souvent si mutilés que leur lecture est douteuse. En prenant de la 
droite des figures & leur gauche, les emblémes sont les suivants : un 
attelage de sept chevaux (Surya); un piédestal nu (Soma pour sa 

(1) Ne 26 du Jardin de Tourane, 


(?) Mi Son E,, Mi Xuyén. 
PCL iGe. Ip. cb. lige 61s 
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proximité du dieu solaire) ; une mangouste (?) (Kuvera ?) ; Voie 
(Brahma) ; un éléphant (Indra) :; un cheval (?) ; un tigre (?); un 
beeuf (Civa) ; un lion (?). 

Ce sont sans doute les mémes sept divinilés accompagnant (iva 
et sa cakti que recevaient les pagodons A,, et By... a Mi Son. Nous 
n’avons pu y reconnaitre que Brahma, Surya, Indra et Skanda. 

Les inscriptions nous font connaitre un culte du dieu mixte 
Harihara, mais aucune représentation n’en a été decouverte. 

L’union de Civa, Visnu et Brahma est montrée par les tympans 
de Trach Phd , Uu Biem © et Thay Triéu ©). Le dernier seul donne 
la prépondérance a Visnu. Dans le premier (fig. 115), Civa, repré- 
senté par sa téte sur le linga, est accompagné de Brahma a quatre 
totes ef mains jointes agenouillé sur le serpent, Visnu est symétrique- 
ment posé sur un sanglier, et possede quatre bras. A Uu Biém, Civa 
et Uma 2» cheval sur Nandin ont autour d’eux Visnu sur Garuda, 
Brahma sur un lotus, Skanda sur le paon et un guerrier. Enfin, a 
Thiy Triéu, Visnu a la place principale est représenté par la téete 
seulement; a ses cotés étaient Civa sur un sanghier et Brahma age- 
nouillé. 

Faut-il voir encore la méme idée d’association dans la presence 
desautres divinités aux tympans d’un temple consacré @ une seule? 
Sans doute voulait-on, en adorant un dieu, se concilier tous les autres. 
Ainsi Phong Lé, consacré a Civa (nous possédons le liga de ce 
temple), montrait dans ses frontons des images de Visnu, mais le 
tympan principal est une représentation de Giva. A Binh Lam, que 
nous savons pour la méme raison dédié & Civa, il semble bien que 
la divinité qui orne le tympan de la fausse porte S. soit une figure 
de Laksmi. A Chanh L6, temple du liga, on reconnait Brahma avec 
Civa dans les tympans. Cependant si le monument G, de Mi Sona 


bien pour divinité un Visnu, il fait exception, car tous les décors 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 545 et ici fig. 445. 
2) Cf. 1.C.,1, p. 548, fig. 120. 
3) Cf, 1.C.,1, p. 96. 
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figurent Laksmi. Le tympan principal parait en revanche toujours 
consacré a la divinité du temple, et cela se concoit, puisque c’est en 
somme l’annonce méme du dieu contenu dans le sanctuaire, qui, 
sans doute, la plupart du temps était invisible. Mi Son C,, E,, qui 
abritent des Civa, ont a leur tympan d’entrée le triomphe de Civa 
ou dUma: Mi Son A’%,, Phong Lé, Po Klaun Garai, qui renfer- 
maient des liga, ont de meme a leur facade Vimage de Civa dansant ; 
la tour principale de PO Nagar de Nha Trang, dédiée & Uma, montre 
encore a son fronton principal la figure de Civa. Cependant Mi Son K,, 
qui abritait un liga, a comme linteau la naissance de Brahma, et la 
tour de Phanrang, consacrée a Brahma, donne, dans son tympan pro- 


bable (Thiy Triéu), la prépondérance a Visnu. 


DIVINITES DIVERSES OU INCONNUES 


Quelques dieux sont encore représentés, soit en idoles, soit dans 
la décoration religieuse. 

Nous avons deux idoles d’Indra et deux de Surya “; une des 
figures dIndra provient de Tra Kiéu, les autres ont été découvertes 
en A et en B au cours des fouilles de Mi Son. Ce sont de petites 
figures humaines qui ne peuvent étre identifiGes que grace au vahana 
sculpté devant leur piédestal, ¢léphant de face ou agenouillé pour 
Indra, cheval au pas ou au galop pour Surya ©. Indra parait tenir 
une fois le vajra et Surya deux fois le glaive. 

Un certain nombre de figures trouvées & Mi Son ou découvertes 
en différents points de /Annam échappent & notre analyse, n’ayant 
aucun trait caractéristique : ainsi cerlaines divinités des templions 
de A‘, la déesse de Uu Biem “, les figures de tympan déposées a 
la Résidence de Qui Nhon et qui paraissent provenir lune de la 
Tour dor (fig. 129), Pautre de Hung Thanh (fig. 130), la statuette 
conservée par M. Lemire “), ete. 


(4) Cf. 0.C., 1, p. 355, fig. 76 au milieu. () CE. EG. p. 224, fig 122, 
2) Id., aux cdtés. (4) Cf. 1.C., 1, p. 384, fig. 134. 
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Parmi les génies, les raksas sont représentés parfois comme 
des démons volants et grincant des dents “. Leur roi figure au tym- 
pan de F, °) et au dos du siége du Buddha 
III de Béng Duong. Il est dans les deux 
exemples debout, ployé, vu de dos. Dans le 
premier cas, il a dix tétes sous dix mukuta, 
dix bras, quatre jambes; dans le second. 
quatre tétes crépues, huit bras, dewx jam- 


bes seulement. 


Les apsaras sont Wordinaire figurées 


Fig. 129. — Tour d'or (?). 
volant, tenant des boutons de lotus : tou- Tympan. Hauteur: 0 m. 70 (*). 


jours elles portent un riche mukuta. Elles 

planent dans le ciel au-dessus des dieux (@) ; elles participent 
& la décoration comme pieces d’ac- 
cent; des ailes, nettement marquées 
i la fausse porte de Binh Lam, sont 
ailleurs indiquées seulement dans 


la masse des renforts communs aux 


pieces d’accent en apsaras et d celles 


ornementales. 


Quant aux nagi, nous ne les voyons 


aie int sil représentées quune fois entourant 


Civa au tympan de Phong Lé, et une 


Fig. 130. — Hung Thanh (?). ce : 
Tympan déposé a Ja Résidence de fois au-dessus de Civa combattant 
Qui Nhon. 


Hauteur : 0 m 55, 


dans un des tympans de Tra Kiéu. 
Dans le premier cas, rien ne les dis- 
tingue des apsaras; dans le second, le corps de serpent que termine 
un buste de femme parait reconnaissable. Nous avons dit ailleurs 


que les nagi, sous forme humaine, ne paraissent jamais figurer dans 


(*) Déposé a la Résidence de Qui Nhon. A) ti, WstGog Mh, TW “roy, tikes, Das, 
Voir Appendice, p. 575. CO) NDT Seton MCh (is TCs We ya, SHE 
(!) MI Son. Fenétres D,, Khuong My. _ fig. 86), Laksmi de Bong Duong (cf. /.C., 
AL L.Gd, p. 262; 0. 1, p. 483, fig. 109). 
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Part Gam. Quant aux autres étres mythiques, ils font également 
défaut ". 

Gette clude générale nous permet-elle quelques constatations d’en- 
semble? Remarquons tout d’abord que les Cams ne paraissent pas 
avoir demandé ad Vattribul une caractérisation plus nette du dieu qui 
le porte. Ainsi Vattribut le plus personnel, comme le trident pour 
Civa, est rarement employé; il est vrai quil nest jamais donne a une 
autre divinité. Les attributs semblent surtout avoir la valeur de 
moyens donnés au dieu, plutot que de signes distinctifs ; comme on 
n’oublie pas de mettre auprés de lui sa monture favorite, on lui 
sculpte des attributs qui lui permettent d’exercer son pouvoir sur- 
naturel; aussi les mémes objets se voient-ils souvent entre les mains 
de dieux de caractére tout different. 

Il semble d’ailleurs, mais le fait n’est pas particulier au Campa, 
qu'une cerlaine confusion existe entre les pouvoirs des diverses divi- 
nités, confusion qui serait marquée par la facilité avec laquelle leurs 
attributs s interchangent. Quelques-uns sont absolument communs et 
de sens vague, comme les boutons de lotus ; ils ne sont pas & compter. 
Il est plus étonnant de voir le disque évidé qui, avec la conque, 
caractérise Visnu et Laksmi, si souvent entre les mains d’Uma, et par 
contre Visnu prendre les attributs guerriers qui sont plutot la part 
de Civa. 

L’examen de ces sculptures religieuses parait révéler un fait 
beaucoup plus intéressant. [semble que le culte de Civa, nettement 
prépondérant & Vorigine, ait perdu avec le temps de son impor- 


2 
* 


tance ® au profit de celui de Visnu et de sa cakti, et la confusion qui 


se produisit peu & peu aida peut-stre & Voubli du dieu principal. 

Nous ne trouvons en effet aucune idole de Visnu et de Laksmi dans 

la premiere période , nous n’avons connaissance d’aucun temple 
(1) Voir p. 279. la décoration que dans la premiére pé- 
() Le fait est plus frappant encore — riode. 

pour des figures accessoires de son groupe, (8) Nous avons cependant connaissance 


Ganeca cl Skanda, qui n’ont de culte et d'un sanctuaire de Visnu au yue sidcle a 
$3 ‘ A . ’ . . 
(images et qui méme ‘*n’entrent dans Duong Mong. Voir Appendice, p. 586, 
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qui leur soit dédié avant le xu’ sidcle; a cette époque au contraire, 
G, sans doute & Mi Son, et plus tard le temple détruit de Linh Thai, 
au moins, paraissent accuser cette destination. Les figures de Laks- 
mi et de Visnu tenaient peu de place dans la décoration primaire. 
Elles se multiplient dans la seconde période. Enfin nous voyons a 
Phanrang “), au xine sidcle, Civa nellement subordonné & Visnu; le 
meme monument nous montre également Civa abandonné pour 
Brahma comme divinité. Fut-ce l’influence de revers perpétuels, et 
les Cams aux abois cherchérent-ils protection auprés d’autres dieux 


que celui qui ne pouvait plus leur assurer la victoire ? 


_BOUDDHISME 


Si nous n’avions pas eu loccasion de dégager les ruines de Béng 
Duong et de reconnaitre ainsi qu’elles sont les restes d’un monu- 
ment bouddhique plus considérable par son développement que les 
plus importants des temples brahmaniques au Campa, la connaissance 
du bouddhisme en ce pays n’aurait pas fait grand progres. Ces tra- 
vaux nous ont permis de compléter les deux Buddha que signalait 
déja M. Finot sur ce point. Nous avons sans doute ainsi le corps du 
Buddha dont la téte seule? était déposée dans la tour centrale. I est 
d’exécution fort médiocre. Le corps est assis & Vindienne, les mains 
sont placées dune facgon fort maladroite, la main droite serrant plu- 
sieurs doigts allongés de la main gauche. La tele ne porte pas Varna, 
el Vusnisa, sans doute mal comprise, est représentée par une sorte 
de chignon entouré de feuilles. 

Le Buddha ® gui fut trouvé dans la tour centrale occupait le 
fond de la salle I. IL était assis & Veuropéenne, les mains sur les 
genoux. I] montre Varna et Vusnisa, celle dernidre indiquée de 


méme. Le sage 6lait assis sur un siége évidé que ses jambes fer- 


() Tympan de Thiy Triéu. CNCin- BiH E-O:,i pi 23, tie. ty Ohl. 
(2) Cf. 1.C.,1, p. 482, fig. 108 (cole S 8). C., I, p. 503, fig. 117. 


ANNAM. — II. 28 
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maient complétement ef & jamais en avant, et que, pour la raison 
de cette disposition bizarre, on peut supposer avoir contenu des 
reliques. Hl occupait un piédestal important qui bouchait tout le 
fond dune salle & trois nefs. Autour de lui, toute une série de 
figures lui rendaient hommage, et il se détachait devant une im- 
mense gloire. Il est fort probable que toute cette importante com- 
binaison est postérieure a la salle quelle ferme complétement 
sur la porterie suivante. Il convient ailleurs de remarquer a 
ce sujet que le tracé des profils et la forme des appliques changent 
légérement dans le décor du pilier central sur lequel s'appuyait le 
retable. 

Un autre ensemble aussi important et dont nous avons rendu 
compte dans V’étude des piédestaux, occupait la tour principale. 
Mais ici le piédestal central est si petit qu’on ne peut y concevoir 
aucune statue méme en métal précieux. Aussi avons-nous pensé que 
sur cet étroitespace que quatre perrons permettent datteindre, s’éle- 
vait une chasse contenant des reliques, chasse qui, comme dans tous 
les arts religieux, dut représenter en petit un sanctuaire ou un stupa, 
abri naturel pour des restes sacrés. 

Nous navons par malheur pu retrouver aucune des idoles que 
devaient contenir les quatre sanctuaires qui entouraient le kalan 
principal. Nous n’avons découvert que quelques-unes des divinités 
des neuf templions adossés aux murs et a la porterie de Ven- 
ceinte I; ce sont toutes de petites figures de Civa menacant. Elles 
viennent, avec les splendides dvarapala des entrées, mettre une 
curieuse note brahmanique dans ce temple bouddhique et montrent 
ainsi, comme les inscriptions), & quel point les deux religions parais- 
sent stre meélées au Campa, fusion moins étonnante certes que 
Pétrange mixture finale de brahmanisme et d’islamisme. 


Le territoire du méme village nous a donné la plus belle repré- 


(‘) Dans Vinseription de Nhan Bicu, — se glorifient d’avoir élevé des sanctuaires 
par exemple (cf. Huner, B.E.F.E.-O., XI, aux « deux dieux » Civa et Avalokitec- 
p. 310), les dignitaires quidressentlastéle vara. 
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sentationde Buddha qu’ait fourni art éam. C’est une figure debout, 
en bronze, dressée sur une sorte de lotus; son front est marqué de 
Varna: comme dhabitude Pusnisa parait mal comprise “), 

Une autre représentation assez curieuse existe pres de la route de 
Qui Nhon ’ Binh Binh : e’est une figure de Buddha assis & Vindienne 


sous le dais des tétes du serpent dont le corps, schématiquement 


Fig. 431. — Trung Tin. 


Hauteur: 1 m., 50. 


traité en un long prisme rectangulaire, ’éléve au-dessus du sol 
ra oA) 

Nous avons rencontré a Khanh Tho Bong un petit Buddha ‘assis 
a Vindienne qui offre par la paume ses mains renversées ; il est 
enfermé entre deux stupa a neuf renflements qui paraissent analo- 


gues aux pylones et aux bornes de Dong Duong (fig. 7), motifs qui 


(4) Voir Appendice, p. 578. 
(2) Id. 
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donneraient peut-ctre aussi le sens des décors des médaillons de 
terre cuite trouvés & Phong Nha. 

Un autre en terre cuite fut découvert & Phudéc Tinh. Le Buddha 
est assis entre deux stupa qui reposent sur des animaux indistincts ; 
un dais de naga abrite le sage qui a les mains dans le giron. L’urna 
manque, Vuspise parail indiquée seulement par la déformation du 
crane pointu. Ces deux piéces ont au revers Vinvocation classique. 

Enfin nous avons pu estamper et dessiner 
un petit Buddha) de terre cuite qui semble pro- 
venirde Phong Nha: il est dans la mudra de Vat- 
testation & la terre. L’drna manque également 
et Vusnisa nest figurée que par la forme de la 
coiffure. 

Au Bodhisattva “ de bronze découvert au 
Binh Binh, les mains dans le giron et sous le 


dais des naga, sen ajoute un autre en pierre 


Ls eS [Ompave aps ay 
Fig.132.—Phude Tinh. trouvé & Phudc Tinh. I est debout devant une 


Geste de Bodhisattva.  Stéle et vétu somptueusement. Le geste des 
Haut. des mains: 0 m. 20 . 5 4 7 
non. mains les oppose par le poignet (fig. 132). 


Notre identification est faite uniquement sur 
la présence de Purna au milieu du front (pl. CLXVI-D) : une 
inscription gravée sur la stéle & laquelle il s’appuie la confirmerait 
peul-ctre ; cile n'a pu encore étre lue, partie par faute de Vétat de la 
pierre, partie & cause de la défectuosité des estampages. 

Enfin il est possible qu il faille reconnaitre des bodhisativa ou des 
images de Buddha mal compris, dans deux des figures inscrites au 
musée de Ecole sous la cote S 47. Elles ont toutes deux les mains 
dans le giron, ont le pan de tunique caractéristique; lune est abritée 
sous le dais de naga, mais toutes deux sont coiffées d’étranges coif- 
fures et sont d’exécution d’ailleurs également déplorable. Elles pro- 
viennent Pune et Pautre du Binh Dinh. 


() Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 29, tig. 9. 3) Cf. B.E.F.E.-O., I, p. 24, fig. 8, et 
C Ci-tC..1, p. oan, tie doe, 1.G.,1, ps Oo, e433, 
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Nous connaissons aujourd'hui sinon la totalité, du moins la plus 
grande partie des sculptures que Vart Gam a produites, et de leur exa- 
men une conclusion générale parait s‘imposer ; elle est un peu diffé- 
rente de celle que la lecture des inscriptions semble amener : cette 
derniére donne une place importante au bouddhisme ; Pétude artis- 
tique montre au contraire la prépondérance presque compléte du 
brahmanisme, et spécialement du civaisme. Peut-étre celui-ci a-t-il 
perdu de son importance aux derniers temps. Finalement aucune de 
ces religions diverses ne devait laisser de traces sérieuses chez les 


6 Lf r 


Cams dégénérés d’aujourd’hui. 


CHAPITRE VII 


LA RELIGION DES CAMS D'APRES LEURS MONUMENTS: 
FORME DU CULTE 


Culte, lieux sacrés. — Consécration. — Matiére des idoles.— Nom de Vidole. — 
Dépots sacrés. — Forme du culte. — Attitudes religieuses. — Absence de rensei- 


gnements sur le culte bouddhique. 


x 


Cette reconstitution de la religion des Gams par Pétude de leurs 
monuments ne serait pas compléte si nous ne cherchions a fixer ce 
que les édifices nous apprennent de la forme méme du culte. Disons 
tout de suite que c’est peu de chose. 

La premiére question qui se pose est de savoir en quels lieux il 
fut rendu. Nous avons dans le livre I, et surtout dans son chapitre n, 
étudié avec le plus grand détail le temple Gam et cherché a déter- 
miner le role de ses diverses parties. Nous avons montré ainsi que 
de préférence le sanctuaire est édifié au sommet de collines bien 
orientées, de faible hauteur, mais que cette position dominante 
n’était pas plus nécessaire que la liberté de Vespace au devant du 
monument. Par contre Vorientation semble avoir eu une importance 
si considérable au point de vue religieux quelle entraina méme le 
choix des positions pour des édifices de nature aussi utilitaire que 
les citadelles. Céfte rigueur parail moins grande dans la premiére 
période et des écarts considérables y sont tolérés: en tout temps 


orientation & VE. des batiments religieux n’est jamais rigoureuse. 
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Y eut-il néghgence des constructeurs, ou plutot recherche d’implan- 
tation suivant la position du soleil & son lever le jour de la mise en 
ceuvre, de la consécration, voire de quelque féte ou de quelque com- 
mémoration particuliére ? Nous ne savons. Dans le monument méme, 
le coté S. parait Vemporter aprés VE. sur tous les autres, peut-étre 
seulement en raison du sens de la pradaksina. 

Comme au Cambodge primitif, les temples construits n’ont pas 
été les seuls lieux de culte et les grottes paraissent avoir été consi- 
dérées comme des sanctuaires naturels. Nous en avons aux Montagnes 
de marbre, prés de Tourane, deux exemples anciens, un marqué par 
des sculptures intéressantes “) ot Pon voit deux dearapala garder 
Ventrée, autre dans un autre rocher et qui n’est accusé que par la 
présence des briques qu’on y trouve ®). D’une ¢poque plus basse, 
nous connaissons la grotte de Chtia Hang'*) ott est enfermé un Civa 
ascéte (4), et celles si importantes du Quang Binh ©), dont les inserip- 
tions n’ont par malheur pu étre déchiffrées. D’autres paraissent avoir 
servi d’ermitages : lune est figurée sur le bas-rehef de Mi Son F,"): 
une autre fut utilisée ainsi au Binh Binh‘). Des sources ou des cours 
d’eau semblent avoir fourni un arrosage continu a des linga \. Y 
eut-il quelque autre lieu de culte naturel ? Nous Vignorons. II faut 
cependant noter que sur le piédestal de Mi Son EK, un aseéte semble 
faire un sacrifice devant un arbre sur lequel s’enroule un serpent”. 
Enfin un bas relief de Binh Binh “) traduit Vidée de Vexistence 
d’un génie dans certains arbres. 

Les grottes ont pu, de par le fait méme de leur étrangete natu- 
relle, étre aisément considérées comme saintes ; quest-ce qui donne 


a Vamas de briques qu’est un kalan sa valeur religieuse (*!? a la pierre 


UNGi 1.6.) 1, p. o16 et. fig: 59. (9) Thach Bich, Tién Tinh; voir Ap- 
(2) Voir Appendice, p. 585. pendice, p. 586. 

2) Gite Gs, Isep.o46:. (40) Cf. .C., I, p. 442, fig. 91, dernier 
(4) Cf. B.E.F.E.-O., 1, p. 441, fig. 74. pamneau de la bande médiane. 

(6) Cf. I.C., I, pp. 542 et 548. COn Chemin Ge lam piano. mon lO, neu cy, 
(6) Voir plus haut, p. 387, note 5. fig. 97. 

(7) Gf. I.C.,1, p. 425, fig. 93. (42) A Po Klaun Garai, lors du début 
@) Ci. LGa I, p- 247, fig. 44. des travaux de restavration, le sacrifice 
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sculploo le pouvoir de représenter le dieu? Quelle opération fubneees- 
saire pour obleniv colle métamorphose ? Les inscriptions nous indi- 
quent quune certaine consécration avaitliou, en un instant precis™, 
objet de toutan caleul de la part des astronomes ; mais ni les in- 
scriptions, ni les seulplures ne nous renseignent sur la nature de cet 
acto. Leoxamen des édifiees nous apprend-il davantage ? [nous per- 
met soulomont de constater que Pédification dun sanetuaire parait 
avoir jamais été interrompue au cours de Vexécution du gros 
a@uyre: par contre, les constructeurs semblent s*étre peu souciés 
Machover jamais le décor extériour qui souvent mest québauché, 
Dauleo part, et sur ce point encore les inscriptions sont explicites, 
lo culle du nouveau diew exige un service complexe et par suite 
Podification, au moins dans leur masse, sinon dans leur décor, dune 
sorio de constructions annexes en maconnerie ou en matériaux plus 
lovers. [semble done que la econséeration dat avoir leu le plus 
souvent lors de Pachévement du gros ceuvre. Enfin, comme il est 
naturel, celle-ct doit se rapporter spécialement & idole, et la préci- 
sion du moment or Pinearnation est produtte semble indiquer qu il 
he Sagil pas dune operation compliquée et toujours ehanceuse 
comme VPerection dune statue souvent de grande taille; sans doute 
i sagit plutot dun acte rituel rapide, comme Vénoneé d'une for- 
mule speciale, un ondoiement, ele.; mais rien dans Vart méme ne 
permot de savoir en quot consiste Pacte nécessaire, 

IT ne semble pas que la matiore des idoles ait eu une importance 
speciale: celles quise sont conservées sont en pierre, choisie et 
dure, souvent dun gris clair ©, parfois une pierre noire qui 
somblo Worigine ruptive et qui est eapable de recevoir un certain 


quo fai fait offvir en ma présence dans — primée ef qu'il n’y ait pas eu seulement 


Vospoit de reeneillir quelque tradition sur 
les modes anciens de conséeration, n’a 
cOnsislO uniquement qua demander au 
dieu Vautorisation de travailler dans son 
tomplo; encore ne suis-je pas sir que 


vette idee, pourtaut si simple, ait été ex- 


Vacte propitiatoire ordinaire. 
\) Le Prabhasegvara est érigé & 4h. 
2% minutes du matin. Cf. Finor, BLE. 
E.-O., IV, p.. 294. 
() Civa des 
exemple, 


Tours d'argent, par 
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poli); plus rarement, et surtout pour de petites pieces, en bronze”; 
exceptionnellement en grés vernissé @). Les inscriptions nous font 
connaitre en ce role Vemploi de métaux précieux, argent ef or ©, . 
et les textes chinois confirment ou amplifient ces indications “. 
Toutes ces pieces ont naturellement disparu et ce n'est que le hasard 
d’une cachette qui nous a gardé les liga dor, sur cuve dargent, 
du trésor de Mi Son : encore sont-ils minuscules. 

De Vidole nous connaissons suffisamment la forme, bien qu'un 
grand nombre d’entre elles aient disparu, et les inscriptions, plus 
instructives en ce sens que pour les temples, nous en ont conserve 
le nom. Il est la plupart du temps constitué bizarrement du nom du 
dieu et du nom du fondateur . Ainsi la premiére divinité de Mi 
Son, Bhadreevara‘), a son nom composé de Bhadravarman, nom du 
roi, et d’levara, le Seigneur, qualificatif habituel de Civa. On voit de 
méme le dieu Criindravarmmacivalingecvara dont la décomposi- 
tion en six termes n’est pas plus difficile. 

Lors d’une restaurationle nom du nouveau roi s’ajoute ; le Bha- 
dradhipaticvara érigé par Bhadravarman devient, relevé par Indra- 
varman, l’Indrabhadreevara”. Le fait, dans l’Inde au moins, n est pas 
spécial au roi. Un génie devenu homme. Bhringin. éleve un linga 
sous le nom Bhringicvara ‘) tandis qu'un autre linga, dédié par Ja 
scour du roi Bhogadin, femme du roi Curasena, a son nom formé de 
tous ces éléments: Curabhogecvara ”). Ce systéme n’est pas propre 

(6) Ma Touan-lin parle de statues d’or 
et d’argent qui n’auraient pas eu moins 


de dix embrasses de tour et d’un butin de 
plus de mille livres dor, provenant de Ja 


(4) Uma de Pd Nagar de Nha Trang, 
par exemple. 

(2) Statuettes de Ké Nai, id. ; une piece 
est exceptionnelle pour sa grandeur, le 


Buddha de Péng Duong découvert par 
M. Rougier, voir Appendice, p- 5825 il 
est probable que nombre de pitces de cette 
dimension ont di exister, mais ont ¢té 
fondues par les Annamites. 

(3) Yah Mum. Cf. /.C., 1, p. 559. 

(4) Par exemple, la Bhagavati de Nha 
Trang volée par les Cambodgiens, insc. 
38 d 2°. 

(5) Ainsi le mukhalinga de Gri Gambhu. 


fonte de statues. (Méridionaus, passage 
ancien, pp. 425 et 429). 

() Cf. B.E.F.E.-O., I, p- 44. 

(8) Insc. 72, Mi Son, I. 

(9) Insc. 29, B. 

(9) Insc. 25 Ba Trang, XXII. 

(44) Sytvarn Levi, Nepal, Ann. du Mu- 
sée Guimet, XVII-XIX, t. 1, p. 386. 

(42) Id., p. 142. 
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yon plus & Ciya, ear nous voyons une figure d’Uma dédiée par In- 
drvayarman sous le nom de Bhagavati Cri Jaya Indregvari “, et le 
meme usage s'applique & une image d’Avalokitegvara ©. 

Ajnsi Je donateur parait se fondre en quelque sorte avec la divi- 
nite qu il érige et contribue & lui donner une personnalité propre, 
yuaceuse peul-étre dans les koca et au moins dans les mukhalinga 
une certaine intention de ressemblance, non pas sans doute avecle 
fondateur méme, mais avee le type de la classe & laquelle il appar- 
tient: il semble qu’il y ait ld quelque chose de nettement idolatrique 
et que ce soit au Campacomme partout ailleurs, plutot tel Giva qu'on 
adore que Pleyara unique et universel. 

Nous ne pensons pas que Vinstallation dun dépot sacré ait 
quelque rapport ayee la conséeration de Védifice : il suffit de se 
reporter au chapitre ix du livre Lot il est traité des fondations, pour 
se vendre compte que ce dépot, sil est inférieur, ne peut étre exe- 
cule quau debut des opérations de construction, notamment long- 
lomps ayant Vinstallation de Vidole, dont la mise en place exige lexe- 
culign complete des remblais et du dallage. Ce dépdt est en effet 
place soit sur le sol méme d’ot s’élévent les fondations, soit au point 
jovrminal de Vinterieur de la tour. D’aprés les rares exemples que 
ous ayons pu eludier, le premier systéme parait étre le plus ancien, 
lautve serait de basse époque. 

Les pillards qui partout ont éventre le sol des tours ne nous ont 
laisse en effet que de pares occasions de dégager nous-méme ces 
depots. ba tour A, de Mi Son, qui avait conservé son piédestal en 
partie en place, nous a decu & cet égard™, et cest le seul groupe de 
Nha Trang qui nous ait fourni les quelques dépots retrouvés ; ils sont 
des deux systémes, Le plus ancien est celui du sanctuaire primitif de 
salyayarman (781) retrouve dans ses fondations sous les maconne- 


ries de la tours. actuelle: deux autres ne sont guére moins vieux, 


(4) lnse. $a,Mi Sean XXIV A; ef. Fino, ) Voir page 383. 
B.ALPLB.-O., IV, p. 978, (4) Voir Appendice, p. 586. 


Cf, Pinar, B.B.PLB.-O., 1V, pp. 97, 98. 
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celut de la tour N.-O. (813) ef celui de la tour O. (milieu du tx’ sié- 
cle). Liédicule S.-E. (813) nvoffrit’ aucun dépot, pas plus que les 
ruines du bamut construit sur Vemplacement du temple de Matrlin- 
gecvarl, ni les fondations de ce batiment meme, 

La nouvelle tour S. (1445) nous a donné, lors de la reprise des 
parties hautes, dont la conservation était si précaire, son dépot supé- 
rieur, nous fournissant par la méme occasion Vexplication des 
lames de métal précicux trouvées dans les décombres de la tour B, a 
Mi Son (1114). 

Parmi les dépots inférieurs, ceux de la tour N.-O. et de la tour O. 
sont les plus intéressants ; ils sont analogues, et furent disposés de la 
meme facon. La terre a él6 ereusée jusquau sol méme qui doit 
servir d’assielle aux fondations en une cuve unique, de toute la lar- 
geur de Védifice, Au centre du carré laissé libre par les parois inté- 
ricures des quatre énormes murs de fondation, sur le sol soigneu- 
sement arasé et revéelu dune couche dargile dureie au feu, quatre 
énormes briques ont él6 disposées en carré el se louchant chacune 
par un angle; les axes de ce carré ne sont pas rigoureusement paral- 
loles A ceux de la tour, Dans la petite cuve (fig. 133) ainsi: détermi- 
née, remplie de sable fin, sont disposées, suivant un ordre qui parail 
voulu. un certain nombre de lames d’or et dargent découpées en 
diverses images. Quatre minuscules plaques dor, carrées, sur cha- 
cune desquelles est grayé un (léphant, sont placées pres des briques 
sur les deux axes el paraissent correspondre i ta conception des 
quatre Méphants qui, suivant la pensée hindoue, portent le monde. 
D’autres piéees, placées ou superposées en diagonale, figurent divers 
objets ou divers animaux. L’ensemble, noyé dans le sable, était recou- 
vert par une lame plus épaisse de metal, carrée, coupée diagonale- 
lement mi-partie or, mi-partic argent, éyoquant peul-étre Pidée de 
la dualité des principes. Le reste de la cuye des fondations était rem- 


blavé soigneusement, mais sans présenter rien de spécial “. 


(4) Cf. B.E.F.E.-O., V, pp. 291 et 294. 
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insistance que les pillards ont mise 4 défoncer les parois intérieures 
des tours, parfois jusqu’a 80 centimetres ou 1 metre de profondeur. 
ll est possible que, frustrés dans leur tentative de fouille centrale, is 
aient cherché ailleurs la présence d'un semblable puits dans l’épais- 
seur des murs. Peut-etre les Cams prirent-ils V’habitude, aprés les 
premiers pillages, de dissimuler réellement le dépot sacre, et cela 
expliquerait alors Vincohérence des tentatives faites par les cher- 
cheurs de trésors. 

En quoi consistait le culte dans le lieu saint? Nous n’avons d’au- 
tres renseignements & ce sujet que dans les quelques bas-reliefs si 
intéressants du piédestal de Mi Son E, “). Nous y voyons un ascéte a 
genoux devant une sorte d’autel portatif ; une conque, instrument 
encore en usage dans V’Inde et au Campa, est & coté de lui: plus loin, 
des prétres exécutent des danses religieuses, des serviteurs apportent 
des offrandes, d’autres ascétes réjouissent les oreilles de la divinité 
par le son de divers instruments, cithares, violons, flutes, tambou- 
rins, ete. Un bas-relief du Binh Binh conservé au musée du Troca- 
déro montre des brahmanes faisant un sacrifice devant un bucher., 
sans que nous puissions savoir sil sagit 1a dun acte ordinaire ou 
dune cérémonie funéraire. Enfin Vinstallation méme du sanctuaire 
nous réveéle Phabitude dablutions ou de libations & la divinité; les 
liquides utilisés sont partie absorbés par elle, grace 4 Pécoulement 
intérieur, partie rejetés au dehors, nous ne savons ot, par le moyen 
du somasutra ; celui-ci parait toujours disposé pour ne pas empécher 
la pradaksina, soit quon le trouve a fleur de terre, soit que relevé, il 
soit mobile pour permettre (évolution. Les niches dites d luminaire et 
le systéme @aération supéricure attestent Vemploi de lumiéres, d’ail- 
leurs nécessaires dans cet espace presque obscur. Le culte moderne 
a multiplié Vimportance de cet éclairage et nulle offrande n'est faite 
au dieu sans tre accompagnée dun petit cierge qu'on éteint et qu’on 
rallume plusieurs fois. De méme Vimportance plus grande donnée 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 540 et sqq., fig. 90-92. 
*) Cf. 1.C., 1, p. 876 C. 
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dans le culte ila présentation des offrandes individuelles amena dans 
les derniers temps a transformer le piédestal en espece d’autel ot 
un creux attend le cierge rituel?), et cette disposition est devenue 
tellement nécessaire qu'une table permanente a été installée devant 
le piédestal du liiga de Po Klaun Garat. 

Nous avons une indication précieuse sur les modifications de ce 
culte par la disposition méme des batiments. Dans les monuments 
anciens leur répartition semble correspondre a une forme de culte 
analogue & celle que nous connaissons pour l'Inde. Le prétre et ses 
acolytes seuls pénétrent dans le sanctuaire : aussi est-il fort petit, 
peu ouvert et obscur. Les fidéles ne sont pas autorisés & dépasser la 
salle des fétes ; par suite le saint des saints est clos d’une muraille 
qu'une porterie ferme jalousement, et c’est a extérieur que se trouve 
la grande salle publique. 

Avec les derniers monuments, on constate que le vestibule du 
sanctuaire multiplie ses ouvertures ef que la salle s’enferme dans 
la meme enceinte que celui-ci. C’est qu’aujourd hui — et la modifi- 
cation du culte n’a pas dt se faire en un jour — les fidéles apportent 
eux-mémes leurs offrandes au dicu ; le prétre & qui on les passe les 
consacre de quelques gouttes d’eau lustrale et le donateur les rem- 
porte pour les consommer quelques pas plus loin ; on devine le va-et- 
vient et la confusion extréme qu’impose un tel mode, et lécrase- 
ment des fidéles dans un couloir étroit comme celui de Po Kaun 
Garai. 

Les sculptures nous renseignent encore sur les attitudes du culte; 
nombre d’orants ont les mains jointes sur la poitrine et sont — de- 
bout, les pieds unis — agenouillés des deux jambes () ou d'une 
seule (, Nous n’avons pas d’exemple de la prosternation complete 


qui est figurée au Cambodge (. Quant au costume des prétres nous 


4) Po Nraup. Cf. J.C., I., p. 49. (5) Mi Son E,.Cf./.C., I, p. 440, fig. 94. 
(?) Cf. Id. (6) Trach Pho. Cf. 1.C., I, p. 546, et ici, 
(3) Mi Son G,, Bang An. fig. 415. 

(4) Mi So H, Po Klaun Garai, Po Rome, CH LOR (E oO 18) OW, OMI 1G) yey, aie IS): 


bamun du Binh Thuan. 42, 26. 
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l’avons décrit au chapitre mt du livre II; nous n’y reviendrons pas 
1C1. 

A ces quelques éléments se réduit ce que nous savons du culte 
brahmanique. Nous sommes encore moins renseignés sur les céré- 
monies bouddhiques : il n’y a aucune différence entre le grand mo- 
nument bouddhique de Bong Duong et quelques-uns des nombreux 
temples brahmaniques. Si le culte exigea quelques batiments spé- 
ciaux, ils ne purent étre qu’en construction légére dans les grandes 
cours aujourd’hui vides, ou non encore fouillées, qui s’étendent le 
long de la rue centrale et sont fermées sur elle. 
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CHAPITRE PREMIER 
GENIE DE L’ARCHITECTURE 


Introduction. — Nécessité de négliger Vhistoire architecturale. — L’essence méme 
@un sanctuaire hindou.— Observations particuli¢res au sanctuaire ¢am. — Indé- 
pendance de l’exécution. — Incohérence entre les formes extérieures et intérieures. 
— Composition par répétition successive. — Origine du principe de composition 
par répétition successive. — Loi de proportionnalité. — Loi de symétrie verti- 
cale. — Liberté primitive dans Vapplication des principes. — Subtilité dans leur 
emploi. — Tendance générale de l’art Gam @ lVaccentuation des silhouettes. 


Si on cherche a déterminer dans ses grandes lignes quelle fut la 
pensée méme de l’architecte Gam, il n’est pas nécessaire, il serait 
méme absurde, d’écarter, comme nous le ferons pour la sculpture, 
Vintention artistique. Le monument par excellence est le temple, 
c’est-a-dire, dans la pensée hindoue, la maison méme du dieu. 
Or ce sera la premiére idée de tout fidele de faire de cette de- 
meure un palais ot son dieu se plaise, qui soit digne de lui et qui 
atteste les sacrifices consentis pour obtenir ses faveurs; a Vintérét 
qui le guide, s’ajoutera sans doute un orgueil plus humain : il mettra 


dans la somptuosité méme du temple comme la marque de sa propre 
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puissance et de sa propre richesse ; de toute fagon il voudra créer 
cuvre digne dadmiration, il sera artiste. 

Nous devons ici faire table rase de tout ce que nous savons déja 
de Vhistoire de cet art: nous devons prendre le monument comme 
la concu son créateur, le voir tel qu’il est et non tel quil aurait pu 
tre, surtout oublier pourquoi il est tel. L’architecte, dont la pensée 
était le résullatd’un vieil atavisme, Fignorail et devait se croire guidé 
par sa seule yolonté ; tout au plus s imaginail-il appliquer une tradi- 
lion immuable, sans se douter de la part personnelle quil y ajoutait. 

Quelle fut done pour lui Vidée premi¢re d’un sanctuaire tam, a 
plus largement parler, dun sanctuaire hindou ? Demeure du dieu, 
ot seul le prétre a droit d’entrée pour son service, le temple se 
réduit essenticlleoment & une étroite cella. L’architecte n’aura done 
aucune raison de développer ses constructions en surface. Mais il 
faut que cetle maison divine frappe tous les humains d’admiration, 
quelle porte au loin Vexpression de la puissance céleste : il éléve 
done sur cette base minuscule une imposante pyramide. Le monu- 
ment peut se compléter dune série de cours, de passages, d’entrées 
successives, de salles accessoires, toutes méme accusées par de 
haules constructions, le noyau constant reste idenlique, une tour im- 
mense éyidée dla base en une petite chambrette. 

Cette simplicité originetle du plan, plus difficile & distinguer dans 
les prodigicux épanouissements des temples du 8. de lInde ou dans 
les ensembles complexes du Cambodge, apparait bien mieux au 
Campa ; seul, un monument y montre une multiplication réelle du 
plan primitif, le temple de Dong Duong, avec ses enceintes concen- 
lriques ; partout ailleurs la composition se réduit au strict néces- 
saire : le kalan et son parvis, réservés aux prétres ; la grande 
salle, domaine vraisemblable des fiddles. A cette simplicité le sanc- 
luaire gagne en effet; ce nest plus une pointe entre mille pointes, 
et qui vil la grande tour de Mi Son A, quand elle s’élevait, seul 
édifice important, dans son étroite enceinte, dut subir Vimpression 


profonde de sa masse colossale et sereine. 
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Si Pon examine le kalan éam en lui-méeme, trois remarques s’im- 
posent : 

La forme y est absolument indépendante de la matiére. 

- Aucun lien n’existe entre les dispositions intérieures et V'aspect 
extérieur. 

L’édifice est affranchi de toute échelle humaine et se compose 
par répétition successive d’éléments identiques & lui-rméeme, a des 
échelles chaque fois différentes. 

Ces diverses propositions méritent d’étre examinées avec soin, 
car elles contiennent tout Vesprit de Varchitecture éame et. comme 
nous le verrons au livre suivant, déterminent son histoire enticre. 

La premiére impression qui nait au spectacle d’un édifice comme 
Mi Son A,, c’est qu’il fut taillé dans son ensemble en un immense 
bloc de grés rouge; nul joint n’y apparait, nulle disposition 
n'y semble réglée par quelque besoin de construction. En réa- 
lité il est fait du plus petit des matériaux, la brique, assemblée 
avec un art merveilleux : tous les décors y sont taillés & méme 
comme en une mati¢re homogéne. Seuls, quelques éléments sont 
rapportes parce que leur exécution en briques était impossible : 
pieces d’accent, tympans en pierre, dés lorigine ; feuilles ram- 
pantes, métopes de terre cuite, a l’époque secondaire. L’art khmér 
et Vart javanais, voisins, montrent les mémes tendances ; l’archi- 
tecte ne tient nul compte de la division en mille éléments de la 
masse initiale ; chose plus grave, il n’a pas méme le souci réel 
d’en assurer la cohésion : s‘il tente une vague liaison par quelque 
mortier peu adhérent ou un cramponnage sommaire, pas un instant 
il ne songe au procédé indispensable et de tout repos, le chevauche- 
ment judicieux des joints; son idéal est un Kailaga “ ; il se contente 
de son apparence. 

Mais pour atteindre celle-ci quel soin est apporté! Nul effort, fut-il 


colossal, ne le rebute. Ce n’est pas seulement brique sur brique qu ‘il 


(1) Le fameux temple hindou faillé dans le flanc de la montagne a Ellora, 
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polit les lits, c’est, au moins au Cambodge, pierre sur pierre (); il 
unit les uns et les autres si finement que le joint est une ligne théo- 
rique, souvent invisible. Il eut, je pense, et avec lui Varchitecte grec, 
considéré comme ceuvre de barbares notre conception si indus- 
trieuse du moyen age qui tire un effet décoratif de ’emploi méme des 
matériaux, fait naitre un motif d’un défaut, pour que, caché a Vori- 
gine, ce vice ne s’accuse pas a la longue, et, soulignant par le crochet 
Vinégalité des assises, donne cette impression effarante de hauteur 
et d’effort qui nait aux tours de la cathédrale de Paris de la multi- 
plication des blocs. C’est en somme un sculpteur et non un architecte ; 
mais le sculpteur tire son ceuvre d’une matiére compacte, lui dune 
masse divisée, et cette multiplicité des éléments mal liés la condamne 
& une mort prématurée. C’est un mal de tout PExtréme-Orient, et lon 
sait quel étrange contraste nait d’ceuvres merveilleusement congues 
comme le Borobudur ou le Bayon et état de ruine lamentable ot les 
mit la dislocation des parties les plus en vue et qui furent les plus 
choyées des créateurs. 

Arrivons a notre deuxiéme remarque. Si lon se reporte aux 
planches d’ensembles de notre Inventaire, on est frappé dés le premier 
coup d’ceil de Vincohérence que montrent les coupes et les fagades 
dans des édifices comme C,, C3, ou méme B,, de Mi Son ©). De tels 
intérieurs ne détonneraient pas sous une pyramide, a la rigueur sous 
une coupole carrée comme la tour S. de Nha Trang °) : dans ces 
apparences de batiments & nefs, ils sont un véritable non-sens. 

Cette concordance ne manque-t-elle qu’en Clévation? Sur le plan 
de la tour A, & Mi Son), undes chefs-d’ceuvre de l'art 6am, cachons 
le vide intérieur pourne laisser apparent que le périmétre extérieur: 
ce contour semble correspondre a trois salles carrées accolées sui- 
vant un meme axe longitudinal; démasquons le vide intérieur : nous 
constatons quil ne consiste en réalité qu’en une salle unique que 
dégagent deux couloirs démesurés. Un plan est franc, c’est celui de 


() i. plus haut, p. 209, note 3 et fig. 32. (3) Pl. XIIL et XIV. 
AARC OME ILO OU EOS, (4) Pl. LXIX. 
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la tour S. & Khuong My “): il est unique, et sa copie immédiate, la 
tour centrale du méme groupe, le dénature déja ©), 

Nous expliquerons plus tard cette incohérence ; il suffisait ici 
d’en souligner l’étrangeté. Mais pourquoi nous surprendrait-elle ? A 
qui taille un édifice en une apparence de bloc, peu importe le paral- 
Iélisme des contours du dedans et du dehors : il faut un obélisque et 
une cassette, il dresse Vobélisque et y creuse la cassette, et tout est 
dit. Seul le constructeur qui, pour premier objectif, ala création de 
Vabri, de Pespace enclos et non une simple apparence extérieure, 
modéle exactement la forme extérieure sur ’espace méme enfermé, 
comme une carapace : il fera, sil en a le génie, un Parthénon ou 
une Sainte-Chapelle, non les Pyramides. 

Passons au troisiéme point. Si l’on enferme tout l'ensemble d’un 
monument comme la tour A, de Mi Son‘) dans une enveloppe ima- 
ginaire aux formes géométriques, on obtient un cube surmonté 
d’une pyramide. Prenons un vestibule seul — il répéte la méme 
forme; un étage avec ceux qui le surmontent, un amortissement 
isolé, nous trouvons toujours le méme schéma. Le corps de la 
tour a des fausses portes, les étages ont des fausses niches, P’amor- 
tissement a des niches minuscules. La fausse porte, du moins celle 
du N., est une tour réduite accolée au mur. Toujours nous voyons 
le détail répéter la forme de l'ensemble. 

Untel mode de composition, quirégle aussi bien les autres édifices 
du Campa, les immenses temples de ’Inde du Sud, les sikras indo- 
aryens et ceux de Bénarés, est bien conforme a la paresse orientale, 
puisqu’il n’exige qu'un minimum dinvention. Alors que Vartiste 
d’Occident évite & tout prix le redoublement d’un motif, /’Hindou, 
qui semble toujours s’¢tre plua la répétition, en abuse. L’un cherche 
Voriginalité parfois jusqu’é la maniére, au prix dun effort déses- 
péré; Pautre laisse aller doucement sa pensée suivant le mode des 

(1) Pl, LVI. 


(2) Voir p. 37. 
(3) Cf. pl. LXII, 
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longtemps appris et & tout probléme nouveau apporte Puniverselle et 
identique solution. Mais cette répétition continue a son charme et sa 
puissance, et peut-étre est-ce de ces accumulations de motifs identi- 
ques qui insistent sans cesse sur Vidée premiére, que nait limpres- 
sion réelle de ces gopuras du Sud de I’Inde, avec leur multiplication 
d’éléments semblables, dont le nombre infini étonne, effraie presque, 
mais dont la lecture devient aisée dés que lesprit a concgu nette- 
ment le motif initial. 

Il n’est presque pas nécessaire de faire remarquer qu'une telle 
conception est la négation méme de toute idée d’échelle “. Puisque, 
grand ou petit, le monument doit toujours avoir laméme forme, qu'il 
paraitra toujours taillé comme dans un bloc, rien ne permet d’y éta- 
blir un rapport entre sa masse et la grandeur de l’homme si un pas- 
sant ne se proméne a sa base. Un « gratte-ciel » américain paraitra 
colossal parce que les étages s’y lisant par les baies et notre pensée 
attribuant une hauteur connue a un étage, leur multiplication 
oblige Vesprit & concevoir une hauteur extréme. Lintérieur d'une 
tour parait souvent d’une élévation considérable parce que la multi- 
plication des redents dans les encorbellements exprume clairement le 
nombre formidable des rangs de briques. A Vextérieur au contraire, 
entre deux édifices séparés rien ne marque une différence, parce 
qu il n’y aaucun point de comparaison ; ainsi trois édifices aux dimen- 
sions extrémes, comme le sanctuaire de Mi Son By, le kalan de Nha 
Trang et la tour centrale de Duong Long ®), qui vont du simple au 
quadruple, sont loin de faire naitre dans Vesprit du voyageur une 
impression proportionnée & leurs différences réelles de grandeur : a 
nous-méme qui les connaissions dans le détail et en avions des- 
sing les éléments les plus perdus, il a fallu nos relevés & la méme 
échelle pour nous rendre compte de leur réel écart de dimensions. 

Ces fails s’enchainent, et le systéme de composition par répéti- 
tion est compris implicitement dans le mépris de la matiére. C’est 


(4) Voir p. 229, note 4. respectives au sommet, environ 40, 24 et 
(?) Pl. LXXX, XXII et XLV, hauteurs 44 métres, 
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le besoin qui engendre la forme. A qui travaille dans un bloc homo- 
gene, ou censé tel, toute forme est bonne, et si Pune plait, elle plaira 
aussi bien grande que petite : seule la masse disponible en limite la 
mesure. Ainsi la facade de Karli a son immense baie d’éclairage 
tracée dans le méme contour qui dessine les minuscules ares dt 
décor au linteau comme aux écoincons. C’est & son tour ce systéme 
de composition par répétition successive qui détermine les deux lois 
de Varchitecture ¢ame. Loi, le terme resf-il pas un peu préten- 
tieux ? Qu’on nous le pardonne, car le mot « principe » adopté ail- 
leurs “ risque d’amener une confusion. Il s’agit la, en effet, d'un 
mode suivant lequel la composition Game nait naturellement, et non 
dune régle que Varchitecte se fixe. I n’y est pour rien ; la forme 
s'impose & lui sans qu‘il le veuille. Libre de son choix au début, 
quand mille formes sont encore vivantes, il cesse de Petre quand 
certaines ont effacé toutes les autres dans leur rayonnement : la tra- 
dition qui le guide s’est rétrécie, il Papplique avec la méme con- 
science et sans doute croit faire aussi bien que ses prédécesseurs, jus- 
qu’au jour ov un esprit plus puissant voit Peffrayante déchéance ”. A 
cette heure le retour en arriére n’est plus possible : tout s’est réduit 
a des régles froides que l’architecte applique sans remords ef comme 
la pensée méme des premiers maitres. 

Ces lois sont simples ; nous les formulerons ainsi : 

1° En chaque partie de Védifice, un élément quelconque a une 
importance proportionnée a cette partie de Pédifice. 

2° Chaque profil a son répondant symétrique autour dun axe 
horizontal. 

Si ’on examine par exemple la grande tour de Po Nagar & Nha 
Trang, on voit qu’a la différence seule de hauteur, les fausses portes 
et les fausses niches, et celles-ci entre elles, sont toutes composées 
non seulementde laméme facon, mais que dans chacune les éléments 
semblables sont rapetissés dans la proportion exacte des ensembles 


(OOP Eebabe-Ow Lape 20: 
(2) Période archaisante d’Harivarman III 4 Ja fin du x1 siecle , 
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qui les contiennent : de méme les pieces d’accent décoratives, grandes 
a la corniche, deviennent minuscules aux amortissements tout en 
conservant un tracé identique. On voit le lien tout naturel qui existe 
entre ce principe et le mode de composition par répétilion succes- 
sive. C’en est une conséquence naturelle, car la copie d'un élément, 
si elle est réduite, entraine la réduction proportionnelle de ses détails. 

Cette premiére loi, que nous appelons loi de proportionnalité des élé- 
ments, nest pas spéciale & Part Gam; c'est ce principe, altribué avec 
trop de rigueur a Vart grec “), suivant lequel, dans le temple de Poes- 


tum, par exemple. a colonnade superposée, les colonnes des trois 


ordres sont identiques — aux proportions prés. Ce qui fait Vorigina- 
lité, @ailleurs malheureuse, de Part Gam, c'est que Varchitecte, da la 
différence du Grec, n’hésite pas & juxtaposer des éléments sembla- 
bles, de hauteur a peine différente. Si donc, comme dans certaines 
fausses niches ®, des corps de méme forme se superposent d’arriére 
en avant en se réduisant pour ne pas se masquer, leurs  profils se 
réduiront dans le méme rapport, mais, en raison du faible écart des 
proportions, ils se chevaucheront Cun Vautre; le principe appliqué, 
Varchitecte sinquiéte ensuite fort peu de la maniére parfois baroque 
dont les profils se pénétrent. 

La seconde loi, que nous désignerons par principe de symétrie, ne 
parait pas & premiére vue toujours appliquée : c’est simplement alors 
que les deux éléments sont fortement écartés, ainsi la corniche et 
la base qui sont séparées par toute la hauteur du corps principal. 

Ce principe n’était pas aussi inévitable que le précédent, puisque 
s'appliquant au motif initial, celui-ci ett pu tre different. C’est 

() Ce principe est fréquent dans les  Vun est allongé et autre au contraire 


diverses architectures ;il n'est pas,comme — trapu, le tailloir et Vastragale sont dévo- 
on pourrait étre presque tentéde le croire rants dans le petit chapiteau, au lieu que 


i premicre vue, universel: dans une ca- — suivant le principe indiqué ils devraient 
thédrale gothique, par exemple, le chapi- n’y étre que des fils. 
teau d'une colonnetle mest pas la réduc- ) Gf. Vexemple si typique de la 


tion du chapitean des gros piliers: celui-ci grande tour de Nha Trang donné dans le 
comporte plusieurs rangs de crochets  B.E.F.E.-O., 1, p. 254, fig. 42. 

— . 
quand le petit chapiteau n’en a qu’un ; 


, 
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néanmoins encore une conséquence du systéme de composition par 
répétition successive. Pourquoi deux motifs, si un seul, droit et 
retourné. peut sappliquer aux profils opposés? Aussi dans le courant 
de l'art éam verrons-nous rarement moulures différentes pour la base 
et la corniche d'un méme monument et jamais une piéce isolée, pié- 
destal ou colonne. ne sera composée dyssymétriquement. Un seul point 
fait toujours exception. c’est la corniche des étages : il semble que, 
dans la pensée de Varchitecte. chaque étage soit en partie enfermé 
dans le précédent et qu'il n’en sorte que parle haut. Dailleurs, si Yon 
applique le principe de proportionnalité, la hauteur méme affectée a 
la corniche de l’étage. hauteur en proportion avec sa largeur, im- 
plique nécessairement une hauteur de corps plus haute que celle qui 
apparait entre la terrasse et la corniche. Un fait confirme cette ma- 
niére de voir : en aucun cas — alors que c’est au contraire la régle 
dans l'art primitif du Cambodge et 4 Java. ce corps d'étage ne pré- 
sente de base: on lui en voit seulement dans les édifices en longueur 
et a lépoque primaire ov les principes sont moins nettement appli- 
qués, comme on peut en juger par exemple dans la composition du 
soubassement propre. 

L’art primitif en effet marque moins de rigueur dans Vapplica- 
tion de ces lois. laisse a la conception créatrice une liberté plus 
naturelle. Ainsi dans le premier groupe de monuments que nous 
rencontrons. qui est incontestablement le chef-d’ceuvre de l'art Gam, 
la série de Mi Son A,. nous voyons des formes plus indépendantes se 
cotoyer. Si le mode de composition par répétition successive régit la 
masse générale de l’édifice, la petite tour qui constitue chacun des 
yestibules ne possede pas les mémes profils que la grande. Il en est 
de méme en D, et dans Ja plupart des autres édifices de cette série. 
A Khuong Mf, ce sont les pilastres qui changent de forme, de Ja tour a 
son vestibule. De méme les deux lois qui découlent du systeme ne 
sont pas appliquées avec la fastidieuse rigueur des périodes plus 
récentes. Le principe de proportionnalité reste le plus souvent sans 
objet, car larchitecte cherche encore a varier les éléments de sa 
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composition, évite de superposer d’arriére en avant des motifs iden- 
tiques. L’arrangement de la fausse niche par exemple est tout dif- 
férent de celui des Ages suivants. S7il a de grands rapports avec 
celui de la fausse porte, il posséde cependant des éléments spé- 
claux. 

De méme le principe de symétrie verticale ne régle pas encore 
la conception d’une facon absolue, les profils de base et de cor- 
niche sont différents pour le corps de Védifice ; ce n’est que pour 
les éléments moindres, piédroits de baie ou de fausse porte, que le 
systéme entre en jeu. Et avec quelle liberté encore et parfois méme 
quelle subtilité! Le soubassement de D, en est un remarquable 
exemple “), La combinaison de celui de A, °) est encore plus intéres- 
sante. Il y fallait fournir une base commune a une tour colossale 
en meme temps qua six templions qui Vencadraient et qui tous six 
superposés, n/atteindraient pas a son sommet. L’architecte Gam s’est 
liré de la difficulté avec un véritable brio. Un double danger était a 
éviter : trop petit, le soubassement etit paru mesquin sous la grande 
tour, trop grand, écrasant pour les templions; il Pa done divisé en 
deux éléments de hauteur différente. 

Le plus grand, inférieur, court sous tout ’ensemble et suffirait & 
lui seul & donner une assiette possible au kalan. L’autre, plus petit, a 
la hauteur des soubassements propres aux templions et régne avec 
ceux-cl. Le mouvement du plan dégage netlement ces derniers qui, 
ailleurs, ont leur forme particuliére. 

Ainsi ces templions apparaissent, pour le spectateur rapproché, 
séparés de la partie commune qui les écraserait, grace & leur propre 
soubassement qui sert de transition; mais ’ombre ferme du ressaut 
continue la ligne verticale de chacun de ces édicules jusqu’au sol 
et par ce sureroit de hauteur diminue le contraste brutal de leur 
petilesse avec la masse écrasante de la tour, tandis que étage supé- 
rieur du soubassement, se fondant avec les soubassements spéciaux 


(4) Ci. p. 98 et pl. CLXII- 
(2) Cf. pl. LXXIL et pl. CXXIX, 
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des templions, lie ensemble et ne parailt plus qu'une assise haute 
du soubassement général. 

Cette liberté, cette ingéniosité méme dans Vapplication des prin- 
cipes, dérivent du désir de variété bien marqué au début de 
Yart primaire. Seul ce gout explique & Mi Son le nombre infini de 
combinaisons alors en usage, systémes divers de pilastres, de fené- 
tres, arrangements spéciaux de piédroits, motifs variés des métopes 
qui ornent les chutes de rinceaux aux frontons des portes vraies ou 
fausses. De méme les premiers constructeurs de Dong Duong posse- 
dent tout un jeu de motifs, et les plus inattendus, dans les décors d’ap- 
plique, jusqu’’ de petites scénes qui se passent de lune a Vautre, 
chien qui guette un oiseau, ou les animaux les moins habituels en 
décoration de ce genre, insecte et papillon. 

Peut-étre Vartiste pouvait-il puiser a pleines mains dans un Gnorme 
bagage ornemental qui fut oublié dans la suite; nous voyons & Java, 
au temple du Borobudur, une mine aussi inépuisable et qu’on ne songe 
plus ensuite & exploiter“). Au Campa, dés la construction de Binh 
Lam et de la grande tour de Po Nagar de Nha Trang (817), les profils 
se stéréotypent; ils se répétent & satiété dans les époques suivantes. 

Ce nest pas qu’une certaine finesse ne se reconnaisse encore a 
Voccasion. Ainsi au soubassement de la tour N. de Hung Thanh, dont 
les éléments sont censés symétriques, la pierre dans laquelle est 
taillée la bande supérieure est moins épaisse de 6 centimetres que 
celle qui forme base. Y a-t-il simple erreur? Cela est peu probable 
en des pieces si voisines. [Il semble plutot que Varchitecte ait senti, 
avec une réelle délicatesse, combien un groupe de moulures gagne 
a étre détaillé par une lumiére frisante et quelle prépondérance 
il prend sur le profil opposé noyé dans la lumiere, masse blanche 
et molle et presque sans forme : il corrige alors celle infériorité par 
une surépaisseur qui ajoute en outre a la stabilité apparente du 


soubassement. 


WCities bby bee Ose Vil, —p.. 00.en, bas. 
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fl est enfin une tendance générale de tout l’art €am qu’on ne peut 
codifier en formule, mais qui n’en est pas moins typique : le gout des 
silhouettes tranchées. 

C’est toujours entre des murs bas, en édifices franchement des- 
sinés, de préférence en tours aigués élevées au sommet de mame- 
lons, que se dressent les temples. Et dans ceux-ci tout concourt a 
produire un dessin hardi. Pointe terminale conique, amortissements 
qui se découpent & chaque étage, ogives pointues des fausses portes, 
suites détaillées de feuilles rampantes, accusent ce profil brillant. Il 
nest pas jusqu’aux toitures de tuiles, aux lignes nécessairement plus 
calmes, qui ne se déchiquettent en mille petites cornes faitiéres et 
ne se redressent aux extrémités en motifs saillants. Mais élément 
spécial de cet art, qui donne tout leur esprit aux édifices en briques, 
celui-la méme qui, a Voccasion, suggére aux Annamites cette image 
si vraie et si parlante d’un fruit épineux “), c’est la piéce d’accent 
qui s’enchasse @ tous les angles et, dune si fiére allure, détache 
leurs arétes sur le ciel, forme caractéristique de cette architecture et 
qui, par la franchise de sa silhouette, est un motif de décor peut-étre 
unique au monde. 


(4) Voir p. 24, note 6. 
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Caractére utilitaire de la sculpture. — Symbolisme. — Premier esprit d’observation. 
— Acceptation de formes antérieures. — Causes de décadence ; absence d’observa- 
tion directe. — Abus de la stylisation ; — son application 4 la figure humaine. — 


Décadence finale. 


Nous avons examiné ailleurs “) les formes diverses de la sculp- 
ture, nous devons chercher ici & en déterminer Vesprit. Une pre- 
miére observation s’impose, qui n’est pas spéciale & Vart Gam. Dans 
tous les arts d’Extréme-Orient, comme en une bonne part des arts 
d’Occident, la sculpture n’existe pas pour elle-méme, elle n'est 
jamais son propre but, elle est toujours un moyen. Moyen de décor 
pour parer les temples et les rendre plus dignes du dieu qui les 
habite et qui doit s’y plaire, — moyen de fixer sur terre par son 
image la divinité vagabonde qui pourrait porter ses bienfaits a 
Wautres suppliants, —langage qui permet de raconter pour toujours 
et a tout venant les légendes divines ou méme Uhistoire. 

Qu’on nous comprenne: nous ne voulons pas dire que Vartiste 
oriental n’a jamais cherché a réaliser un idéal de beauté, mais bien 
quil ne a jamais fait pour la création pure de cette beaute. Jamais 
il n’a exécuté une ceuvre pour offrir aux autres ef & lui-meme une 


jouissance esthétique, conception qui ne peut naitre qu’au sein 


(4) Livre 1, chapitres x, x1 et x11. 
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d’une civilisation trés raffinée, et déj’ méme un peu byzantine. Mais, 
quil ait cherché a traduire aussi sincérement, aussi expressivement 
quil le pouvait le sujet impose, il faisait ceuvre artiste, et le 
résultat de son effort mérite d’étre examiné en dehors méme de son 
role utilitaire. 

Si la sculpture n’est qu'un moyen, le systéme le plus simple 
de représentation devra nécessairement tre adopte, et Von sait 
comment, chez le peuple initiateur, est représenté le Buddha a Vori- 
gine : son siége ou bien Pempreinte de ses pieds permettent d’éyo- 
quer Vidée du maitre. Tant que le symbole suffit, Vimage directe, 
trop précise pour une pensée supéricure, est négligée, et ila fallu le 
contact d’une race plus artiste mais moins apte aux abstractions 
pures pour que s‘introduisit dans l'Inde la représentation mateérielle 
des divinités. 

Encore, en tel culte principal, le symbole s impose-t-il jusqu’aux 
derniers temps, et le liaga reste toujours la plus sure image de 
(iva. 

Prétons-nous & la légére une telle maniére de concevoir la 
sculpture a Vartiste ¢am ? Cette étude maurait aucun sens si nous 
n’établissions ce point tout d’abord. IL le sera amplement si nous 
montrons qu'une représentation est considérée par artiste comme 
suffisante dés quelle est compréhensible, alors meme qu'elle éveil- 
lerait une idée contraire a la propre nature de Vobjet tiguré. Or qu’y 
a-t-il de plus opposé & la conception d’un arc, arme de jet qui doit 
faire ressort, que de le représenter coudé, brisé, lorsqu’il est bandé ? 
C’est cependant a ce naif subterfuge qu’a recours le seulpteur au 
piédestal de Tra Kigu ™, parce quil manque de place pour figurer 
Vare entier. Il lui parait plus naturel de le plier que de le perdre 
dans le plein du profil supérieur. 

Le fait est si étrange et si loin de notre pensée qu’un seul 


exemple de ce genre pourrait étre révoqué en doule. A Dong Duong 


4) Cf. 1.C., 1, p. 294, fig. 61, et ici fig. 66. 
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le meme procédé est appliqué aux piques d’un groupe de guer- 
riers“. Tl est des plus vraisemblable au piédestal de Mi Son E, que 
la guitare du musicien) n’a son manche recourbé & angle droit que 
faute de place et qu’il tend des cordes fictives que pince la main de 
Vinstrumentiste autrement placée trop bas. 

Mais en tous ces exemples, dira-t-on, le sculpteur était gené par 
son cadre; libre, 1 ett préféré une traduction plus adéquate & la 


réalité. Une des divinités de Mi Son B,*) devait tenir un glaive ver- 


Fig. 134. — Mi Son B. 
Piédestal avec rhinocéros debout, 
Hauteur : 0 m. 19. 


tical, mais une piéce semblable était difficile a tailler dans la pierre. 
A Dong Duong le sculpteur résoud la difficulté en réduisant Varme a 
un poignard trapu “4. Ici Vartiste-couche l’épée sur le bras du dieu 
et la rend ainsi absolument inutilisable ©. Encore dans ce cas étail- 
il géné par une difficullé matérielle. Mais nous fera-t-on croire que 
les rois Gams faisaient pour le plaisir des acrobaties sur leurs che- 
vaux ? Et cependant nous les voyons, au piédestal de Dong Duong \, 
assis & Vindienne ou a la javanaise sur la selle de leur monture, 
signe conventionnel sans doule de Vabsence de fatigue. 

Kst-ce a dire que la sculpture est constamment conventionnelle ? 
Non, au début surtout, a cette époque privilégiée qui vit fleurie la 


plus belle manifestation de Vart Gam a Mi Son, Vartiste rendait avec 


(4) Cf. 1.C., I, p. 470, fig. 104 B. ©) Ct. 1-C., 1, p. 355, fig. 76 au cen- 
(2) Cf. £.C., I, p. 440, fig. 90 bis. tre. 

CCtwisGe a lap adole Ct wiCap le pes ties 10a Gr Beet, 
(4) Fig. 109, et p. 476, fig. 106, O, 
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une réelle adresse ce quil avait vu, parce que sans doute, en ce 
temps ot l’esprit ne s’était pas enlisé encore en une copie perpé- 
tuelle, ce quil voyait restait fixé dans sa mémoire. Il n’est rien de 
plus naturel que les attitudes des petites figures au piédestal de Mi 


Son E, “), les eae de certains animaux dans cette période, 


(2) 


éléphants ?) ou singes ‘). Mais le sculpteur ne faisait que traduire 
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Fig. 1435. — Khuong My. 


Piédestal, face antérieure ornée de lotus. Hauteur: 0 m. 95. 


une impression, il ne se reportait pas au modéle pour en exprimer 
les formes exactement. A-{-il & représenter un rhinocéros “)? TL en 
donne assez exactement la masse et la silhouette, mais il fixe 
a’ sa maniére les deux traits qui Vont frappé, la corne au nez et la 
peau impénétrable : et le résultat inattendu de sa traduction, si 
fidele par ailleurs, est une corne au milieu de la téte, et une carapace 
Wécailles (fig. 134). 


Avec une semblable conception, Vartiste devail adopter toute tra- 


(4) C£I.C., I, p. 409 et sqq., fig. 904 92. (3) Fig. 54, 
(?) Fig. 58, UM een t la ae, otsy be 
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dition bien établie, comme un str garant qu il serait bien compris. 
Aussi répéte-t-il avec joie toutes les formes transmises par ses mai- 
tres sans le moindre controle: ainsi du lion qu’il n’a jamais vu. A 
plus forte raison deyait-il accepter tout fait un décor floral donné, 
sans Jamais se reporter & la forme initiale qui Vengendra, si tant est 
@ailleurs qwil la connit. Et cependant il n’élait pas incapable de 
traiter avec gout la plante, s'il en était besoin, et le motif de lotus du 


piédestal de Khuong MY est d’un mouvement trés heureux (fig. 135). 


ALS 


ANG tN 
perl: “aie 


Fig. 136. — Khwong My. 


Nandin. Longueur: 1 métre environ. 


Un tel systeme portait en lui-méme toutes les raisons de ses 
modifications et de sa décadence. Quelque merveilleusement doués 
quaient pu étre les premiers artistes, et surtout les mailres présu- 
més qui furent leurs éducateurs, absence de tout retour au modéle 
devait les éloigner de plus en plus de lexpression rigoureuse de la 
réalité. Par suite, toute maladresse de dessin, toute faute de pro- 
portions, devait infailliblement é6tre répétée ef exagérée. C'est ainsi 
que le Nandin, que le sculpteur était capable de figurer au galop 


sur le tympan de Mi Son F,, représenté éternellement couché a 


(1) Cf. I.C., I, p. 425, fig. 95. 
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demi, passe du motif si naturel et si élégant de Khuong My (fig. 136) 
au monstre informe de Mi Son H, (fig. 138). 
En outre, le sculpteur était de cette fagon tout préparé, lors- 


Y - 4f, ik : a} pay nis; : : 1 
= wp BINT NR : 
(Ne Fede in Te ms yet Iie ly 
wa Th D wil! —_ i fil aa 
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Fig. 137. — Qui Nhon Q. 


Frise de danseuses. Hauteur : 0m. 22 (*), 


qu’un jour le décor ornemental devait supplanter le décor figuré, 
_a transformer en ornements les rares éléments qui sen conservaient. 


Aussi, dés les premiéres constructions de Bong Duong, 


yoyons-nous 
la téte du lion se muer en rinceaux |?) 
(fig. 139) : plus tard celle du makara 
(fig. 140) sy modifie de méme tel- 
lement quil faut faire un effort pour 
la retrouver. 

Quand la transformation n'est pas 


totale, tous les éléments difficiles & 


reproduire sont interprétés par ce 


Fig. 138. — Mi Son H(#). 
Téte de Nandin. Hauteur : 0 m, 35. mode facile . des meches, la houppe 


terminale d'une queue deviennent des 

fleurons (fig. 141). Ailleurs le trait, la forme n’existent plus par eux- 

mémes, mais sont seulement prétextes & décor. Rien n’est plus curieux 

a cel égard que les hons de Van Tuong (fig. 53 et pl. CLXXIIL-B)), 

ou le décor se montre partout. Mais le détail le plus caractéristique 
() Méme note que la figure 49. Le a ecété de la danseuse. 


moltifde Pattribut-tleur nest plus compris (4) Cf. fig, 109 et pl. GLXVI-L. 
et le bouton de lotus est figuré flottant @) CilGel, padi. Ms 
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était fourni par le Nandin de Thap Thap™, par malheur en si mau- 

vais etal que nous ne pouvons en donner de reproduction ; tous les 

éléments de son corps furent prétexte & ornements, et la ligne qui 
Cc 


separaitla queue de la masse dela cuisse étail garnie (une série conti- 


Fig. 139. Dong Duong I. 


Tour §,-O. ; corps d’applique, téte de feuillage. Hauteur de la téte : 0 m. 24. 
(Cliché de Ch. Carpeaux.) 


nue de petites volutes; aucune méche en ce point ne peut chez le 
beeuf donner naissance a cette interprétation et, preuve d’ailleurs dé- 
cisive, les tortillons s’attachaient sur la cuisse. 


Nous avons montré dans l’étude du lion et du makara comment, 


(4) Cf. J.C., I, p. 209; aujourd’hui détruit. 
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par des transformations suecessives (4), un nouvelanimal était né, le 


Fig. 440. Dong Duong T. 


Téte de makara en rinceaux, Hauteur: 0m. 40 


lion a trois cornes. H nest pas inutile, pour rendre Vhistoire de ees 


déformations moins étrange, de sans) wo fait analogue s'est pro- 
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Fig. 144. Binh Dinh. 


Eléphant stylisé, fragment trouvé dans la citadetle. Hauteur : 0m. 60. 


duit a Java et dans Inde, ot se rencontrent, et de tres bonne heure, 


‘) Voir p. 260, 
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des monstres identiques. L’art khmer en fut sans doute préservé par 
sa chute rapide, maisun élément y cul une fortune pareille, le groupe 
si heureux des naga quon retrouve transformés en 
simples ornements dans les cornes terminales des 
toitures, comme dans les meubles et les ustensiles 
(fig. 142). 

La méme absence d’étude directe, le méme gout 
de la stylisation feront perdre leur naturel aux traits 
de la figure humaine (fig. 143 ef 144), et la carica- 
ture y est si aisée que les statues ne tarderont pas a 
devenir grotesques. Nombre d’éléments s’y transfor- 
ment en décors. Ainsi, aussi loi qu’on remonte dans 
Vartéam, la face présente un détail spécial qui échappe 
a toute explication naturelle : 


une sorte de cadre, découpé 


sur le front en angles nets, 


Fig. 142. — Téte 
stylisée de na- 
ton (fig.145 A). S’agit-il une ga khmer. 


Ventourejusque sous le men- 


Extrémité d’un 
bras de siége de 
bonze.Hauteur: 
Om. 25. 


indication conventionnelle 
des cheveux, de favoris et de 
la barbe : mais pourquoi la 


rencontre-t-on alors sur des statues & une épo- 


que ot la face parait toujours glabre, ef pour- 


Fig. 143. — Dessin Gam quoi surtout la voit-on sur des figures fémi- 
de figure. ‘ bee es : oie 

.. . mines’)? Kst-ce la un détail de costume, comme 

2/3 dela grandeur réelle (*). 


aux chapeaux de route du trésor de Lawang”), 


une grande coiffe qui enserrerait toute la téte pour maintenir le 


(*) Calque d’une figure d’un grimoireas- tion ; elles sont méme souvent faites, 
trologique donné par M.le baron Pérignon comme l'une de celles-ci, de caracteres 
a la bibliothéque de I’Ecole en 1908.Cetfe Gams. 


figure est, comme elles Je sont souvent, (2) Statue de U’u Diém. Cf. /.C., I, 
composée en partie de caractéres Cams. sD Aah, ates ale aeze 
(4) Les figures modernes donnent un (8) Cf. B.E.P.E.-0., V, p. 43, n® 41 et 


exemple curieux de ce gout de la stylisa- 12, p. 45, fig. 29. 
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mukuta et ne laisserait que la face nue? Des figures qui n’ont 
qu'une simple coiffure de cheveux la montrent™. Le probléme reste 
entier, mais de quelque facon qu’on interpréte cet élément, son ca- 
ractére netlement conyentionnel ne parait pas douteux. De meme 
est-il des plus vraisemblable que le chignon de cdte est un grossier 
artifice pour représenter quand méme V’énorme chignon postérieur 


quand il est caché par la téte vue de face, Le sculpteur sait qu il 


Fig. 144. — Dessin ¢am de figure. 


2/3 de la grandeur réelle (*). 


existe, il lui semble que sa représentation serait incompléte si par 
quelque moyen il ne le figurait pas. 

Siune forme tombe en désuétude, le sculpteur continue a la repré- 
senter, la modifiant de plus en plus au fur et & mesure qwil en perd 
davantage le souvenir. Ainsi les derniéres statues, non plus que les 
Cams actuels, ne montrent la distension du lobe de Voreille. Avec 
le souvenir de cette pratique Vartiste perdit le sentiment du détail 


quil exécutait: il traite alors les oreilles en véritables décors qu’ac- 


(*) Croquis @aprés un manuscrit ¢am (4) Figure de Bong Phiue et reine de 
du village Palei Bauh Hadan. Po Rome. 


(?) Voir p. 320. 
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compagnent bien au-dessous les pendants qui sy accrochaient. Le 
Visnu de Bién Hoa (1421) nous en fournit un exemple frappant “). 
La figure 145 en donne d’autres. 


Sl 
i \, a 
Bs al u4( 


Wen Peet y lk | 
g, “ka i ) | 
TE ect GU Ho 
a= 


ce 
= 


Fig. 145. — Parties de figures Games stylisées (°). 


Le plus étrange résultat qu’amenérent ensemble ce mépris du mo- 


déle et ce govt inné de la stylisation est Vincroyable transformation 


(*) A, téte du Giva obése de Bong Phiic; — statues du bas-relief des neuf divinités 
B, tympan conservé au musée Guimet; de Tra Kiéu; F, nombril du Giva au tym- 
C, oreille du Visnu de Bién Hoa; D, oreille — pan oriental de la salle de Chanh Lo. 
de la figure du tympan de Ja Tour dor, (4) Cf. 7.C., I, p. 357, fig. 124. 
conservé & Qui Nhon; E, nombrils des 
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de la figure humaine aux derniers temps de art Gam. Nous lavons 
réservée pour ce chapitre, car il n’est pas de meilleur exemple des 
idées que nous avons essayé de dégager et, avouons-le, parce que 
cette dégénérescence est si invraisemblable que nous n’eussions osé 
la présenter sans ces préliminaires. 

Nous avons vu dans le chapitre xu du livre | comment, jusqu au 
début du xiv° siéele, la sculpture figurée avait baissé, mais sans 
cependant s’écarter des formes réelles du 
type humain. Nous avons vu aussi, a la fin 
du méme chapitre, quelle place importante 
tient, dans la composition des statues Cames, 
le chevet auquel elles sont adossées. Enfin 
il nous est facile de constater qu’a partir 
de celle époque les figures cessent d’étre re- 
présentées debout : le bodhisattva de Phude 
Tinh est, & notre connaissance, la der- 
niére figure en cette position. 


? ‘al , « 76 . 
fig (U6. L2 PO Nasecas C’est un fait presque constant dans Vart 


Nha Trang. éam que les jambes dune statue assise sont 
Pelite déesse. f 1e i Fats Seat ie 
Hauteur: 0 m. 40 environ, eX€cutées avec une grande négligence; l’inté- 
rét est dans le buste et la téte. Dés la fin de 
Vart classique ces jambes s’enferment déja dans un contour imprécis : 
c’est le cas de la petite déesse & Po Nagar de Nha Trang ® (fig. 146). 
Avec Vart dérivé le fait semble étre passé en habitude. Le Civa de 
Yan Mum a cependant son pied encore discernable sous létrange 
devantier dont se couvre son sampot (fig. 77); et il en est de méme 
dans la grossiére figure du tympan de Binh Binh \) et sur le Civa de 
Dai Hiru (fig. 108). 

Une masse informe remplace déja les jambes dans la statue de la 
reine Suéih & Po Rome: premier terme de la dégénérescence, cette 
masse informe est insuffisante pour contenir les jambes, et Po 


(4) Gf. 1.C., L, p. 134. 3) Gf. LC., 1, p. 178, n° 44. 
2) Of. 1.C., I, p. 428. (4) GE I.C., 1, ps 68, fig. 14, 
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Romé lui-méme n’est bientot plus qu’un corps coupé ala ceinture. Po 


Nraup® n’est gudre mieux partagé, et son fils, quil tient devant lui, se 


— 
=< 


i 
ct 


ooo 


et 


Fig. 147. — Td Ly. 


Statue d'une reine. Hauteur totale : 0 métre 83. 


réduit & un buste (pl. CXXII-A). C’est la un stade bien représente, et 


les rois et reines des bamui du Binh Thuan) se montrent de méme 


(4) Cf. 1.C., 1, p. 63, fig. 18. 3) Cf. 1.C., I, fig. 4, 6, 7, 8, pp. 40, 4, 
2) Cf. 1.C., I, p. 48, fig. 8. 46, 48, et ici fig. 73. 
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comme sortant d’une étroite gaine décorée qui peut tre aussi bien le 
souvenir d'un siége que de leurs jambes (fig. 147 et pl. CLXVIL-H). 

Une nouvelle étape est franchie dans le kut de Po Panraua 
Kamar (pl. CLXXX-C) : une femme et deux hommes n’y sont plus 
figurés que par le tronc et la téte. Un cadre circonscrit ’ensemble, 
la coiffure se détache dessus. Cet encadrement a facilité la suppres- 
sion des bras. Une transition analogue amena du kut de Po Panraun 
Kamar a celui de la mére de Po Nraup“): ici premier abandon 
d'une forme au profit des rinceaux, les seins sont remplacés par 
des spirales de décor. Déja il ne restait plus grand chose d'un. 
étre dans une telle représentation, et il fallait une belle dose d’ima- 
gination pour y voir une figure humaine. Le sculpteur ne s’arréte 
pas li et nous avons V’élrange surprise de trouver dans le bamun 
de Thanh Hieu des kut humains qui n’ont plus rien d’humain 
(m.pl.-P): sans exemple précédent nous ne reconnaitrions pas les 
seins dans les deux spirales placées au-dessus de l’étranglement de 
la taille, mais surtout nous n’oserions pas voir la téte dans la masse 
supérieure informe ; et cependant les deux oreilles y sont figurées 
par un ornement en saillie ; un détail rend le doute impossible : 
ces deux éléments sont percés de ces trous ou, depuis le plus lointain 
souvenir, le prétre éam attachait aux jours de féte des pendants 
véritables . Seule, en plus des oreilles,la masse des ¢heveux avec 
le petit chignon supérieur a subsisté, et avec elle, détail qui se 
conservera jusqu’aux kut les plus simplifiés et en donne le sens, le 
frontal du diadéme qu’un simple lambel traduit °). 

[] semble qu’on ne puisse aller plus loin dans la voie de la 
stylisation, méme, ici, de la symbolisation compléte : le Cam ne 
sarréte pas encore. Au cimetiére de Po Yan Thok, il est un kut 


(m-pl.-l et pl. CLXVIT-F) qu’on doit reconnaitre de femme pour 


IS i a Baa ee (3) Tl est alors facile de reconnaitre un 
(?) Statues de A’, de Mi Son. Cf. J.C., | kué humain dans celui de Thanh Hidu, 
I, p. 362, et ici fig. 83 et 84, par pl. CLXXXLE. 
exemple. (*) Cf. TiC.;.1, pe 42: 
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la place qu‘il occupe. Les seins ne sont méme plus représentés par les 
spirales de rinceaux, et ce serait un ut ordinaire s'il n’était surmonté, 
au-dessus du lambel, de la petite coiffure analogue a celle des reines 
de Tinh My". Les oreilles ont complétement disparu a leur tour, 
mais non les deux stupéfiants trous qui les percaient et qui mainte- 
nant traversent le kut méme. Peut-ctre ne doit-on pas arréter a ce 
dernier point cette invraisemblable schématisation, et doit-on recon- 
naitre dans le kut simple (pl. CLAXX-N) le dernier terme de la 
représentation humaine ou, seul, le lambel y caractérise la téte : 
quand celui-ci disparait, le Aut est arrivé au terme final de ses trans- 
formations. 

Faut-il voir dans cette simplification continue paresse d’exécu- 
tion? Le pouvoir symbolique de cette race qui retourne au sauvage 
reprend-il peu a peu la force incroyable quwil a chez tous les non 
civilisés, cette intensité qui rend enfant capable d’évoquer une 
figure humaine dans les cing traits de charbon qu'il crayonne aux 
murs, ou un étre vivant et semblable & lui-méme dans Vinforme 
poupée de carton qu’il habille et quil berce? Nous ne savons, mais 
nous ne pouvions terminer par un exemple plus frappant cette 
étude, et qui condensat plus nettement toute histoire de la sculp- 
ture Game : 

La substitution continue d’un symbolisme de plus en plus vague 


’ une premiére puissance remarquable d’observation. 


(1) Cf. B.E.F.E.-O., V, p. 42, n°* 4-7, fig. 27, 28, p. 44. 
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CHAPITRE PREMIER 


RAPPORTS DE L’ARCHITECTURE CAME AVEC LES ARCHITECTURES 
DE MEME FAMILLE EN EXTREME-ORIENT ; 
RECHERCHE DE SES ORIGINES ; RESULTAT NEGATIF 


Indépendance des arts éam et annamite. — Comparaisons : de l’architecture Came avec 
Varchitecture khmére ; — de Varchitecture ¢ame primitive avec Varchitecture 
khmére primitive; — de V’architecture Came cubique avec la méme ; — de Varchi- 
tecture Game en général avec l’architecture khmére classique; — de Vart cam 
primaire avec Vart javanais; — de V’art tam avec Varchitecture hindoue. — 
Recherche de lVorigine de Vart ¢am. — Résultat négatif. 


Nous connaissons assez l’art Gam aprés cette double étude, d’en- 
semble et de détail, pour le comparer avec les arts voisins, opération 
nécessaire si nous voulons essayer ensuite d’en déterminer les ori- 
gines. 

Ecartons tout d’abord l’art annamite qui ne parait avoir influé en 
rien sur l’art Gam ni méme avoir 66 influencé par lui. Aussi bien, 
quand ’Annam fut suffisamment développe pour posséder un art, 
Vemprunta-t-il de toutes pieces i son parrain, le peuple chinois, et 
son ennemi constant avait déji subi assez de revers pour que son 
art, artde vaincu, fut méprisé de son adversaire. Aussi pensons-nous 


qu’ peine & la derniére époque on peut voir un certain rapport entre 
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Vinogarai Gam et le dragon annamite, tandis que dans Vart usuel du 


vainqueur se retrouvent quelques traditions de formes plus propres 


au dernier art Gam ‘“, Nous en donnons ici deux exemples (fig. 148). 


La comparaison estplus intéressante avec Vart khmer qui dans son 


Fig. 1448. — Décors annamites apparen- 
tés a Part Gam (*), 


rayonnement absorba compléte- 
ment Vart Gam au début des recher- 
ches en Indochine : on entend sou- 
vent encore, Wailleurs, désigner les 
tours Games sous le nom de « Tour 
khmeére en Annam ». Une telle con- 
fusion semble indiquer une proche 
parenté et une grande similitude ; 
elles sont bien exagérées. La raison 
de cette erreur est facile & com- 
prendre. En dehors des causes 
toutes simples qui font toujours 
attribuer & un grand peuple les 
ceuvres des nations voisines, de 
civilisation moins brillante, la 
silhouette dun kalan Gam nest pas 
trés différente de celle dun prasat 
Khmer isolé. Ce sont tous deux des 


tours au corps carré important que 


termine un couronnement pyramidal a élages décroissants: Pun et 


Vautre sornent de fausses portes et de fausses niches, et tous deux 


(*) A, garniture de la gouttiére d'une 
selle vuedanslarégion de Phanrang ; B, dé- 
cors@undais dans un tram du Quang Nam. 

(4) 1] existe 4 Hanot un certain nombre 
de piéces d'un caractére étrange ot 
des formes assez éloignées de Vart anna- 
mite courant rappellent d’assez prés 
divers motifs de Dart ¢am, classique ou 
dérivé. Ainsi certains décors du « pin- 
ceau ») dans la pagode de Li Quéc Su, 
quelques fragments recueillis par M. Vil- 


dieu, ex-architecte en chef aux Travaux 
publics, et dont il fit cadeau au musée 
de l’Ecole, et une trés intéressante mar- 
gelle de puits, encore en place dans le 
Jardin de la Mission Nous n’insisterons 
cependant pas sur ces éléments qui, sui- 
vant une tradition assez vraisemblable, 
auraient élé exécutés par des artisans 
cams prisonniers de guerre,mais dont l’in- 
fluence parait avoir été & peu prés nulle 
sur le développement de l’art annamite. 
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enferment une étroite cella que couvre la méme voute encorbelléc. 
La seule différence qui puisse sauter aux yeux consiste dans lemploi 
de la matiére préférée : on sait combien une telle distinction est 
vaine et combien cette préférence est soumise aux ressources de la 
contrée environnante ; on y a vu trop aisément Vopposition mai- 
tresse ; il en est de plus importantes. 

Si nous ne voulons pas nous contenter d’une approximation aussi 
légére, il nous faut tenir compte de la division trés nette qui s’est 
révélée & nous dans Vart khmér au cours de nos derniéres recher- 
ches au Cambodge \), 

Liart d’Ankor ne régne en ce pays qua partir du x1 siécle : 
il est préecédé, du vie au x° siécle, par de multiples édifices dont 
Page est attesté d'une fagon certaine par de nombreuses inscrip- 
tions, gravées pour la plupart sur les batiments mémes. Ceux-ci 
sont isolés et construits en briques; ils sont de taille relativement 
petite. Le plan nen est pas nécessairement a base carrée, et bon 
nombre sont ou rectangulaires ou, systéme dérivé, terminés aprés 
plusicurs étages carrés par une vole longue a deux pignons. Ils se 
groupent en deux types tres généraux, un aux faces nues, ornées 
seulement de pilastres, et aux étages nombreux mais minuscules ; 
Vautre garni d'un seul redent par face et muni de fausses portes ; ce 
dernier, beaucoup plus riche, se décore fréquemment de réductions 
d’édifice au bas des parois: contre le soubassement et les bases, ces 
réductions prennent la forme de véritables appliques. Dans les deux 
cas, la porte et la fausse porte, qui la répéte fidélement, présentent 
sur des colonnettes circulaires un linteau, dun type trés spécial, le 
type I), quis’orne dune sorte dare fictif tenu aux extrémilés par 
deux makara ; un autre type, IL), présente seul cet arc; enfin de 
nombreuses variantes en simples rinceaux paraissent la traduction 
de ce second modéle. Des pilastres encadrent cette baie et sou- 


Voir note 4) paix: 
(2) Cf. I.K., 1, p. LXXIX, et fig. 194. 
(3) Id., p. LXXXI et fig. 34. 
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tiennent au-dessus un are véritable cette fois, fort important, en forme 
d’U renversé ; ilenferme dans le tympan une grande réduction d’édi- 
fice. La sculpture figurée présente dans cet art les formes les plus 
heureuses qui aient été jamais réalisées au Cambodge ; elle est a 
peine inférieure a Vart si remarquable de Java. 

Nous winsisterons pas sur la seconde forme qui est connue de 
tous. Rappelons seulement qu'elle offre des édifices trés vastes ef que, 
si la brique et la latérite sont loin d’en é¢tre exclues, elle a trouvé 
sa matidre principale dans le grés. Le plan, toujours carré, multiplie 
les arétes des redents, et les étages nombreux s’enferment dans une 
masse qui passe de la pyramide au cone curviligne. La composition 
de la porte méme est peu différente, mais les colonnettes deviennent 
octogonales, le linteau se transforme en un simple jeu de rinceaux 
issus d’un molif central (type UL): la modification la plus impor- 
tante est dans le remplacement de Vare supérieur par un pignon aux 
contours ondulés, auriche décor, qui a lui seul donne presque tout leur 
caraclére a ces nouvelles constructions. Les appliques disparaissent 
complétement, ainsi que les réductions d’édifice, et celles-ci sont rem- 
placées au bas des panneaux par des figures de tevada ou de dvarapala. 

Comparons Vart Gam successivement & ces deux formes. L’art 
primaire Gam et Part primitif khmér, & peu prés contemporains, utili- 
sent la méme matiére et concoivent leurs temples avee la méme 
simplicilé, en un sanctuaire isolé et quelques annexes. Dans les deux 
arts la sculpture figurée a une réelle valeur. A cela se réduisent les 
relations générales. Mais Vart Gam se divise en périodes bien tran- 
chées. Opposons-les successivement a Vart khmer primitif. Avec le 
premier art Gam, lasimilitude cesse. L’art de Mi Son se présente sur- 
tout en plan complet, Vart khmer du méme temps toujours en plan 
réduil@; le premier tire un parti décoratif important du jeu des 
pilastres, Vautre ne leur laisse qu’une maigre importance. Les pro- 
fils sont nettement différents, — la pidéce d’accent manque dans Vart 


Ci 1. Ke, Lp. UXX XT eb fiends. ces deux formes se trouve /.C.,1, pp. 18 
(?) Rappelons que la distinction entre et 25, 
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khmér ‘, — Vapplique y est d’une nature autre, — la porte n’est pas 
constituée de la méme facon, et are qui la couvre n’a ni le méme 
tracé ni le méme mode de décor. 

La similitude est bien plus grande entre l'art cubique et l’art pri- 
mitif khmér ; elle git surtout : dans la composition de Vapplique qui 
a Vorigine est traitée dans Vart cubique en petit édifice, — dans les 
profils parfois presque identiques dans leur simplicité, — dans les 
proportions générales aussi trapues. — dans la composition de la 
porte presque semblable (il n’est pas jusqu’é Vare fictif du linteau 
qui ne se retrouve a Mi Son B, et a la tour N.-O. de Béng Duong), — 
dans la silhouette de Vare vrai formant fronton. — dans le parti si 
caractéristique de section brutale des moulures pour l’ouverture des 
baies. Est-ce a dire qu il y ait similitude absolue? Non, parce que le 
sentiment du décor est tout différent (Gl se rapprocherait plutot de 
Vart primitif Gam), parce que élément typique de Vart khmér pri- 
mitif, les réductions d’édifices au bas des panneaux, n’existe pas, 
et surtout parce que le linteau spécial I n’est nullement représenté. 

Comparons maintenant l’art khmér classique et l'art ¢am ; ils ne 
sont plus contemporains, et si nous voulons maintenir le rapproche- 
ment entre des éléments de valeur artistique point trop inégale, 
c’est encore l'art primaire ¢am que nous devons opposer a J’art 
d’Ankor. Mais il est inutile ici de décomposer lart Gam en ses deux 
courants opposés, tant les différences s’accusent. 

Elles sont dans le plan d’abord : le prasat montre presque tou- 
jours un parti redenté que le kalan noffre jamais \ ; le sanctuaire 


est souvent ouvert de deux, trois et méme quatre portes, alors qu’a 


(4) Il est vrai qu’elle est représentée, 
semble-t-il, dans les réductions d’édifices, 
ou du moins que celles-ci présentent 
quelque chose de trés approchant. 

(2) Seules les tours de Van Twong pré- 
sentent quelques-unes des caractéristi- 
ques de l’art khmer, mais elles les offrent 
seules de tous les monuments ¢ams, et 
elles sont d'un esprit si particulier qu’on 


ANNAM. — II. 


est en droit de se demander si elles n’ont 
pas été directement inspirées par les 
Khmeérs au temps de leur domination tem- 
poraire (début du x1i® siecle) au Campa. 
La sculpture seule est nettement came et 
il semble, fait naturel, que Varchitecte 
khmer ail pris sa main-d’ceuvre d’artisans 
dans le pays pour y réaliser sa concep- 
tion étrangére. 


31 
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une exception pres‘, le temple éam n’a jamais quune ouverture. 
Le décor présente dans les deux arts un systéme trés différent. Au 
Cambodge : parois sans autres ressauts que les redents, ornées de 
tapisseries murales, de niches ou de figures en bas des panneaux ; 
proportion basse des étages dont les arétes multiples s’ornent d’an- 
téfixes d’axe et d’angle innombrables; terminaison circulaire qui se 
décore d’une couronne de lotus; répétition des pignons ceints d'une 
ligne ondulée par un décor trés spécial de naga, relevés aux angles 
inféricurs en multiples tétes; portes d'une composition particuliére 
qui comprend pilastres et colonnettes polygonales, linteau simple 
et riche linteau décoratif. Au Campa : parois d’un seul plan, mais 
mouvementées dun jeu caractéristique de pilastres et d’entrepilas- 
tres, qui, sauf a Vorigine, noffrent pas de décors de niches ; étages 
importants et par suite mois nombreux, dont la réduction plus forte 
exige aux angles ’emploi d’amortissements  rares dans l'art khmer ; 
terminaison pyramidale en pierre; portes d’un caractére tout autre ©, 
ot les piédroits de section rectangulaire recoivent, par Pintermédiaire 
d’un linteau nu, un tympan orné ; décors trés spéciaux comme l’ap- 
plique et la piece daccent, qui n’ont pas leur équivaient dans Vart 
voisin. Veut-on entrer dans plus de détails ? Si les deux arts mon- 
trent en commun aux perrons la marche en accolade, le Cambodge 
ne présente jamais les échiffres en volute si constantes au Campa; 
dans l'un et Pautre la fenétre est close de balustres, mais au pre- 
mier elle est toujours trailée comme une véritable baie pereée dans 
le mur, alors que le second en fait d’ordinaire un élément détaché, 
qui part du sol et se couronne d’un fronton. Tout cela constitue des 
différences trés profondes qui masquent complétement les quelques 
ressemblances générales. Ainsi donc, en aucun temps les deux arts 


ne se rapprochent assez pour que l'on puisse admettre quelque filia- 


(1) MiSon A,. (3) Exceptons : la baie d’entrée de 

) Il _n’en existe guére qu’au Phnom  Khuong Mf tour S. et la fausse porte de 
Krom, 4 Ta Prohm et aux petites tours du) Mi Son Ajo, qui ont un certain rapport 
Phimanacas, avec les frontons khmérs 
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tion de ’un & Vautre ; la parenté nest pas douteuse, elle est certai- 
nement lointaine. 

Si Vart éam supporte sans trop de peine, malgré la dimension 
modeste de ses temples, la comparaison avec les immenses ensem- 
bles de Vart voisin, il faut bien reconnaitre qu’il est nettement infé- 
rieur & l’art javanais. Lacomparaison est ici plus délicate. Java, en 
effet, ne nous a laissé d’édifices complets, au moins pour la meil- 
leure époque, la plus ancienne, qu’en tras petit nombre. Les édifices 
principaux du Candi Prambanan, du Candi Sevu, sont réduits d leurs 
parties basses; le Candi Kalassan a ses superstructures aux trois 
quarts ruinées. Le monument dont I’état est le meilleur est le Boro- 
budur, mais c’est aussi celui du caractére le plus spécial et qui 
nécessairement nous apporte ainsi l’aide la plus faible. Seuls les édi- 
fices de Dieng sont & peu prés entiers. 

Quelles que soientles qualités de proportions, d’heureux balance- 
ment du décor et de nus que montre Vart de Mi Son, il est dif- 
ficile de ne pas accorder plus de cachet, plus de sentiment artis- 
tique a lart de Java. Peut-étre l'emploi de la pierre rehausse-t-il 
les qualités de sobre élégance des temples de Dieng, la délicate 
richesse du C. Kalassan; peut-6tre le Cam ful-il desservi par une 
matiére plus ingrate et qui lentraina, par sa facilité de taille méme, 
& Vabus du décor; il n’en est pas moins vrai que l’impression qu’on 
ressent devant un des monuments de Java est bien plus puissante. 
L’art Javanais avait du reste dans le motif de sa porte un élément 
de composition unique et qui donne & tous ses monuments une origi- 
nalité extréme. La baie est encadrée par deux groupes puissants de 
moulures qui descendent en are d’une formidable téte de monstre et 
viennent se retrousser en bas en deux énormes tétes de makara. 
Tenant presque toute limportance d’un panneau de facade, ce décor, 
qui fut toujours exécuté d’une facon admirable, eréait un centre a la 
composition et empéchait, a quelque miévrerie qu’elle descendit, 
de se perdre en une masse confuse; au C. Kalassan par exemple, 


c’est un cri d’admiration qu’arrache ce motif dressé d'un seul jet 
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devant les yeux et qui parait colossal, bien que la porte ne soit pas en 
réalité trés grande. La perfection de la sculpture ajoute encore a cette 
impression quand le regard quitte le grand parti; les plus minces dé- 
tails offrent d’exquises ciselures. et les figures parfois minuscules qui 
se mélent & la composition sont vivantes de naturel et de sentiment. 

Si nous opposons les grandes lignes des plans dans l’art Gam et 
Vart javanais, nous voyons que ce dernier emploie comme le éam 
Védifice isolé, au contraire du khmér qui plutot unit les batiments par 
des galeries. Toutefois, alors que les plans Gams sont ordinairement fort 
simples, le Javanais ancien se plait a des compositions d’éléments 
innombrables, aux rangées de pavillons qui entourent un groupe déja 
imposant de sanctuaires “. Ceux-ci sont isolément bien plus proches 
de Vart Gam et surtout d’une certaine forme de Vart éam, Vart 
cubique. C’est & peu de chose prés la méme proportion trapue, la 
méme composition par étages importants, encadrés d’amortissements 
dangles, simples il est vrai. Le plan est carré, flanqué souvent de 
fausses portes; la cella n’a qu'une baie d’entrée; par contre, elle a 
parfois des fenétres, ce que ne connut jamais l'art Gam. Les murs 
sont ornés de pilastres, mais aux angles seulement, et ils ne déter- 
minent pas de mouvement dans les moulures de hase et de corniche. 
Enfin, détail frappant, le perron s’enferme, dans les deux arts, entre 
des échiffres presque identiques. 

Cependant une différence radicale sépare les deux architectures ; 
élément le plus caractéristique & Java, admirable porte, n’existe 
pas dans l’art Gam. Son curieux motif se retrouve bien dans Vorne- 
mentation, surtout dans la premiére période en décor de niches, mais 
toujours enfermé dans son fronton méme, et non pas encadrant la 
baie dans toute sa hauteur. Et absence de cette disposition si spéciale 
montre encore quil n’y a pas filiation entre Vart javanais et Vart 
cam, car il serait impossible que ce motif si 6trange ne fit pas passé, 
méme déformé, dun art dans l’autre. 


x 
(*) Prambanan, C. Sevu, ete. 
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Il n’est peut-¢tre pas nécessaire d’établir un paralléle entre les 
arts plus modernes du Siam, du Laos, de la Birmanie méme ; ils 
semblent s’étre développés & une époque ot Vart Gam n’était déa 
plus qu’une survivance: nous n’y retrouvons d’ailleurs, ni dans le 
parti de la composition, ni dans le décor méme, d'autres rapports 
avec l’art am que ceux que présentait Part khmér, dont Vart 
siamois au moins parait n’étre qu'un dérivé. 

Arrivons enfin & la civilisation mére de toutes ces civilisations 
secondes de l’Extréme-Orient, & l’Inde. A nos yeux d’Occidentaux, 
Vart Gam doit, je crois, reprendre ici lavantage: il ades qualités de 
simplicité, de netteté dans le parti, qui ne se trouvent pas dans lart 
hindou, vraiment hindou, ces mémes qualités qui font trancher si 
clairement l’art musulman de I’Inde, malgré son exagération parfois 
de froideur, sur l’art réel du pays. La sculpture, aux bonnes époques, 
présente & peu prés la méme valeur, et si les figures du Gandhara 
nous sont plus proches par leur allure antique, par contre le convenu 
des attitudes et des draperies. l'inexactitude fréquente des propor- 
tions, nous font préférer le naturel des mouvements d’un petit 
ensemble comme le piédestal de Mi Son Ey. 

Si nous laissons provisoirement de coté les monuments les plus 
anciens (nous y reviendrons un peu plus loin), nous trouvons, parmi 
les formes générales de art hindou, deux caractéristiques assez pré- 
cises: elles sont toutes deux opposées d la conception Game. Pres- 
que invariablement: 4° le sanctuaire hindou, sil se compose comme 
le kalan Vune étroite cellule surmontée d’une formidable tour, donne 
dans celle-ci toute Vimportance & la pyramide aux dépens du corps 
meme de l’édifice ; 2° le sanctuaire ne se présente guére isolé, mais il 
est d’ordinaire précédé dune salle éclairée, plus ou moins importante, 
qui dans le S. prend parfois un développement énorme ; souvent 
méme, dans le N., cette salle est précédée d’un groupe de salles anté- 
rieures, parfois simples abris aux multiples colonnes. Le monument 
qui se rapprocherait le plus a ce point de vue du kalan est le vieux 
sanctuaire de Bodhgaya qui, seul peut-étre de Inde, s’éleve isolément., 
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Nous n’insisterons pas sur le décor trés compliqué et qui varie 
Wune région & Vautre; en aucun cas nous ne rencontrons un des 
éléments typiques de Vart Gam, le jeu des pilastres simples mais 
profilés dans les moulures, les formes si spéciales de applique et 
des piéces d’accent. Seul le parti de composition est dans toute 
VInde analogue au parti Gam, bien plus qu’au Cambodge ou a Java. 
Tous les édifices de Inde procédent par répétiion dun élément 
unique & des échelles différentes, élément qui, en dernier lieu, donne 
la silhouette méme de Vensemble. Retenons encore Videntité des 
modes de construction, la similitude de certains décors généraux 
comme la frise & guirlandes pendantes, qu'on retrouve surtout dans 
les piliers des «caves», la parenté remarquable du décor floral de cer- 
taines sculptures des temples de VOrissa") dont la silhouette spéciale 
est par contre si éloignée de celle des édifices Gams, et cest 1a, 
dans ces éléments si généraux, que nous trouvons les seuls rap- 
ports réels. 

Nous venons de passer en revue tous les arts avec lesquels celui 
que nous étudions parait avoir des liens de parenté ; est-il quelques- 
uns de ceux-ci & qui il faille plus directement le rattacher, qui puisse 
nous fournir sa véritable origine ? Pour résoudre cette délicate ques- 
tion, il est nécessaire de serrer examen de plus pres. 

Pour déterminer lexistence d’une parenté entre deux arts, il 
suffit de se rendre compte si, dans l'ensemble, lun et l'autre présen- 
tent les mémes tendances, les mémes formes générales. Mais si 
Von veut élablir des rapports de filiation, il est nécessaire de voir si, 
en quelque terme de Vart censé générateur, antérieur aux premiers 
témoins de Vart supposé dérivé, ou au moins contemporain, on 
trouve des formes identiques & celle de ce dernier. 

Que rencontrons-nous aux débuts de Vart tam? Que présentent 
les autres pays & l’époque correspondante ou auparavant? Existe-t-il 
sinon similitude parfaite, au moins quelques rapports réels entre 


() GE. Rasenpravata Mirra, Antiquilies of Orissa, in-folio, Calcutta, 1875, plate 
X, n° 20; XI, n° 44: XX, n° 65, 
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Vart Gam ct Yun de ces arts & ces époques anciennes? Voici les 
trois questions auxquelles il faut maintenant répondre nettement. 

Ce sont les monuments du cirque de Mi Son qui nous fournis- 
sent les termes les plus anciens de Vart Gam, au moins parmi ceux 
qui sont datés avec quelque certitude") ; ils sont du vie siecle. 

L’étude que nous avons faite est assez complete pour qu'il soit 
inutile, pensons-nous, de la reprendre ici. Que trouvons-nous au 
Cambodge, & Java, ou dans V'Inde au vi’ siécle ou avant, d’assez 
semblable & l'art Gam pour croire que ce dernier y ail pris son ori- 
gine ? Il nous faut tout d’abord écarter Java dont les plus anciens 
monuments connus sont postérieurs & cette date. Au Gambodge, a 
la méme époque, fleurit la période d'art préangkorique. Nous 
avons vu plus haut que Vart khmér primitif, trés différent de Part 
primitif Gam, ne se rapprochait guére que de Vart cubique, la 
forme la moins représentée dans Vart de Mi Son, qui n’y est qua 
ses tatonnements, qui semble s’épanouir quelque temps apres, mais 
qui s’éclipse complétement avant le x1° siécle pour laisser seuls 
vivre les dérivés du premier art de Mi Son. En outre, Vart éam est 
en cette époque plus avancé que Vart primitif khmer, et aucun édi- 
fice de cette période du Cambodge n’est & mettre en parallele pour 
le fini et pour la masse avec Mi Son A,. Ce nest donc pas dans ce 
premier art khmér que la forme récllement viable de Part am a pu 
naitre. 

La civilisation indienne parait avoir été importée en Indochine 
vers le 1 siecle de notre ére. Ce sont donc les monuments hin- 
dous du 1° siecle au vine et les édifices antérieurs qu'il faut 
opposer aux premiers édifices Gams. Par malheur la comparaison 
n'est pas aisée: la période est assez longue ct elle est en somme 


mal connue. « Rails » des stupa, « caves », « raths » ®, ne nous 


(1) Quelques édifices comme Khuong 
My, Hoa Lai, pourraient étre contempo- 
rains ou plus anciens; la chose importe 
peu, car ils ont leurs similaires dans les 
premicres constructions de Mi Son, el 


celles-ci offrent un tableau complet. 

(2) ILest vrai que ces représentations 
ou ces monuments sont tous d’origine 
bouddhique et que nos temples sont 
brahmaniques. Mais Vexemple de Jaya 
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fournissent que des renseignements qui semblent se rapporter 
a une construction légére. A la réserve dun gottt semblable pour 
les toitures courbes, aucun des éléments typiques de cette architec- 
ture, notamment l'are outrepassé, si caractéristique, n’apparait dans 
les premiers monuments éams, aucun motif typique de ceux-ci ne 
se retrouve dans la vieille forme hindoue. Il semble done impos- 
sible d’y découvrir les prémices de l'art Gam. Nous allons donc étre 
obligés de chercher dans la jeune architecture du Campa elle-méme 
cette origine qui semble sans cesse se dérober a nos recherches. 


peu de temps plus tard (au 1x¢ siécle. Cf. daient seulement aux besoins divers des 
B.E.F.E.-O., Vil, p. 47) montre que les _cultes, nolamment Ja présence de vastes 
deux religions ne possédaient pas d’arts  salles nécessitées par les préches et les 
spéciaux : les différences correspon- confessions bouddhiques. 
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Origine réelle de Parchitecture ¢ame.— Existence d'une architecture légére antérieure. 
— Rapports de la premiére architecture massive Game avec une architecture lé- 
gere. — Traces du passage de lune a lVautre. — Sa possibilité. — Rapports de lart 
cubique avec une architecture mixte antérieure. 


L’art de Mi Son présente & ses débuts cette étrangeté capitale 
quil se révéle & son origine entiérement constitué et dans la plus 
grande perfection quil atteindra jamais : il ne fera plus que dé- 
croitre et s’abatardir. Cette éclosion spontanée constitue une ano- 
malie des plus curieuses, et, si les arts javanais et khmér montrent 
avec moins de netteté un phénoméne analogue, elle n’en reste pas 
moins un des faits les plus étranges dans histoire générale de l’Art. 
Partout on voit architecture tatonner et s’élever, par progrés sou- 
vent lents, & son apogée, s’y maintenir un temps plus ou moins long, 
puis se perdre dans le maniérisme ou se transformer en une autre. 
Ici rien de semblable : apparition brusque d’un art complet, puis 
continuelle décadence. Un tel fait ne peut s’expliquer que par l’exis- 
tence d’unart antérieur qui, lui, s’est développé normalement et dont 
le notre ne peut étre que la copie intégrale. Nous avons vu dans le 
chapitre précédent que le prototype n’était ni Vart hindou, ni Part 
khmer, ni Part javanais, en somme nul des arts voisins au vue’ siécle. 
Force nous est donc de chercher dans l’inconnu, de supposer un 


. 
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art intermédiaire d’origine indienne, puisque la parenté avec l'Inde 
n'est pas douteuse, mais qui ne soit pas Part méme de l'Inde au 
vir sidele, art qui se serait développé lentement, peut-étre depuis le 
® siécle, pour aboutir au vue a celte forme splendide, et qui cepen- 
dant. chose inconcevable, n’aurait laissé aucune trace! C’est dans 
la difficulté méme que réside lindice le plus clair : si cet art néces- 
saire a disparu entidrement, c'est quil était condamné, par la matiore 
méme employée, & une perte totale, que c’était une architecture 
essenticllement légére, de bois et d’enduits, Varchitecture de ce genre 
dans l'Inde, importée au Campa & une époque inconnue et lente- 
ment transformée par les contingences du pays, puis réguliérement 
développée jusqua cet épanouissement remarquable dont Vart de 
Mi Son nous donnerait l’exacte transcription. 

Nous montrerons plus loin comment tous les éléments d’un édi- 
fice de Ja série Mi Son A, peuvent ais¢ment se ramenera une forme 
correspondante en bois ou en maconnerie légére. Nous prouverons 
méme la réalité de ce changement par la déformation de certains 
éléments dans le passage dune matiére & Vautre, par les tatonne- 
ments etles inquiétudes que révélent les premiers édifices en ma- 
connerie lourde, lexcés des précautions prises a Vorigine et recon- 
nues ensuite inultiles. Il nous faut tout d’abord montrer que cette 
hypothése est possible et que nous ninventons pas, sans raison 
plausible, lexistence de cette architecture légére. 

Les inscriptions anciennes du Campa sont 1a heureusement pour 
prouver la réalité du fait; les mentions dincendies, qui ne se retrou- 
veront plus dans la suite, y sont fréquentes‘. Un monument comme 


la tour A, ne périt pas de cette fagon; tout au plus les aménage- 


*) Elles expliquent aussi pourquoi cette 
architecture en bois dut étre abandonnée, 
au moins en partie. Comme nous yoyons 
au début de notre moyen age les débar- 
quements perpétuels de Normands et les 
incendies quils allument, faire substi- 
tuer la youte de pierre aux charpentes ap- 
parentes des basiliques, les incursions des 


Malais, les représailles que les Chinois 
exercerent contre la piraterie des Cams, 
les razzias des Cambodgiens, tous faits 
qui nous sont! affirmés par les inscrip- 
tions Games anciennes et les textes chi- 
nois, devaient amener l’abandon relatif 
d'un mode de construction trop exposé a 
une destruction facile, 
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ments intérieurs et les annexes peuvent-ils étre la proie des flam- 
mes. Les premiers édifices étaient donc de matidre différente, et le 
fait quils bralérent montre qu‘ils étaient, pour une bonne part au 
moins, en bois. 

L’étaient-ils tolalement ? Vérité sans doute pour le plus grand 
nombre, le fait est plus douteux pour la totalité. Des édifices cons- 
truits d'une facon mixte sont tout aussi & la merci d'un incendie inten- 
tionnel que les batiments enti¢rementlégers. On concoit en effet que 
méme si les murs sont en briques, la destruction par lincendie des 
superstructures doit néanmoins tre considérée comme complete : les 
murs dont la base s’est calcinée dans lVeffrayante fournaise produite 
par la chute des charpentes hautes, murs qui ont en outre été ébran- 
lés par l'écroulement de leurs masses pesantes, ne devaient pas 
tarder a s‘abattre et ne pouvaient guére étre réutilisés. L’edt-on fait, 
ils n’auraient représenté que la part la moins importante et la moins 
intéressante de la construction. 

Quoi quil en soit. le type entitrement en bois est actuellement 
celui qui nous intéresse le plus, car c’est de lui que la série Mi Son 
A, dérive. Nous verrons en effet que la forme des parois dans ces 
édifices peut et doit étre interprétée comme celle de cloisons en 
construction Iégére el mince. La différence entre les deux architec- 
tures primitives ne devait consister d’ailleurs que dans le décor des 
parties basses, et nous uliliserons comme controle, pour la lecture 
des parties hautes communes, les renseignements que pourront nous 
fournir ici les restes de Mi Son E,, dernier terme de l’architecture 
mixte et premier terme de la forme spéciale, l'art cubique, qu’elle 
engendra sans doute ensuite au Campa. 

Prenons comme terme de démonstration le sanctuaire B, & Mi 
Son? et voyons comment son apparence extérieure peut étre réalisée 
en construction légére. L’édifice est sur plan carré et présente une 

(4) Nous en avons donnéa cette inten- met, a quelques détails pres, de le repré- 


tion une restauration complete pl. LXXX, — senter en entier dans son état premier 
car son heureux état de conservation per- avec toutes guaranties d’exaclitude. 
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série d’étages en retrait: il abrite en son centre une divinité et cela 
méme est sa raison d’étre. I est nécessaire, tout d’abord, de porter 
les quatre angles du premier tage, puis ceux de chaque étage sui- 
vant. Quatre colonnes recevront les premiers; mais le centre doit 
rester libre, puisque c’est la place méme de la divinité. Les angles 
suivants seront done soutenus par des potelets reposant sur des 
poutres diagonales successives, ou mieux, si nous appliquons le 
systéme indiqué par les dais ¢ams “), conforme dailleurs aux com- 
binaisons révélées par architecture indienne du Mont Abou, sur des 
piéces d’angle. Un petit poingon fera ou recevra la terminaison. On 
obtient ainsi la coupe suivante (fig. 149). Comment sindiquerait-elle 
en plan si le soubassement seul s’était conservé ? Par le tracé des 
quatre murs ct les dés des quatre colonnes: et c'est exactement ce 
que nous montrent les restes de Mi Son K, (pl. LXX XVIII). 

Examinons maintenant un édifice en longueur, simple salle comme 
Mi Son B, ou C,. Son aspect extérieur est dun édifice & nef cen- 
trale haute quarrétent deux pignons, entourée d’une nef pourtour- 
nante plus basse, couverte par un petit terrasson en doucine. Voyez 
les coupes de Védifice en briques (pl. LXXXIL) : ont-elles quelque 
rapport avec le dessin extérieur ? Aucun. Essayons au contratre de 
le traduire en construction légére: la forme s’en lit immédiatement. 
Le pavillon central repose sur une série de minces poteaux et les 
murs légers viennent recevoir la couverture des basses nefs. On ob- 
tient alors, en face des coupes invraisemblables de Védifice en bdri- 
ques (pl. LAXXII), les coupes toutes naturelles suivantes (fig. 150). 

Ceci, objectera-t-on, est pure hypothése! 

L’art khmér nous offre un exemple paralléle aussi clair, mais d’un 
systéme moins éloigné et qui, jusqu’aux derniers temps, trahit net- 
tement le souvenir de la charpente. Voici la coupe d’une salle 
comme nous en trouvons dans tous les grands monuments (fig. 151). 


La construction est en pierre, aussi les piliers sont-ils d'une section 


() Dais de Po Klaun Garai, de PO Rome, de P6 Nagar de Nha Trang (pl. CXXVII-F). 
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Fig. 149. — Coupe d’un édifice en bois supposé analogue 4 Mi Son By. 


Voir (*) p. 495. 
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Fig. 150. — Coupe @un édifice en bois supposé analogue & Mi Son C(*). 
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plus forte que nos poteaux et les murs plus épais. Mais, & la voute 
pres, la coupe est exactement celle que nous avons figurée pour l’in- 
terprétation de C,. En plus, ici, imitation tras nette de tuiles A ca- 
naux sur l’extrados trahit le souvenir de la toiture courbe légére. Un 


Fig. 151. — Coupe de la salle centrale de l’'annexe S.-E. du temple de Ben Mala. 


Echelle: 0 m. 0075 par metre. (D’aprés le relevé de M. de Mecquenem) (**). 


détail est plus typique encore, c’est la présence des étrésillons de 


pierre qui unissent les colonnes aux murs latéraux. Quel sens peu- 


(*) Les coupes des figures 149 et 150 
sont faites en avant des fausses portes 
(échelle de 0.15 par metre), 4 gauche sur un 
entrepilastre, 4 droite sur un pilastre. La 
' partie gauche donne une indication hy- 
pothétigque de ce que pouyait étre Vaspect 
intérieur de ces édifices en construction 
légére ; la partie droite indique le pan de 
bois, lossature, sans décor. 

Le grisé en traits ondulés marque les 
surfaces des bois; en traits quadrillés, 
leurs coupes; en points, le pisé en sur- 
face et en coupe; en traits obliques, le rem- 


plissage en coupe. Les parois en section, 
les piéces de bois indépendantes, colonnes 
de fond et potelets suspendus, avee leurs 
étrésillons latéraux, les fermes enfin, sont 
cernées d'un trait denere plus épais pour 
les détacher du fond. Les baies de fausses 
portes et de fausses niches qui pouvaient 
rester ouvertes dans ces construclions et 
éclairer Vintérieur sont laissées en blanc. 
Les cours de moulures sont indiqués en 
plateaux de bois travaillés ; ils pourraient 
Vétre aussi bien en enduits trainés. 
Sa) Gibb ie. Os XTi. 2 sle: Vil: 
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vent-ils avoir en une semblable construction, coupant la colonne et 


la privant de son meilleur élément de stabilité. sa cohésion, et dans 


. A Cf i2 L to A) 
quel intérét puisque la votte est ici censée rigoureusement stable (*)? 


Dans une construction légére au contraire, ils forment entrait et em- 


péchent l’arc de la voute de culbuter la téte du mur™. 


L’art khmér nous fournit un autre exemple, autre solution du 


Fig. 452. — Coupe du Prasat Tap Cei. 


Echelle : 0 m. 0075 par métre. 


méme probléme et presque identique a celle des Gams. Pour des 


raisons qui nous sont inconnues, les colonnes durent étre bannies de 


certains édifices en longueur, comme Tap Cei\*). L’architecte voulut 


néanmoins conserver le méme aspect extérieur. Les murs hauts qui 


(4) Leur présence est si peu motivée 
dans une construction de pierre qu’elle a 
été partout une cause de ruine, el nous 
voyons, notamment a4 Ankor Vat,que tous 
les étrésillons, cassés par suite du tas- 
sement des fondations sous les colonnes 
centrales, ont repoussé le mur au lieu de 
le retenir en forcant sur les faces biaises 


de la cassure. Cf. B.C.A.I., 1908, p. 48. 

(?) Dans les sanctuaires légers de l’Inde, 
le méme effet de résistance Al’ écartement 
fut obtenu par Vinelinaison des colonnes 
ou des murs, disposition qui nous est 
révélée par la copie de ces constructions 
légéres dans les « caves » de lVInde. 

(3) 220 Cf. LK, Lp: 296. 
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supportent la voute supérieure sont alors portés sur les murs inférieurs 
par un encorbellement continu en talon ; c'est, & la régularité de Vin- 
flexion prés, le systtme méme des Cams (fig. 152). Un tel parti est 
extraordinaire, invraisemblable méme: il semble un véritable défi 


au bon sens; ila fallu la volonté obstinée de conserver une silhouette 


Fig. 453. — Intérieur du prasal Tap Cei. 


extérieure habituelle pour simposer un tel tour de force et qui offre 
un effet intérieur aussi inquiétant (fig. 153); la solution normale, 
plus solide et plus légére, ett été de votter en prenant apput direc- 
tement sur les murs latéraux, comme il est fait dans les galeries ; la 
largeur de la salle n’est pas une objection, puisque la vole la fran- 
chit dans les deux cas; elle est seulement, dans le systeme choisi, 
rendue infiniment moins stable. 


ANNAM. — II. 32 


f P 4 Pee ole es 
498 ORIGINES DE L'ARCHITECTURE UAME 


Tout au contraire, pour une construction légére, la solution indi- 
quée par laspect extérieur est la premiére idée qui se présente : diviser 
lespace considérable & couyrir par de minces colonnes, profiter de 
la présence d’une nef intéricure, forcément plus obscure, pour obtenir 
un éclairage et une aération centrale supplémentaires. C’est lévi- 
dence méme et, par suite, la preuve presque absolue que ces construc- 
tions en lourdes maconneries sont, chez les Khmérs comme chez les 
Cams, le souvenir d’une architecture légére dont elles sont aujourd’ hui 
les derniers témoins. 

Nous ne possédons pas au Campa d’exemples complets de salles 
longues & plusieurs nefs comme les monuments classiques du Cam- 
bodge en montrent souvent sous forme de galeries centrales, de sec- 
lion identique a celle de la fig. 151. Gependant les quelques grandes 
salles dont les piliers se sont conservés \) marquent nettement, par 
la présence des mortaises latérales sur les piliers de la nef cen- 
trale, que la composition deyait en étre identique ©). 

Nous pensons avoir montré, soit directement par des exemples 
pris au Campa méme, soit indirectement par d’autres tirés de lart 
le plus voisin, que les trois genres d’édifices Cams peuvent étre exac- 
tement compris comme la traduction en maconnerie robuste de 
constructions légéres. 

Sinous examinons maintenant le détail de ces édifices, nous allons 
voir qu ils ne peuvent élre compris aulrement. On ne traduit pas en 
murs épais des murs minces sans que les éléments de la composi- 
tion, surtout ceux des angles, ne se trouvent singuliérement génés ; 
on ne remplace pas des élages ouverls par une voule obscure sans 
que cette modification radicale ne laisse des traces réelles. 

Kxaminons le plan de Vétage dans la salle B,; : la disposition anor- 
male des fenétres Wangle est frappante ; loute autre composition eut 
permis Pouverture facile de ces baies dans le vide central, et cetle 
disposition ¢trange ne s’explique que par le respect d’une forme 


(“ Dong Duong, Pd Nagar de Nha (?) Cf. un essai de restitution B.E.F. 
Trang, peut-étre Ha Lam. E.-O., ll, p. 34, fig. 9, et ici note 2, p. 45. 
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exterieure donnée ; or celle-ci est précisément celle de cet étage dans 
la construction en bois (fig. 154). L’exemple est peut-tre plus frap- 
pant a létage de C,, mais le subterfuge par lequel l’architecte a dis- 
simulé la fermeture obligée de ses fenétres devenues fausses — il 


les a closes extérieurement de volets fictifs — rend la démonstration 


Fig. 154. — Comparaison des plans supérieurs de Mi Son B, et d'un édifice 
en bois supposé analogue. 


Echelle: 0 m. 015 par métre ale 


moins probante. Le procédé fut plus brutal en C, oti Vabsence de ces 
fenctres hautes était peul-Gtre moins génante parce qu'il s’agissait 
ici d'un sanctuaire et non dun batiment d’habitation. Mais Varchi- 
tecte dut alors suppléer au manque d/aéraltion haut par Vélablissement 
d’une longue et étroite trémie qui hache tout le sommet de la votte. 

Plus typique peut-élre est encore la composition décorative des 
facades de D, i’ Mi Son, car Varchilecte semble sétre donné grande 
peine pour obtenir une composition qui soit en méme temps symé- 
trique dans l'ensemble et symétrique en chaque travée. C'est tou- 


jours une difficulté assez grande et un probléme que, la plupart du 


(*) A, édifice en bois; B, MiSon B.. les surfaces (@appui ou de terrasson ; le 
Le noir indique les maconneries en coupe, vide central seul est laissé blanc, 
de quelque nature qu elles soient, le grisé 
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temps, on ne cherche gueére a résoudre. L’habitude que nous avons 
de lemploi de murs épais, fart que nous ne souffrons pas de la pre- 
sence de motifs spéciaux aux angles, motifs qui ne se composent 
que dans la symétrie d’ensemble, mais restent indépendants de la 


travée immeédiatement voisine. Le Cam a parfaitement résolu son 


propre probléme par Vemploi d'un systéme double et triple de pilas- 


Fig. 455. — Comparaison des plans de Mi Son D, et d'un édifice en bois 
supposé analogue. 


Echelle : 0 m. 0075 par metre (*). 


tres. Mais ce n’est quune apparence ; rien nest moins symeétrique a 
Vintérieur: les travées sont de largeurs inégales, et, malgré cette pre- 
miére inégalité les fenétres ne parviennent méme pas a se placer 
heureusement dans les travées extrémes. Rétablissons par la pensée 
la construction en bois et tout reprend son sens. Les trois travées re- 
deviennent exactement pareilles a Vintérieur et les trois fenétres les 


coupent avec une symétrie parfaite (fig. 155). 


A, édifice en bois ; B, Mi Son D,. 
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De tels faits sont frappants, et ne peuvent ¢lre des rencontres. 
D’autre part, tout trahit dans Vemploi de la votite Vinquiétude dune 


innovation qui semble hasardeuse : suppression des grandes baies 


— probable au rez-de-chaussée; des baies — presque certaine 
— aux élages; inclinaison des murs avant le départ de la voute; 
étrésillonnements puissants — autant quinutiles — aux  parois 
des couloirs; épaisseur exagérée des murs et des vottes . 
Reprenons ces faits un aun. I n’est pas évident que le sanctuaire 
primitif en bois ait comporté des baies latérales au rez-de-chaus- 
sée; rien nest cependant plus probable : les monuments khmers, ou 
le constructeur était moins géné, grace & Vemploi dune matiére 
plus voisine du bois, le grés, qui se débite en longs blocs analogues 
a de gros poteaux, ouvrent le plus souvent leur sanctuatre principal 
de trois et méme quatre baies réelles. C’est la, semble-t-il, le sou- 
venir d'un parti primitif qui laissait la divinité visible et rendait le 
culte plus aisé. Une telle disposition parait anormale aujourd’ hui, car 
le long usage de temples en pierre a étroites cellas, a, dans VInde, 
habitué & considérer le culte comme nécessairement retiré ; elle ne 
semble rien avoir d’étrange & Vorigine : les sacrifices des Vedas se 
font en plein air et les bas-reliefs anciens des « rails », comme ceux 
plus récents du piédestal de Mi Son E,, en montrent encore des 
exemples ; les bas-reliefs de Java enfin nous donnent souvent le 
pendopo comme abri de divinité, et que peut-il y avoir de plus ouvert 
qu'un pendopo ® ? Liart Gam n’aurait conservé de ces ouvertures 
d’autres traces que les vantaux figurés aux fausses portes “), et, soit 


dans les monuments de Vart primitif (C,, A’, de Mi Son), soit dans 


(4) Un fait exactement semblable se pro- 
duisit dans notre premicre architecture 
romane lors des tentalives de rempla- 
cement des charpentes par les vouttes : 
les masses des murailles, Vétroitesse des 
baies exagérée, correspondent aux inquicé- 
tudes des Gams dans leur premiére archi- 
tecture robuste. 

2) Cf. B.E.F.E.-O., VU, p. 46, 


(3) IL nest pas jusqu’a Vexistence des 
figures dorants, toujours des prétres, 
danslVencadrement des fausses portes, qui 
ne semblerait susciter la méme_ inter- 
prétation; le prétre ainsi représenté les 
mains jointes serait celui-la méme qui, 
apercu par Pouverture de la porte laté- 
rale, est en priére deyant le dieu. 
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ceux de Vart cubique (Hoa Lai, Bong Duong, ete.), la présence de 
niches intérieures plus ou moins profondes : celles-ci sexpliquent dif- 
ficilement et paraissent n’étre que le résultat d’une simple tradition. 

La disparition de ces baies par ot passaille jour aurait nécessité 
Vemploi dun éclairage artificiel, par suite la création des niches a 
luminaire, et Vintroduction tardive de ces derniéres serait marquée 
par leur aspect ulilitaire ef pauvre, car seules elles n’auraient pas 
subi au cours des siécles antérieurs le long travail d’adaptation artis- 
tique quont subi tous les autres éléments. 

L’existence primitive des baies aux élages est attestée par leur 
présence, vraic ou simulée, a Pétage des batiments longs & pignons ; 
leur ouverture y est restée facile dans la transposition en briques 
et woffrait aucun danger. 

La meilleure preuve de leur existence consiste en ce fait qu’elles 
étaient nécessaires pour Vaération. En effet les difficultés de la con- 
struction en briques obligeant a les supprimer, il fallut chercher 
un nouveau mode daération, faute de voir les lumiéres du temple 
séteindre : une cheminée ou une trémie ouverte sur Vextérieur par 
des évents obyia a cet inconyénient |, 

Liinclinaison des murs parementés avant le départ de la votte a 
assises encorbellées a pour objet de dissimuler et de reculer le 
départ réel de celle-ci. Les murs paraissent lisses et verticaux 
jusquau début des encorbellements, et Vétroitesse du cadre de 
départ donne Villusion, sans doute involontaire, d'une hauteur ver- 
ligineuse?), On congoit du reste sans peine que les édifices en bri- 
ques aient paru lourds aprés la sveltesse des charpentes et l’évide- 
ment des toitures et que toute disposition qui aurait diminué cet 


effet d’écrasementa dt étre acceptée avec joie. Ce souci disparut dans 


1) I} faut cependant remarquer que un réle de contrefort général, sugeérent 
Mi Son F,, qui ful certainement couvert 
par une charpente, présente des niches a 
luminaire. Mais la masse de ses murs, 


Pidée dun changement dans le parti pri- 
milif qui semblerait ainsi avoir comporté 
Pétablissement dune voute. 

forte pour un poids léger & supporter, son ) Mi Son A,, par exemple, pl. LXX, 
Gnorme soubassement qui semble jouer 
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la suite avec ’habitude de ce nouveau mode de construction, et seuls 
les édifices de Mi Son présentent ce curieux arrangement. 

C’est encore une simple tradition de charpente et les craintes 
du constructeur qui firent étrésillonner les couloirs de Mi Son A, a 
la base des votites par de fortes piéces de pierre“. Avec leur incli- 
naison ces votites eussent pu supporter une charge infiniment plus 
forte sans bouger. Tout mouvement dans la construction se fit d’ail- 
leurs traduit par un écartement, non par un rapprochement des sup- 
ports ©, et Pétrésillon de pierre, fort utile pour obvier & ce dernier 
mouvement, n’est d’aucune utilité contre le premier, en raison de la 
résistance presque nulle de la pierre a la traction. Aussi cette dispo- 
sition fut-elle reconnue ensuite parfaitement inutile, et si un certain 
nombre d’édifices présentent une suite continue d’arriére-linteaux, 
ceux-ci jouent seulement le role de plafond, tenu ailleurs par des 
madriers jointifs. 

L’épaisseur considérable des murs et des votites est un trait 
auquel se reconnaissent les premiers édifices ). L’expérience permit 
dans la suite de les réduire & des proportions plus normales, et de 
diminuer ainsi les dépenses ¢normes que devait entrainer le nou- 
yeau mode de construction. Cependant certains batiments, essais 
sans doute de novateurs plus hardis, présentent une finesse des 
pleins qui ne se rencontrera plus ensuite ; i] fallait d’ailleurs la per- 
fection apportée & Vexécution des premiers édifices pour qu'une 
construction aussi mince que celle de B, a Mi Son (pl. LAXX) put 
se maintenir debout jusqu’’ nos jours. 

D’autres édifices d’une époque sans doute voisine du vu siécle, 
si on en juge par les caractéristiques de leur art, montrent d’autres 
essais. Pour augmenter l’espace disponible, si réduit par la diffé- 
rence d’épaisseur donnée aux parois, larchitecte élave a Khuong My 
de véritables piliers intérieurs (pl. LVI), disposition hardie mais 

(4) Cf. pl. LXX. (3) Comparer D, et Dy, de Mi Son, pl. 


2) Ainsisesontruinésungrandnombre LXXXV et pl. LXXXVI. 
Wédifices khmérs. Voir p. 222 et fig. 38. 


v 
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d’une exécution sans doute si délicate que ce seul exemple sest 
conservé debout: encore les piliers de pierre ont-ils disparu de leurs 
alvéoles. Ce systéme n’eut pas d’autre durée que cette premiére 
période, car les piliers analogues qui peuvent avoir joué le méme 
role sont tous décorés de motifs propres a Vart primaire. 

Une double objection pourrait étre faite & notre systeme : elie a 
rapport & la forme des extrados et & existence des amortissements 
dangle. Si la présence des pignons, surtout quand ils sont inclinés 
en avant, appelle presque nécessairement une construction et une 
couverture légéres, la courbure des toitures, la forme en doucine des 
terrassons latéraux étonne. Nos yeux d’Occidentaux sont habitués 
— encore ne faut-il étre ni byzantin, ni russe, ni méme flamand — 
a la rigidité des pans de toiture; une couverture légére a faces 
courbes surprend. L’exemple des toitures représentées dans les bas- 
reliefs des « rails », comme les facades figurées a Ventrée des 
« caves », atleste que la courbure des tortures est au contraire la 
forme normale pour | Hindou. Nous avons indiqué plus haut‘) de 
quelle facon toitures et amortissements pouvaient ¢tre aisément réa- 
lisés. Un nouveau fait confirme cette maniére de voir: si nos monu- 
ments, dans tous leurs motifs extérieurs, copient bien des formes 
antérieures, tous les arcs quils répétent eurent pour modéles des 
arcs légers, car jamais un entrait, voire un linteau formant entrait, 
n'y est figuré ); son ouverture de base pourrait ainsi s‘élargir & son 
aise ; le modéle n’était done pas fait de matériaux indépendants, mais 
bien de deux piéces de bois assemblées solidement a la tate. Comme 
celles figurées aux porches des petits édifices simples dans les scénes 
de Borobudur “, ces votites minuscules étaient des constructions 
dune légéreté extréme et ne poussant pas plus au vide que les voutes 


légéres des vihara qui servirent de modéle aux « caves » de l’Inde. 


(*) Tra Kiéu, Phong Lé, Chau Sa, — sition de la baie, il n'est pas au plan de 
fig. 44 et pl. CL-B,F. Varc, mais en retrait, et ne peut jouer 

de SE ee ainsi pour lare figuré le réle de tirant, 

(3) Si un linteau entre dans la compo- (4) Gf. BUB.F.E.-O., Vi, pl. 1, n° 44; 
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Notre démonstration ne serait pas compléte si nous ne mon- 
lrions qu’aucun des Gléments de nos édifices n'est irréductible & sa 
traduction en matiére légére. Laissons de coté le soubassement qui 
peut étre preféré en matériaux plus résistants que le reste d’un édi- 
fice léger. Encore la présence presque constante de balustres dans 
ceux de Mi Son semble indiquer que leurs modéles purent étre com- 
poses dempilages de poutres sculptées ou profilées sur leur face 
extérieure : ces balustres semblent en effet la traduction de balus- 
tres tournés ou de petits potelets ciselés qui s’exécutent plus natu- 
rellement en bois; assemblés dans les pidces longues, ils en assu- 
rent Péquilibre tout en laissant circuler lair nécessaire & leur bonne 
conservation. La salle intérieure ett alors présenté- un plancher 
relevé au-dessus du sol, comme la plupart des maisons indigenes 
d’Extréme-Orient, et notamment celles des Cams qui n’ont que quel- 
ques deécimétres d’exhaussement. Seul le piédestal eat reposé sur 
un dé central de magonnerie, systeme que présentent encore les bon- 
zeries du Laos. 

Le décor des parois peut s’interpréter aisément en construction 
légére ; les pilastres y seront les poteaux, les entrepilastres les rem- 
plissages, planches. enfermées entre ‘les poteaux s‘ils sont peu 
espacés ou mieux cadres d’enduits. Il semble que la construction 
laotienne, qui parait nous avoir conservé une série de traditions 
extrémement lointaines, nous fournisse un exemple précieux de 
dispositions analogues. Dans le grand batiment de bonzerie du 
Vat Ban Phon ), la facade abritée sous le porche est faite, sur un 
soubassement de maconnerie, de poteaux formant pilastres riche- 
ment sculptés, enfermant, en guise d’entrepilastres, de simples 
planches nues, peintes en rouge. Une frise de rinceaux réunit hori- 


zontalement les pilastres en haut. La méme composition ornée de 


(4) Nous en avons un exemple dans Je Khuong My. 
soubassement d’édifice léger enterré dans (?) Non loin de Ban Khai, centre du 
les fondations de la tour centrale de Muro Sui, au Tran Ninh. 
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consoles forme les murs latéraux (fig. 156). Sil nous conserve bien 
le souvenir des dispositions les plus vieilles, cet exemple est péremp- 
toire. Une disposition particuliére de art de Mi Son A, semble bien 
confirmer cette maniére de voir : les pilastres, extremement minces, 
y sont en outre divisés, en deux éléments d’allure indépendante, par 
une rainure profonde, et traités dans toute leur hauteur bien plus 
comme deux poteaux jumelés que comme un simple pilier “) : celui-ci 
se serait en effet traduit plutot par un pilastre nu. 

Les niches qui garnissent les entrepilastres Gvoquent par Jeur 
silhouette fine et élégante, inexécutable en pierre, la composition 
d’un petit pavillon de bois (pl. CXNXXIV-C, E). Base et corniche peu- 
vent rappeler soit des garnitures de planches moulurées, soit un en- 
duit profilé ; Pun et Vautre, en assemblant les poteaux en haut et en 
bas, donnent a la base l’assictte nécessaire & maintenir la verticalité 
des poteaux, ausommet la saillie propre 4 terminer décorativement la 
paroi de l’édifice et a rejeter feau loin des enduits, sans doute peints, 
quelle ett vite fait de délaver. Les édifices du Laos montrent encore 
couramment au-dessus des poteaux ronds qui soutiennent a deux 
métres de hauteur le plancher des bonzeries, de semblables bases 
fictives faites de planches assemblées (fig. 156), qui produisent 
dailleurs un effet curieux, donnant a lceil Vimpression d'une assiette 
ferme, mais suspendue au-dessus du vide. A Mi Son, la division des 
pilastres se continue dans la corniche, comme pour mieux montrer 
Vindépendance des poteaux jumelés. Elle s’évide de trous profonds 
ainsi que les ajours dune planche, décor élégant et trés spécial qui 
ne reparait plus dans Vart Gam, sauf, bien entendu, dans la copie 
de A,, E, de Mi Son. 

Nous avons indiqué plus haut comment nous concevions les toi- 


tures. Ajoutons seulement ici que la nécessité de rattacher la téte 


(4) H est question dans Vhistoire des — employées dans Ja construction des édi- 
Song (Song che, ch. 489, f. 4, v°) au pas- — fices religieux, et bien que le texte soit 
sage qui se rapporte au Gampa (x-xinesié- — postérieur, la disposition des édifices de 
cles) de piéces de bois fortement liées, la série Mi Son A,, semble Villustrer. 
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des poteaux aux colonnes intéricures pour donner & Pensemble son 
équilibre nécessaire, le besoin d’établir sur ces traverses un plafond 
capable de supporter la masse de terre qui forme le terrasson, et le 


maintien de celle masse en avant, expliquent et justifient la pré- 


tides 
Ree 


Fig. 156. — Facade latérale de la bonzerie du Vat Ban Phon, 


sence du bahut dont le rdle est inintelligible dans la construction 
de briques (fig. 149 et 150). 

Les fenétres (pl. CLXIL) donnent Pimpression d’un encadrement 
successif des poutres qui réduisent Vouverture, et celle-ci est occupée 
par des balustres circulaires plutot que par tout autre mode de fer- 


meture. Or le balustre circulaire en pierre ne peut tre une trouvaille 
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spontanée; son exécution lorsqu elle est parfaite est un tour de force 
deVart du tailleur de pierre, et la construction d'un tour a pierre exige 
des outils d’une puissance supérieure & tout ce que purent fabriquer 
les Cams. Le balustre tourné a toujours son origine dans lemploi 
du bois, et la création de ce type en cette matiére, création qui est de 
toutes les civilisations, y précéde toujours son exécution en d’autres 
plus rebelles. 

Les portes et les fausses portes ne provoquent aucune observa- 
tion intéressante ; leur composition est des plus aisées a exécuter en 
construction légére. Le soin méme avec lequel les montants se 
fixent dans le seuil et le linteau est plutot du bois que de la pierre, 
qui peut se maintenir en place par sa propre masse. 

La disposition des étages répéte celle du corps inférieur et peut, 
dans tous les détails, s interpréter de méme. Remarquons seulement 
que les fausses niches parfois reprennent leur role vraisemblable de 
baies: des vantaux Taccusent en quelques points. Nous avons 
montré d’autre part”), par Vexemple de Java, que les amortissements 
les plus variés peuvent étre exécutés en une matiére plus légére que 
Ja brique ; leur composition Wailleurs mempéche nullement une 
exécution compléte en bois. 

Il est un groupe d’éléments que nous avons réservé pour la fin, 
parce que sa conception évoque par excellence lemploi du bois: c'est 
la piece @accent et les cornes terminales d’édifices longs. Autant 
elles se comprennent aisément comme terminaison d’un arétier. 
mieux, dune poutre diagonale pour la pidce d’accent ou d’une panne 
faitidére pour la corne terminale, autant elles paraissent anormales 
dans des édifices en briques. De ces cornes terminales, toute l’architee- 
ture en bois de PExtréme-Orient est pleine , bamwi éams, batiments 
cambodgiens, siamois, birmans, laotiens, maisons de Sumatra et des 
iles de la Sonde, huttes Moi, etc., c’est on peut dire élément normal 


de tout le décor, le motif presque inévitable de toute toiture légére. 


() Tour Vor, Duong Lone. 


2) Gf. p. 249, 
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Dans nos édifices en briques, pieces d’accent et cornes termi- 
nales ne peuvent étre exéculées qu’en dalles minces de pierre avec 
une longue queue profondément incrustée dans Ja maconneric. D’ou 
un travail dans la pierre extrémement covteux et délicat. D’autre 
part il faut employer les combinaisons d’appareil les plus extraordi- 
naires pour consolider langle, coupé en deux minces triangles par 
cette longue queue. Malgré tous les soins et toute Vattention apportée 
a Pexécution de ce détail, c’est la un des points les plus précaires de 
Varchitecture Game en briques, et l'on compte par unités les piéces 
(accent qui se sont conservées en place. Presque partout elles ont 
entrainé la ruine des angles et celle des amortissements. 

De toute cette discussion il semble résulter que Varchitecture de 
la série de Mi Son A, dérive bien nettement de Varchitecture légére 
antérieure qui, venue de l’Inde & une époque indéterminée, s’y est 
développée lentement et s’y est assez modifiée au contact des formes 
locales et d’aprés le génie propre au peuple Gam pour ne plus mon- 
trer, a la fin du vie siécle, qu’une ressemblance d’ensemble avec l'art 
indien générateur. 

La seconde forme de larchitecture de Mi Son nous retiendra moins 
longtemps. Le seul fait a remarquer est que Varchitecture mixte au 
vu’ sidcle était cerlainement différente de Varchitecture légére. Ce 
syst¢me intermédiaire fut sans doute un progrés rapide et il ne semble 
pas qu on risque de savancer beaucoup en le supposant existant dans 
PInde méme avant introduction de la civilisation hindoue en Indo- 
chine. C’était en effet un moyen terme et qui dul se présenter A 
Vesprit de bonne heure, que de construire en matériaux résistants la 
partie de Védifice le plus exposée. Nous avons vu ailleurs!" qu'une 
telle combinaison ne devait guére laisser plus de traces aprés 
Vincendie que les constructions entiérement légéres. L’existence et 
Vimportation de cette seconde forme, parallélement & celle de 


Varchitecture purement légére, expliqueraient certaines étrangetés, 


(4), P. 494. 
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comme la similitude extraordinaire de l’architecture cubique ¢ame 
avec la lointaine et bien plus jeune architecture javanaise, celle, non 
moins curieuse. de la porte d’art cubique avec la porte khmére de 
Vart primitif et classique, quand la porte d'art primitif Gam est de 
combinaison si différente. 

Certains détails confirment ae de l’origine en architec- 
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Fig. 1457. — Comparaison des plans dun édifice mixte Mi Son E, et d'un édifice 
enticrement en briques supposé analogue et construit suivant le type des 
tours anciennes de Hoa Lai. 


Echelle : 0 m. 0075 par métre (*). 


ture mixte de l'art cubique. La corniche y présente un décor spécial 
de figures saillantes “, lourdes masses ati, toutes naturelles dans 
une construction en briques, sont mois concevables dans une cor- 
niche de planches moulurées ou d’enduit sculpté. Le bahut compte 
ici trés peu ou fait défaut, et si Porigine que nous avons proposée 
pour cet élément) n’est pas erronée, cette absence est une nou- 

(*) A, MiSon E, ; B, édifice entidrement —antélixe dangle ; ¢, corniches du 4° étage, 
en briques ; partic supérieure du schéma, (1) Hod Lai, bong Duong, Mi Son A, 429439 


rez-de-chaussée ; partie inféricure, élages Nha Trang tour O., ete. 
supposés ; a, amortissement d’angle; b, (?) P. 506 en bas. 
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velle confirmation de notre hypothése : il en est de meme de celles 
de la piéce d’accent et de Vamortissement. En effet, pour que Pamor- 
tissement ait sa raison d’étre. il faut que le vide produit sur langle 
par le retrait de [étage soit assez grand pour choquer Vooil; autre- 
ment une simple antéfixe d’angle comme celles du Cambodge oude Po 
Dam suffit. Mais dans un édifice mixte la masse du mur réduit beau- 
coup Vespace entre le poteau et Vangle intérieur, lorsque laspect 
extéricur reste le méme, et cet espace devient inutilisable (fig. 157). 
D’autre part le constructeur est tenté, pour donner plus de stabilité 
aux superstructures, d’en faire porter la plus grande partie sur cet 
angle méme ; le poteau disparait, le premier étage s‘élargit, et Varéte 
laissée libre, plus étroite, ne peut plus recevoir qu une antéfixe |) 

La piece Waccent devait de méme disparailre en ce cas avec 
Ventrait diagonal dont elle était la terminaison, et si la seconde forme 
de Vart cubique la raméne, la présence de ’énorme masse dont elle 
sort semble indiquer dans l’angle une adjonction extérieure de ma- 
tiére qui permit ainsi de l’adapter par le dehors & la maconnerie 
compacte de langle. 

Nous avons poussé cette enquéte aussi loin que possible; il est 
vraisemblable que nous ne connaitrons jamais l’aspect réel de ces 
architectures antérieures. L’édifice du tympan de Mi Son F, (fig. 164) 
nous en donne sans doute une image. Par malheur la matiére en 


est indiscernable et le probléme reste entier. 


") Notre figure 157 ne rend compte de lonnes comme les édifices légers. Le lec- 


la substitution des antéfixes aux amor- 
tissements que dans le cas du remplace- 
ment de Ja construction mixte par la 
construction toute en briques, parce que 
pour prendre un exemple existant nous 
avons adopté le plan de Mi Son E,, édi- 
fice mixte mais comporlant quatre co- 


teur fera facilement Vapplication de la 
méme figure avec un étage léger sur un 
plan dédifice mixte débarrassé des co- 
lonnes, mais renforcé alors par une épais- 
seur un peu plus grande des murs. 

2) Mi Son Ajo, 43, pl. CXLIX-K. 
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LES: DIVERSES PERIODES DE LART CAM: 
LA PERIODE PRIMAIRE; LART PRIMITIF 


Introduction : remarques générales, causes diverses de modification au type initial. 
— Existence continue de Varchitecture légére. Rappel des divisions de Vart 
tam. — Période primaire. — Art primitif : caractéristiques communes. — Revue 
des édifices de Tart primitif; premiéres constructions. 


Série de Mi Son A,. — 
Autres monuments. — Observations générales. 


Le vue siécle nous donne dans Varchitecture entidrement en bri- 
ques qui devait triompher au Campa, un point de départ trés carac- 
teristique. La forme est pour ainsi dire parfaite: les édifices, sanc- 
tuaires et batiments de service. offrent une silhouette a la fois noble 
et élegante et paraissent exactement adaptés aux besoins auxquels 
ils semblent avoir & répondre ; Vexéeution, aussi bien dans la fabri- 
eation de la brique que dans le montage, est irréprochable, et le décor 
qui vient habiller toutes les surfaces est charmant. Une telle archi- 
tecture netait guére susceptible de perfectionnement et. naturelle- 
ment, les siécles suivants croyant la répéter ne firent que Vabatardir. 
Dans cette decadence continue se rencontrent des causes spéciales de 
transformation que, pour la clarté des chapitres suivants, il est né- 
cessaire d’exposer ici. 

L’artisan qui se sent bientOt incapable de copier dans tous ses 
details Poouvre parfaite qui lui sert de modéle, y supprime tout ce 


qui est trop délicat & exécuter, remplace les éléments difficiles par 
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des motifs de son cru. Il suffit de comparer les fenétres de D, et de 
D, 4 Mi Son pour sentir ce travail malheuroux de simplification 
(pl. CLXII). De méme dans le passage de la tour centrale de Hoa Lai, 
si finement exécutée, & sa maladroite copie, la tour N., les motifs 
gracieux des frontons sur les appliques, tétes de monstres d’ou 
séchappe une chute de rinceaux, sont modifiés: la tele, seul sou- 
venir du motif classique de la téte et des makara, est remplacée 
par une ridicule rosace qui n’a plus aucun sens ici (pl. CXLIV et 
CXLYV). 

Bien plus, et nous touchons ici & un des modes de transformation 
les plus curieux de l'art Gam, mode dont Vaction dure du premier 
jour au dernier, les épannelages ne sont plus compris et sont 
copiés comme des formes acheyées. A la tour S. de Po Nagar de 
Nha Trang (xu°, pl. CXXXI-D), le soubassement général répéte 
presque exactement celui de la grande tour et se présente en une 
suite dajours carrés derriére lesquels se dessine un mouvement de 
moulures. Ce détail, exceptionnel dans l'art cam, est copié du soubas- 
sement de la grande tour qui, lui, est simplement resté en épanne- 
lage (pl. CXXX-A) : sur le parti des moulures ordinaires des 
pieces de sculpture devaient se détacher, sans doute comme a 
Mi Son, orants debout et tétes d’éléphants. Les uns et les autres sont 
restés dans leur épannelage et les plus grands, unissant plinthe et 
cimaise, déterminent cet étrange grillage qui ful ensuite naivement 
copié. ILen est de méme pour le pilastre : dans la premiere période 
il parait invariablement préparé pour recevoir des ciselures et se 
divise en deux ou trois parties ; ces divisions, non indiquées dans 
Péepannelage, ne sont pas répétées ensuile, et la cisclure ne repa- 
rait qu'une fois ef dans des conditions anormales, au cours de la 
seconde période), 

Il est méme arrivé parfois ce fait curieux que Vartiste, répétant 


une de ces formes incomplétes, ait été frappé de sa pauvreté; mais 


() Tour de cuivre. Cf. ici, p. 109. 


ay 
ANNAM. — II, 33 
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ne sachant plus ce quelle représentait. il y mit alors un décor de 
son cru. L’applique en fournit un exemple typique. Dans la série des 
édifices Mi Son A,, la figure centrale fut souvent laissée en épanne- 
lage, et de 1a naquit cet élément, Vemploi dune bande médiane 
nue sur laquelle viennent buter les moulures, motif nouveau et 
dun effet heureux. Le décorateur de Bong Duong, lorsqu il fond les 
motifs des arts primitif et cubique en une composition volontaire- 
ment trés riche, est choqué de la froideur de celle bande nue, et, 
inconscient du riche élément qu’elle représentail, y grave le somp- 
tueux rinceau qu'il ciselait sur les pilastres. 

Une autre modification est de nature différente. La difficulté oa Var- 
chitecte se vit dans les derniers temps, faute sans doute d'une main- 
d’ceuvre encore suffisamment artiste, de faire achever le riche véle- 
ment de ciselures qui couvrail les premiéres constructions, lamena, 
pour éviter trop de froideur, & mulliplier les arétes des surfaces nues. 
Ainst au temple G, de Mi Son, frontons et appliques montrent jus- 
qua trois et six plans superposés (pl. CXLYVI-J): ailleurs les pilastres 
se redoublent ; plus loin des amortissements prennent un nombre 
considérable d’¢tages, réduits a de simples rayures horizontales ), 

Par la méme raison il remplace, partout ot il le peut, la ciselure 
directe par Templo: déléments rapportés en terre cuite. Ainsi 
dans la seconde période sont exéculés des tympans el des métopes ©) ; 
mais surtout, les feuilles rampantes, cadre si riche des frontons 
autrefois taillés dans la masse, sont faites alors de petites dalles de 
terre cuite fichées dans Vextrados des arcs; Veffet est beaucoup plus 
maigre, mais leur aspect déchiqueté devait étre godté des Cams. 
L’avantage pratique était grand: elles pouvaient ¢tre posées au fur 
et a mesure du gros q@uvre ou préparées pendant son exécution, 
étre posées rapidement a son achévement, évitant ainsi les longueurs 


et les retards possibles dans la ciselure. 


() Po Nagar de Nha Trang, tour S. 
() Tha Thién. 


(*) Mi Son G,, par exemple. 
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Ces causes sunirent en un cas pour amener la création de 
formes nouvelles. Par la multiplication des plans dont les arétes se 
dessinent prés des bords en redents concentriques, les frontons prirent 
une forme générale bombée, et si les arétes ny sont pas taillées, 
lépannelage général est courbe. Cet épannelage, copié a son tour, 
amena la création des frontons et des appliques ventrus de la tour S. 
a Nha Trang et de Po Klaun Garai; nous avons montré de méme, a 
l'étude des amortissements de ce dernier monument, quils étaient 
nés sans doute d’épannelages mal compris, ornés finalement d'un 
décor nouveau. 


Avant d’aborder et de tenter le classement historique des monu- 
ments Cams qui ont subsisté, un probléme se pose : ceux qui demeu- 
rent peuvent-ils nous fournir un tableau complet de cet art? Sont-ils 
au contraire les restes isolés de séries bien completes ? La question 
est insoluble, au moins d’une facon absolue. Quelques considérations 
peuvent cependant jeter un jour sur elle, mais pour mettre un peu 
de clarté dans ce probléme obscur, il sera bon de le diviser nette- 
ment. Voyons donc : 1° si nous devons posséder la totalité ou du 
moins la plus grande partie des sanctuaires en briques ; 2° si ces édi- 
fices en briques représentent la totalité des temples éams. 

1° Il nest pas douteux que tout monument ¢am en briques, ruiné, 
ail du laisser une trace netle: on peut bien piller un kalan, on ne le 
fait pas disparaitre. Meme ruiné, la crainte superstiticuse en protege 
encore les débris"), et il a fallu la venue des Européens, en particu- 
lier des missionnaires et de quelques administrateurs, pour que les 
monuments, surtout les tertres de décombres, se transformassent en 
carriéres; en ce cas Us nous sont d’ailleurs presque tous connus. 
L’Annamitle se contente le plus souvent de maisons relativement 
légéres, et la brique, nécessaire aux pagodes, lui revient & bon 


marché, en raison de sa fabrication peu soignée. Ainsi protégés par 


(4) L’exemple signalé J/.C., I, p. 279, estloin d’étre unique. 
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la crainte réelle qu’ils inspirent et le peu dutilité quils offrent, les 
vestiges des monuments eux-mémes ont dt subsister pour la plu- 
part. La brique tame enfin est trop résistante pour ne pas mettre 
des siécles & retourner a la terre originelle et conserve ainsi le sou- 
venir des éditices disparus. 

Le premier point semble done devoir étre résolu par laffirma- 
tion, et sans vouloir supposer que nous connaissons tous les vestiges 
des monuments cams, encore est-il raisonnable de croire que nous 
en connaissons la plus grande part. 

2° Sil en est ainsi, le nombre des temples aurait été relativement 
peu considérable ; il parait extraordinairement faible quand on voit 
Ja quantité incroyable de temples, de pagodes et de pagodons que 
comportent les pays ot domine la construction légére comme le 
Japon ou /Annam actuel. 

Il faut done se demander si, parmi le trés grand nombre de 
monuments religieux que l'état de civilisation avancé du Campa 
suppose. les édilices en maconnerie robuste ne durent pas ¢étre la 
petite exception. Certains espaces vides dans les temples. la pré- 
sence d’autels isolés ou de statues dans des pagodes. loin de toute 
ruine dot ils pourraient provenir, semblent réeyeler la disparition 
dabris legers. 

Une objection grave semble cependant devoir ¢tre faite a ce 
systeme. Aprés la premiére periode aucune inscription ne mentionne 
Vincendie d'un temple. 

En résumé, la question se pose ainsi: ou les monuments cams 
furent tous construits en briques, et ils sont alors rares et trds diffé- 
rents l'un de lautre. 

Qu bien ils furent nombreux et une bonne part fut Clevée en 
construction léegére, mais seuls les édifices importants, @uvre des 
rois ou des grands seigneurs, furent exécutés en matériaux durables. 

Dans ce dernier cas. qui nous parail le plus probable, les édi- 
fices legers disparus durent offrir les transitions qui nous man- 


quent aujourd hui. car seule la forme extérieure semble avoir 
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intéressé le Gam, et il est probable que les édifices en matiére diffé- 
rente devaient affecter extérieurement une forme analogue ; aussi 
les erreurs causées par les répétitions d’épannelage et les abatar- 
dissements de forme devaient passer sans peine de Yuna lautre, et 
sans doule nous trouvons-nous, avec les seuls édifices de briques 
qui se sont conservés, comme en présence de jalons isolés dont les 
édifices disparus eussent formé la chaine continue. 

Quelques difficullés considérables que présente un semblable 
état de choses, nous essaierons cependant de tracer, en nous ser- 
vant seulement des seuls témoins qui nous sont parvenus, lhistoire 
délicate de cet art, mats en sous-entendant sans cesse I’évolution 
ininterrompue @une forme commune aux deux types de construe- 
tions, forme qui, pour son emploi constant dans Varchitecture 


légére, assure la transition normale entre les divers motifs. 


Nous avons au début de ce volume indiqué les grandes divisions 
de Vart Gam: suivant nous, il comporte deux grandes périodes sépa- 
rées par le transfert de la capitale au Binh Dinh en lan 1000. La 
période primaire (yu au x° siécle) voit se développer concurremment 
deux formes, Vart primitif et Vart cubique, ce dernier tendant au 
cours des derniers siécles & se fondre avee le premier dans Vart 
mate pour disparailre ensuite. La période seconpArre ne montre plus 
que la descendance de Vart primitif sous la forme de Vart classique 
qui semble oceuper le xi’ siécle et de Vart dérivé qui va jusqu’a la 
décadence finale dune part, et d’autre part de Vart pyramidal qui 
ne se distingue des précédents que par la forme des couvertures 


Q ; 


(x1® au xty° siécle). 
PERIODE PRIMATRE 


C’est au vu’ siecle, avons-nous vu, qu apparail larchitecture éame 


sous une forme double, Pune toute en briques, copie de Varchitecture 


518 LES DIVERSES PERIODES DE L’ART CAM 


légére antérieure, Vautre mi-briques, mi-construction légére , fille 


de architecture mixte antérieure et mére de Part cubique. 
ART PRIMITIF 


Dans ses grandes lignes, l'art primitif ne peut étre nettement carac- 
térisé, par rapport au modéle conventionnel arrété au chapitre mm de 
la premiére partie, que par !emploi régulier, au moins pour les grands 
sanctuaires, du type complet et par la forme spéciale de Vapplique a 
fronton flammé. Seuls en effet, & Mi Son, le sanctuaire B, et les tem- 
plions A,_,, B,,,, comme a Nha Trang les édifices N.-O. et S.-E., tous 
pelits batiments, ne présentent que le plan réduit “). L’emploi de 
Vapplique dans la forme indiquée est constant : elle soppose nette- 
ment & la niche au fronton composé de la téte de monstre avec les 
makara, mais, pour sa partic antérieure au moins, elle est souvent 
traitée elle-méme comme une véritable niche : lune et Vautre for- 
ment abri pour une figure dorant, mais la seconde nest jamais 
traitée en chevet plat. fait fréquent pour la premiere. En réalité, 
comme nous Vavons vu dans étude de Vapplique ®, Pobjet impor- 
tant est ici, surtout au début, la figure d’orant. 

Il existe un troisiéme élément que nous mhésiterions pas & con- 
sidérer comme plus caractéristique encore si par malheur il n’était 
resté inexécuté & Binh Lam et & Nha Trang, c’est le décor si spécial 
du pilastre que nous montrent les édifices de la série Mi Son A,, 
Khuong My, Chim Son et le piédroit de Tra Kieu. Ce beau motif est 
certainement d’origine trés lointaine, car on le retrouve une fois au 
moins, issu sans doute du trone unique, sur le Candi Kalassan a 


Java “) (ix® siécle). 


(*) Ce west que par suite de la ruine la petite tour qui lui servait d’entrée. 
de son vestibule que Ja tour de Binh Lam (?) P. 437 et sqq. 
semble rentrer dans le plan réduit; la (3) Cf. Iszerman. Beschriving der 
haute surface nue de sa facade atteste Oudheden. Swrakarla en Djodjakarta, Ba- 
qu'une bonne part en était masquée par — tavia, in-4, 1894, planche A. 
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Il est probable que @autres éléments communs a tous les monu- 
ments de ce style pourraient étre constatés si Pétat de ruine des 
tours de Khuong My et de Binh Lam et Vinachévement de celles de 
Po Nagar & Nha Trang n’apportaient une entrave considérable a 
cette étude. Les quelques détails que nous allons encore indiquer 
nauront done pas un caractére aussi général quil conviendrait, 
mais nous sommes trop pauvres en batiments de cette intéressante 
série pour laisser échapper la moindre donnée utile. 

La fausse porte, plus ample en plan qu'elle ne le sera dans la 
suite, présente une suite d’étages qui la fait ressembler a la projec- 
tion murale d’un petit alan ou d’un édifice & pignon, Pun ou Vautre 
précédé Wune porte considérable ; elle est pleine et entre ses pié- 
droits se voit une figure d’orant ou une représentation de vantaux : 
celte composition spéciale, particulidrement détaillée & Binh Lam, — 
parait réduilte & up simple épannelage a Nha Trang. 

La fausse niche offre également & Mi Son et & Khuong MY un 
caractére trés riche quelle perd a Binh Lim et & PO Nagar; elle 
saccompagne en plan de deux motifs latéraux qui Vencadrent et 
étoffent et sGléve en une suite d’étages comme la fausse porte. Elle 
enferme & Mi Son et & Binh Lam une statue, & Khuong My et & Nha 
Trang une simple indication de vantaux. 

La piéce d’accent est traitée décorativement etajourée aux angles 
extérieurs, en apsaras aux angles intéricurs. 

Passons en revue les batiments ou les sculptures isolées qui ap- 
partiennent a cet art, en les classant autant que possible par ordre 
chronologique. Et tout @abord rappelons, pour ne pas laisser ici de 
lacune, le souvenir de la respectable inscription de V6 Canh qui at- 
teste existence dune civilisation et par suite sans doute d’un art 
hindou dés le ur siéele en Indochine. 

Nous n’avons conservé que le souvenir du sanctuaire primitif de 
Mi Son A, ¢lové par Bhadravarman au ye sidcle. Il était certaine- 


(*) En arridre, & gauche Mi Son G, ; & droite Mi Son Ay, et ,33 au-dessus le poste 
d'études ; au fond les collines du cirque. 


9. — Mi Son Ay. 
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ment en bois puisquil brila sous le roi Rudravarman au vie siécle. 

[len est de méme pour le sanctuaire primitif qui s’éleva sur ’em- 
placement de B, et qui par sa ruine relativement rapide (il n’avait 
duré que six sitcles)), laissa la place libre & la grossiére construc- 
tion de 1114. Ce premier temple ne peut étre antérieur au précé- 
dent qui posséda la charte (installation des Cams & Mi Son; il ne 
dut guére étre de beaucoup postéricur, car les constructions édifiées 
autour de lui sont au moins contemporaines de A, et ne paraissent 
guére par le style pouvoir lui ¢tre de beaucoup antérieures. Peut- 
étre possédons-nous un reste de ce sanctuaire ancien dans les co- 
lonnes B,,, d'une si réelle valeur artistique (pl. CLIU-23), soit que, 
comme dans notre premiére supposition ©), elles y atent consti- 
tué les éléments dun porche, soit, ce qui est plus vraisemblable, 
qu’elles en aient forme la nef intérieure ; Védifice aurait da, dans ce 
cas, présenter une forme analogue a celle de C,,ce & quoi se préte le 
plan de lenceinte et des constructions de Pépoque de A,. 

Le temple C, (fig. 158) est antérieur aux édifices de la série A, 
qui entourérent B, primitif, en raison du non parallélisme des plans ; 
ilen est de méme pour D,; Yun et Vautre ne doivent pas étre beau- 
coup plus anciens que A, en raison de la similitude absolue des 
formes Wart. La parenté évidente des tympans de C, et de A’,, des 
Civa de C, et de A’,, implique également Vancienneté de A’, et de AY. 

Enfin nous voyons au début du yue siécle s’élever, sous leffort 
de Gambhuvarman, Vadmirable ensemble A,_, © (fig. 159, 160) et 
sans doute la série des édifices si semblables B,, 543; Cy.,; D 


AQ» 
2=5 


176? 


() IL est fort possible @ailleurs qu’un 
second Gdifice ait remplacé le premier 
apres ruine ow incendie et que ce soil a 
lui gue se rapporte Vinscription de date 
fausse 7413 de Harivarman : ceci pourrait 
expliquer les entailles faites aux colonnes, 
reprises peut-étre en réemploi. 

(?) Cf. B.E.F.E.-O., IV, p. 891. 

(*) Lest fort possible que la tour A, 
ait demandé de longues années de con- 
struction et que sa réédification ait été 


commencée tot apres incendie qui dévora 
le sanctuaire de Bhadravarman ; il faudrait 
croire alors que Gambhuvarman la ter- 
mina et men fit la consécration quaprés 
achévement complet, respect tout naturel 
sil s'agit bien (une premiére transerip- 
fion en briques ; ce wWedt été quun peu 
plus tard que Pédification du gros cauvre 
aurait paru suffisante pour qu’on consa- 
erat le dieu et le temple, avant Ja termi- 
naison de la ciselure extérieure. 


Fig. 160. — Mi Son Ay. 


Fausse porte S., partie supérieure. 
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E,-,5,7 (fig. 161, 162). Le groupe EK est contemporain ou peu pos- 
{érieur, puisque d’une facon assez stire, il so date de 657. F,, plus 
récent, et A’,, contemporain, doivent étre considérés comme des pre- 
iniers essais de l'art cubique et nous y reviendrons plus loin. 

Quant & tous les autres Gdifices déji cités, ils font partie de ce 
que nous appelons la série Mi Son A,; elle présente des éléments 
spéciaux et qui ne reparaitront pas dans la suite. La premiére et la 
plus importante remarque consiste dans la place importante que tien- 
nenticiles édifices en longueur; en dehors des batiments de service, 
un grand sanctuaire C, et une série de templions B,_,, présentent ce 
plan, anormal dans tout le reste de Vart éam, Le fait, nous Pavoue- 
rons, Narien qui nous paraisse extraordinaire : le plan en longueur 
est en effet, bien plus que le plan earré, celui dune architecture 
légére, parce que la couverture en longueur est celle qui convient le 
mieux a cette construction. 

Il nous parait trés probable que la plus grande part des sanc- 
tuaires antéricurs au vi’ ou postérieurs, en construction légére, ont 
di présenter cette forme. La traduction de ces édifices en briques 
devait au contraire faire prédominer le plancarré qui, par excellence, 
est le plan votité, les angles formant naturellement de puissants et 
symétriques contreforts, tandis que la forme triangulaire de chaque 
panneau de la vorite lui donne une assiette bien plus puissante, tout 
en diminuant encore les charges hautes. 

Les soubassements, parfois riches et multiples comme en A,, 
présentent une suite de piles aux motifs opposés, souvent alternés et 
richement ornés de niches, de figures, de balustres; ils ne se dé- 
corent jamais de véritables appliques, qui seront au style cubique 
presque contemporain leur naturelle et trop banale ornementation. 

La base offre déji presque le profil qui deviendra classique dés 
Po Nagar de Nha Trang. Les pilastres sont nettement divisés en deux 
éléments et cette division se poursuit dans la corniche. 


(*) A gauche, étayé, Mi Son D,; en avant, dés de lenceinte BG D (2); a droite, au 
fond Mi Son B,. 
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Les entrepilastres présentent un élément de décor trés spécial a 
cette série; il disparut ensuite dans Fart Gam, mais eut, au contraire, 
une fortune considérable dans Vart yoisin, architecture khmére. 
Leespace inférieur est oecupé par une figure sous un dais ou sous 
une niche, assise sur un éléphant ou debout sur un coussin de lotus. 
Nous retrouvons une dernidre trace de cette ornementation a la tour 
N.-O. de Nha Trang dans les figures qui tiennent la place des fausses 
portes. 

La corniche offre des divisions et des ajours trés curieux, qui 
donnent limpression d'un yérilable lambrissage de planches moulu- 
rees. Les protils y sont réunis par des suites de petits balustres de 
quelques centimétres de hauteur qui rappellent également un motif 
courant de menuiserie. Cette forme, assez complexe, a, comme nous 
lavons vu, donné Vorigine des corniches simples de Part secondaire. 

Le bahut se décore de figures datlantes ou d’orants qui ne repa- 
raissent guére. La présence de ces derniers parait avoir motive celle 
des dés ou des appliques qui leur servent de fond. Celles-ci, qui se 
rencontrent deja & Mi Son au vestibule de D,, a By. ele., formeront 
le décor méme & la tour N.-O. de Nha Trang, tandis que la grande 
tour ne présentera plus que les dés, et pour la derniére fois. 

L’amortissement est traité exactement en petit kalan, avec un 
soubassement. un corps principal orne de fausses porltes minuscules 
et une pyramide d’étages qui vont en se réduisant, si nous interpré- 
tons exactement les rares Clements qui se sont conserves. 

Les étages néapportent aucun renseignement nouveau a cette 
étude, sauf pour la forme speciale qui leurest propre sur les édifices 
en longueur, etil en est de méme des vestibules. Mais la porte offre 
le motif si curieux du picdroit & contrecourbes et le premier spéci- 
men du type octogonal. 


Les fenétres préesentent un parti trés spécial, soit que, baies peu 


Celte facade, une des deux moins — bas, eaché pour lextérieur par Je mur de 
yues de lintérieur du temple, est restée — eldture S. voisin. 
en partie en épannelage, surtout dans le 


Fig. 1462. — Mi Son B;. 


Face S, (Voir note (*) page préccdente.) 
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élevées elles s’étendent en largeur et se ferment de balustres, au 
centre de vérilables fausses portes, soit qu’elles percent en meur- 
triéres multiples la paroi des murs. 

L’ensemble préte & quelques observations au sujet de Vapplica- 
tion des principes. généraux qui régissent la composition came. Les 
vestibules de A, et de D, ne se soumettent pas encore a la loi stricte 
de répétition, car ils ne présentent pas les mémes profils de base et 
de corniche que la masse méme de Védifice. Le principe de symé- 
trie n’est pas appliqué avec plus de rigueur : les soubassements de 
A, et de D,. s’y soustraient; base et corniche dans chaque tour ne 
sont pas exactement pareilles. L’art est encore dans une période de 
eréation, au moins d‘interprétation, assez vivante pour ne pas s'as- 
treindre a des formules étroites. 

L’édifice A’, mérite une mention spéciale. Il est st ruiné a Vex- 
térieur, dautant plus que ses parements sont restés en épannelage, 
quil est tres difficile pour ces parties de juger sil se rapporte a 
Tart primitif ou a Vart cubique naissant. Sa statue, réplique de celle 
de C,. semble le rattacher au premier, les grandes niches intérieures 
de son plan au second. Les appliques de son soubassement, d’un 
caractére un peu spécial dans leur épannelage, peuvent etre aussi 
bien comprises comme des épannelages de niches Wart primitif ou 
(appliques dart cubique. Peut-¢tre nous fournit-il un exemple, 
comme la tour S. de Khuong My, d’hésilation entre les deux écoles. 

I] nous est de toute impossibilité de fixer d'une facon absolue la 
place chronologique des monuments de Khuong MY et de Binh Lam. 
Les formes du premier groupe qui paraissentinfiniment moins pures 
que celles de Mi Son A,, Vinachévement du second, compliquent 
grandement le probléme, el nous croyons prudent pour le premier 
de ne pas présenter de solution. Pour Binh Lam, la simplification des 
profils, Vapplication plus froide du principe de symétrie qui fait 
similaires les moulures de base et de corniche. doivent le faire rap- 
procher du sanctuaire daté de Nha Trang. Nous examinerons done 


tout Pabord Khuong My, en spécifiant que le rang qui tut est donné 
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est lout artificiel : rien ne prouve que la tour S. ne soit pas anté- 
rieure ou postérieurea Mi Son A,, c’est-a-dire au début du vu’ siécle, 

Disons tout d’abord que ce groupe de Khuong My n’est pas, 
historiquement, homogéne. IL n’est pas douteux pour nous que la 
lour S. soit seule ancienne, avec — plus jeune ou plus vieille, nous 
Pignorons — la base du petit édifice sur lequel la tour centrale fut 
élevée. Ce dernier kalan présente pour nous tous les caracteres, sinon 
d'une copie, au moins d’une réplique plus gauche. Quanta la tour 1 BP 
(une construction si médiocre quelle est une ruine auprés de ses 
ainées aux trois quarts debout, elle nous apparait comme une de ces 
maladroites copies de la seconde période ; le décor de ses niches & 
luminaire semble Vapparenter netlement a la tentative archaisante 
du x1° siécle finissant, qui, seule, montre cette application particuliere 
du décor. 

Les deux tours les plus anciennes offrent un intéret spécial par 
la fusion qu’elles présentent entre les formes de lart primitif: et 
celles de Vart cubique. Fusion n’est pas le mot, et seul art mixte 
nous montrera celle Gtrange combinaison: juxtaposition serait plus 
pres dela vérité. La tour S. est apparentée & l'art de Mi Son A, par 
le décor caractéristique de rinceaux, la forme des appliques, le 
dessin des fausses portes et celui des fausses niches. Cette similitude 
des pilastres est encore plus nette & la tour centrale. L’une et Vautre 
tiennent de Vart cubique les profils de base et de corniche, le décor 
aux feuilles flammées des appliques, introduction, entre les deux 
bandes du pilastre, d’une large partie convexe ciselée; enfin elles 
sen rapprochent encore par le caracteve des sculptures animées, 
tres Cloignées de celles qu’oflre la série Mi Son A,. 

Peul-etre Khuong MY est-il & la construction mixte ce que A, est 
a Varchitecture légére, une premicre traduction toute en briques 
celle composition tripartite du pilastre avec son élément central 
courbe éveille plutot Vidée d’un modelé dans un enduit que de la 
juxtaposition peu normale de trois poteaux. 

Celle tour S. présente V'unique exemple que nous ayons au 


ANNAM, — UL. 34 
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Campa d'un plan absolument franc ; elle nous offre également le seul 
specimen conservé debout de Vélargissement du sanctuaire. La 
traduction toute en briques de lédifice mixte amenait nécessaire- 
ment, sinotre hypothése est exacte, une réduction considérable du 
vide disponible intérieur. Il perdait en effet toute la difference 
d’épaisseur entre la légere cloison de poteaux ou méme Tétroit 
mur de la construction mixte et l’épaisse maconnerie qui devait 
supporter en lair la masse des superstructures de briques. 

La tour centrale semble déja montrer un retour vers une forme 
plus yoisine de art de Mi Son A,, dont le célébre sanctuaire put 
avoir une influence considérable sur Tart de /époque suivante. 

A Vart de Mi Son, A, se ratlachent, directement la ruine presque 
informe de Chim Son, qui montre, en ses pilastres identiques a ceux 
de A,, le beau motif de rinceaux déja signalé: les débris de sculpture 
trouves & Tra Kieu, ainsi que la remarquable piéce & contrecourbes 
quien fut enlevée, pilier intérieur sans doute, analogue a ceux si- 
gnalés & la tour S. de Khuong My, et dune ornementation de rin- 
ceaux et de figures si originale en cet art; les débris de Phong Lé, 
piliers intérieurs () de méme nature, mais inachevés (la corniche a 
eavet de ce monument sornait d'un des plus beaux spécimens de 
piéce d'accent ornementale) : les exquises sculptures de Phu Hung: 
la médiocre tour d’entrée de Qua Giang, caractérisée par ses appli- 
ques, avec ses tétes isolées qui — comme celles de Phu Ninh et de 
Cu Hoan — semblent se rattacher & un parti de décor ancien cori 
le Candi Bima & Dieng et le petit edifice figuré au tympan de Mi Son 
F,, nous donnent de rares exemples; le décor si curieux de la petite 
grotte des Montagnes de marbre, — peut-étre les débris de Truéng 
An—, tous points qui jalonnent le Quang Nam, centre par excellence 
de la civilisation Game primitive. Il faut y ajouter presque toutes les 
sculptures découvertes au N. du col des Nuages, d)'exception seule de 
celles de Linh Thai, les tympans si curieux de Uu Biém, de Bich La. 


\) Indiqués par erreur dans V'l.C., 1, p. 320 comme piédroits. 


LA PERIODE PRIMAIRE: L’ART PRIMITIF 531 


de Trach Phé, de Mi Xuyén, les sculptures de Nhan Biéu et de Cd 
Thanh, les piédestaux remarquables de Ha Trung et la série de ses 
piédroits ou de ses piliers aux formes si variées, ete. ; au S. la plaine 
de Quang Ngai qui semble une annexe naturelle au Quang Nam avec 
la citadelle de Chau Sa et son pilier & contrecourbes : les curieuses 
sculptures de Phi Tho et de Dong Phuc ; enfin au Binh Binh, les 
animaux de Caban et les dvarapala de Nhan Thap qui passent pour 
originaires du Quang Nam. 

Ce nest qu’avec Binh Lam et Nha Trang que nous sortons réelle- 
ment des annexes naturelles de la provinee de Tourane. La tour de Binh 
Lam est, comme nous l’avons dit déja, bien plus classique, avee ses 
répétitions de profils. Elle nous offre dans ses fausses portes un type 
particulier qui nous a peut-étre conservé une combinaison spéciale 
de tour perdue autrement et dont la tour S. du groupe des Tours d’ar- 
gent serait peul-ctre un lointain souvenir. Elle nous montre égale- 
ment le premier spécimen de métope aux élages qui ne soit pas un 
orant, mais un lion dressé. 

Nous retrouvons a Po Nagar de Nha Trang un motif analogue, 
mais taillé dans une dalle de pierre et fiché dans le terrasson, oie, 
cerf ou léphant. Ce sanctuaire est un édifice aux trois quarts clas- 
sique et auquel s’applique presque exactement la description du 
kalan moyen de notre chapitre 1 du tome I. Notons seulement, en 
contradiction avec cette impression peul-ctre outrée de classicisme, 
que, trente ans avant lérection de la tour principale, était élevé sur 
"emplacement de la tour S. un sanctuaire léger qui, si ’on en juge 
par le piédroit conservé, devait avoir les plus grands rapports avec 
Part de Mi Son A,. Notons aussi que Pod Nagar nous donne les der- 
niers spécimens de sanctuaire en longueur ou similaires dans la tour 
N.-O., quune cerlaine indépendance se manifeste encore dans les 
formes de la méme tour, et n’oublions pas que tout l’édifice est resté 
en épannelage ; peut-étre, achevé, sa similitude serait-elle beaucoup 
plus apparente avec les édifices de Mi Son. 


Certaines dispositions un peu spéciales ne nous sont apparues 
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qu’a Khuong MY eta Mi Son. Nous ne pensons pas cependant qu’elles 
soient propres i ces édifices, mais ailleurs elles n’ont laissé, que des 
traces assez yagues. Ainsi dans celle reyue nous avons rencontre a 
Phong Lé, au temple de Ha Trung, & Chau Sa peut-ctre, des piliers 
qui ne peuvent guére se rapporter qu’au curieux élargissement inte- 
rieur dun sanctuaire. De meme la présence de fendtres analogues a 
celles de D, et de B, de Mi Son semble indiquée & Phong Lé par la 
présence de balustres ronds et carrés, dans le voisinage de Caban par 
la découverte d’un autre balustre carré, jeté au coin dun chemin. 
Mais en général art primitif est mal représenté, et il ne semble 
guére possible qu’un si petit nombre de manifestations s’accordent 
avec une perfection aussi grande : nous avons dt: sans doute perdre 
avec architecture légére la plus grande part des constructions éle- 


vées dans cette époque de splendeur et de richesse. 


CHAPITRE IV 


LES DIVERSES 'PERIODES DE L’ART CAM: LA PERIODE PRIMAIRE : 
L’ART CUBIQUE ET MIXTE 


L’art cubique ; ses caractéristiques. — Premiers essais. — P6 Dam et Hoa Lai. — Art 
de Bong Duong. — Forme dérivée. — Art mixte. — Disparition de Vart cubique. 
Eléments communs a art primaire. — Sculpture ; repéres quelle offre. — Con- 
clusion. 


L‘art cubique, dans ses manifestations les plus complétes i Hoa 
Lai et a Dong Duong, peut étre caractérisé, toujours en face de notre 
modéle général du chapitre 1, tome 1, par la prédominance du type 
réduit ), le cantonnement du plan carré de la cella par trois 
grandes niches, la proportion trapue des constructions, le peu de 
réduction en largeur des étages successifs et absence d’amortisse- 
ments dangle qui en est la conséquence, le parti des profils de base 
et de corniche en cavet, la largeur des pilastres et leur division fré- 
quente en trois parties, dont lune, médiane, est convexe, la forme 
particuliére des appliques dont le fronton est tout différent du 
fronton flammé, et leurs antéfixes, le syst0me spécial des fausses 
portes, succession de frontons et de cadres qui nont plus rien a voir 
avec la projection dun petit édifice sur la paroi et fusion du haut 

4) Comme nous Vavons signalé plus jamais une aussi grande importance au 
haut, p. 36, note 1, les fours de Hoa Laine — vestibule que Va fait Part primitif, et cest 


sont pas du type réduit. Cependant il ne dans cette mesure méme que Vobserya- 
semble pas que Vart cubique ail donné — tion, doit étre acceptée., 
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en bas des fausses porles et des fausses niches en un motif presque 
sans discontinuité, la composition différente de la porte qui, au début. 
consiste en une composition de pilastres extérieurs enfermant des 
colonnes en retrait, motif spécial qui se réduit dans la suite, soit aux 
deux pilastres, soit aux deux colonnes, et qui, surtout a Vorigine, 
parait nettement apparentée & la porte khmére, enfin par un systeme 
de décor trds spécial et qui se distingue a premiére vue de lorne- 
mentation de art primitif. 

La forme typique de Tart cubique est représentée seulement 
en édifice nellement daté par le temple de Bong Duong (875); il. 
convient lout d@abord d’étudier de prés les monuments qui, avant 
celte époque, présentent les mémes tendances que l'art cubique ou 
semblent en préparer les formes, Ils ne sont pas d’époque aussi pré- 
cise; Mi Son F, parait bien appartenir au vin’ siécle, mais nous 
navons que des présomptions pour Mi Son A’, ‘4, et nous sommes 
plus embarrassé encore pour placer Hoa Lai et le groupe similaire. 
Po Dam, nayant pour les derniers aucune inscription. Tout au plus 
savons-nous que la tour O. de Nha Trang qui. par les quelques dé- 
bris sauvés, rappelle Bong Duong et parait moins ancienne que Hoa 
Lai, est du milieu du rx® siécle. Aussi est-ce seulement pour leur 
exéculion toute en briques dune part, pour leur franchise et leur 
originalité, la perfection des motifs de la tour centrale de Hoa Lai 
d’autre part, que nous sommes porté & les encadrer entre Mi Son F, 
et la tour O. de Nha Trang, entre le début du yim? et le miliew du 
ix siécle. Mais. pas plus que pour Khuong My, cette détermination 
nest certaine. 

Si nous remontons aux premiers spécimens de l'art cubique ou 
aux derniers termes de larchitecture mixte, nous avons & examiner a 
Mi Son trois édifices, E,, F, et Ay. A quel art faut-il rapporter E, (657)? 
Nous serions bien embarrassé, dans l'état de ruine presque absolue 
ou est cet édifice, de le dire; en dehors de son beau piédestal 


(1) Si ce monument a été reconstruit en méme temps que son piédestal, il serait 
cependant de 731; voir p. 8, note 4. 
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qui, dans sa forme seconde, parait un rhabillage postérieur, rien ne 
s’y est conservé de typique que les éléments de la porte, et celle-ci 
n’a pour ainsi dire rien de Gam: ce semble plutot un fragment dart 
primitif khmér transporte au Campa. Les parements, si l’on en juge 
par le reste de base, présentaient une suite continue de pilastres et 
d'entrepilastres égaux et sans nombre qui tendraient a rappro- 
cher davantage la composition de celle des fagades dart primitif. 
Avec Mi Son F, nous trouvons bien les prémices de Vart cubique. 
Le monument fut-il concu pour é¢tre voité en briques ? L’épaisseur 
des murs et la présence des niches a luminaire le feraient croire, mais 
la fouille a montré qu’on avait renoncé en cours d’exécution a ce 
systéme : la voute, sans doute toute pareille aspect extérieur, semble 
avoir été exécutée en cette mati¢re inconnue que nous supposons 
analogue & la composition des terrasses arabes et qui dans la ruine 
ne laisse aucune trace. Construit sur un plan en longueur, lédifice 
dut avoir son premier étage terminé par des pignons : peut-ctre 
avons-nous l'image méme de ses fagades principales dans les ap- 
pliques qui garnissent sa base (pl. CXLIV-A). Le plan est du type 
complet, mais le vestibule est trés engagé. Les pilastres, tres larges, 
n’ont aucun rapport avec ceux de lart primitif. Le plan intérieur ne 
montre pas de grandes niches d’axe comme nous en verrons a Hoa 
Lai eta Bong Duong, maisils’y trouve cependant des niches impor- 
tantes qui s’arrétent & la hauteur de la cuve a ablutions ; elles sont 
trop grandes pour étre des niches & luminaire, dailleurs largement 
représentées ici. Le soubassement, d’un tres beau caractere et 
d’une ample saillie, offre des moulures séparées par des suites de 
petits balustres tres analogues aux motifs correspondants du style de 
Mi Son A,; il en est de méme pour la composition des niches a 
deux plans qui ornent ce soubassement: leur recherche de combi- 
naison d’angle, unique dans Vart Gam, montre un souci d’arrange- 
ment qui révéle le soin d’une époque créatrice. La porte présente 
les colonnes octogonales que nous retrouverons souvent en cette 


place dans la suite, mais enfermées entre des pilastres; elles sont 
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richement ornées et de décors assez spéciaux: il semble qu’elles se 
couronnaient de chapiteaux trés particuliers qui n’ont pas leur 
symétrique en bas. Les fausses portes montrent encore des colon- 
nettles circulaires comme on en voit en Mi Son E,; ce seront les der- 
nitres. Le linteau de la porte, d’un beau motif ornemental, est iden- 
tique & ceux de A, et de C,, comme le tympan est parent, bien que 
plus éloigné, du groupe de ceux de A’, et de C,, montrant ainsi com- 
bien ces formes d’architectures diverses se tiennent encore au début. 
Le monument MiSon A’, ne nous retiendra guére, car il est mal- 
heureusement réduit & fort peu de chose, étant dérasé au-dessous 
de la cimaise de la base. Son plan présente déja le grand couloir étroit 
avec porte rejetée & Pextérieur qui tend a devenir la régle ensuite 
el qui s’annoneait déja dans F,. La composition du soubassement 
double et de la base semble, autant qu’on peut s’en rendre 
compte dans Pétat de ruine ou on la trouve, faire pressentir Vart 
spécial de Dong Duong. La porte, seule partie un peu complete, 
parce que les Gléments de pierre culbutés ont pu ¢tre retrouvés trés 
loin en avant, présentait des colonnes octogonales™ trés décorées 
et un tympan seulpté fort intéressant. proche parent de celui de C,. 
Les premiers monuments ot l'art cubique prend réellement 
sa forme paraissent étre les groupes de Po Dam et de Hoa Lai; 
avant de les étudier en détail, il est nécessaire de les décomposer en 
leurs divers éléments et tenter de déterminer comment ils se placent 
chronologiquement les uns par rapport aux autres. La tour centrale 
de Hoa Lai et la tour principale de Po Dam présentent des carac- 
téres tellement identiques qu’on pourrait presque les croire de la 
méme main; seule la différence trés nette des appliques semble 
indiquer que la tour de Po Dam est postérieure ; nous |’étudierons 
avec le premier art de Dong Duong. 
Les deux tours anléricures de PG Dam qui oceupent Vextrémité 
() Les colonnes ont-clles portéleméme — élément, plus petit, aurait pu facilement 


étrange chapiteau qu’en F,? Lest im-  étre entrainé par les eaux torrentucuses 
possible de le sayoir & celle heure, car cet du ruisseau, 
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orientale de la terrasse sont d’un caractere tout différent de la tour 
principale. Ce sont de petits sanctuaires complétement en briques ; 


par miracle celui du S. a conservé son dernier élage et sa terminai- 


Fig. 163. — Po Dam. 


Tour S.-O., face N. Ischelle : 0 m. O15 par métre (*), 


son (fig. 163). Une telle construction est, en exécution, celle-la mene 
qui nous est représentée en dessin dans le tyrmpan de Mi Son F,; sa 


similitude avec Vart primitif du Cambodge est évidente, bien que 


(*) Cette restitution rectifie ou mieux khmér primitif qui semblent avoir les 
complete celledonnée par laplanche VII-4.— plus grands rapports avec la forme in- 
La nécessité des additions nous est appa- — terprétée dans Vart cubique, 
rue aprés ?6tude des monuments de Vart 
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les éléments les plus caractéristiques de art khmeér primitif, lin- 
teau I et réductions d’édifice en panneau, y fassent défaut. Ce n’est 
peut-étre qu'une présomption, mais notre impression trés nette est 
que ces sanctuaires doivent compter parmi les constructions les 
plus anciennes du Campa, comme leur similitude avec le petit édi- 
fice du tympan de F, semble le faire supposer (fig. 164). 

Il n'est pas besoin dun long examen pour voir que la tour N. 
de Hoa Lai est une maladroite copie de la belle tour centrale de 
ce groupe. L’intention trés nette de ramener les proportions de la 
copie & celles des édifices de V'art primitif indique clairement que 
cette construction est au moins de Vart mixte: pour sa mala- 
dresse, pour le parti de simplification des décors, si net dans la 
répétition des appliques (pl. CXLIV et CXLY), nous ne serions pas 
étonné méme quil sagisse la dune copie de l’époque archaisante, 
cest-a-dire du xm siécle. Le probléme est plus délicat pour la 
tour S., et son état d’épannelage le complique. Par les proportions 
cette tour et la tour centrale sont analogues; elles sont égales pour 
le fini des éléments achevés dans la tour S. Nous ne pensons pas 
quun grand espace de temps ait du les séparer, et nous invyoquerons 
les éléments conservés dans la tour S. pour suppléer & ceux qui furent 
démolis dans la tour centrale. 

Ici le style cubique est franchement constitué par le plan a 
niches, les proportions générales, les profils de base et de corniche, 
les décors de pilastres et d’entrepilastres. La fausse porte a pris 
clairement son caractére de superposition de plans et de frontons. 
Seule l’'applique s‘affirme comme la copie d'un petit édifice & étage et 
fronton courbe, telle qu'elle était encore & Mi Son F,; elle répéte 
en partie les décors des niches du méme soubassement. Enfin les 
fausses portes de la tour centrale montrent dans leurs figures une 
liberté d’allures qui ne reparaitra que dans les sculptures de Bong 
Duong. 

Quelque intérét que puissent avoir ces remarques, un fait plus 


important se revele ici, fait que rien n’expliquerait qu’une vieille 
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tradition antérieure. C’est Vinclinaison des parois de bas en haut 

vers lVextlérieur. Ce parli est constant & Java au ix° siécle : on le 

trouve & Dieng™), dans les bas-reliefs du BoroObudur pour les con- 
aD | 


structions qui paraissent légdres ( ; il a laissé des traces dans Vile 


Fig. 1464. — Mi Son If. 


Sanctuaire figuré sur le tympan principal, Hauteur du petil édifice: 0 m, 42. 


jusqu’a& nos jours; nous le relrouvons également au Laos, si éloigné, 
non seulement dans la construction des coffres & livres, mais aussi 


dans celle des bibliothéques . Au Campa, les édifices qui présen- 


A) Ct, ob. Bok. Eo-O., Vil, p. 412, tie. 6. (3) Lasonguitne, B.E.F.E.-O., I, 
(2) Cf. id., pl. Il, n°’ 59 a 64. p. 403. 
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tent cette curieuse disposition sont groupés en une période unique, 
ancienne ; ils présentent un art achevé dans le décor, tandis que le 
constructeur parait n’avoir su comment réaliser leur forme spéciale. 

Les tatonnements sont manifestes a la tour centrale de Hoa Lai 
(pl. CXXXVII-G) : d’un cété de la fagade les pilastres, suivant 
Vobligation imposée 4 celui d’angle, vont en s’élargissant de bas en 
haut et Ventrepilastre est un trapeze régulier, bien assis sur sa 
base ; de Pautre, les arétes des deux pilastres visibles convergent 
en bas vers Varéte extérieure ou l’axe du pilastre intérieur, et Ven- 
trepilastre, s’il reste en trapéze avec sa plus grande base en bas, 
devient une figure dyssymétrique et biaise. Par contre, Varchitecte 
a su compenser a Vintérieur le devers extérieur des murs par un 
mouvement semblable qui fait du vide intérieur un trone de pyra- 
mide normal et raméne le centre de gravité sur le plan axial de la 
muraille. Cette correction nécessaire ne se retrouve plus autre part. 
D’ailleurs, les constructeurs semblent avoir toujours tendu a réduire 
ce devers extérieur, comme si, pas plus que nous, ils nen connais- 
saient la raison initiale. Si cette inclinaison est bien marquée & Hoa 
Lai, il est fort difficile dans les monuments antérieurs, comme Mi 
Son F,, ou postérieurs, comme les édifices de Bong Duong, notam- 
ment les piliers de la salle Hl, de la distinguer du devers naturel 
quaménent la ruine et la dislocation. Elle semble pourtant appa- 
rente encore dans la tour centrale de Dong Duong, d’art mixte 
(fig. 167). Nous n’en avons plus aucun exemple ensuite, et laban- 


don de cette disposition est aussi mystérieux que son origine (), 


(4) Hoa Lai, Po Dam, anciens et nou- 
veaux édifices de Dong Dong, Mi Son C,. 
() Indiquons a ce sujet une simple 
hypothése : cette forme spéciale de con- 
struction se rencontre dans les huttes de 
certains sauvages, en particulier 4 Suma- 


tra, eb clle caractérise un petit édifice ° 


quia pris 4 Java une valeur symbolique 
extraordinaire, le grenier a riz, dont le 
musée de Batavia montre de nombreux 


modeéles yotifs en pierre. On peut se de- 


mander alors si ces constructions faites 
en matériaux trés perméables, bambous 
écrasés ou branchettes tressées, n’ont pas 
recu cette inclinaison pour les préserver 
des pluies formidables de ces régions. La 
protection des auvents est ainsi presque 
doublée, et la fuite de la paroi réduit en- 
core Pangle @incidence de la pluie fouet- 
tante, Pempéchant de venir mouiller les 
réserves enfermées & Vintérieur. Une con- 
struction enduite souffrirait également 
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Avec l'art de Mi Son Aj), B,, la tour centrale de Pd Dam et les 
premiers édifices de Bong Duong, nous trouvons le nouveau style 
entrée dans sa voie pour ainsi dire classique: il semble qu'il n’y ait 
plus de talonnements alors qu'il existe encore une réelle et franche 
varicté. Avant de nous occuper de cette nouvelle forme, il nous 
faut encore ouvrir une parenthdse et décomposer rapidement le 
groupe de Dong Duong, renvoyant pour plus de détails au Bulletin 
de Ecole, U1, pp. 83-84. 

Il parait vraisemblable que, lors de la fondation en 875, le monu- 
ment a, du premier jour, occupé lasurface qu'il couvre encore aujour- 
d’hui, mais les divisions purent en étre différentes et ne furent cer- 
tainement pas dés le début formées par des murs pleins. Si tous les 
dvarapala des porches, sauf peut-étre ceux du porche I, sont contem- 
porains, ces porches mémes ont du étre exécutés avec les enceintes 
correspondantes, successivement, remplagant au fur et & mesure les 
constructions légéres et les palanques initiales. De la premiére série 
de constructions dépendent les sanctuaires qui entourent le kalan 
principal, mais non celui-ci, les salles II (?) (fig. 165) et ILL, le porche II. 
Un remaniement postérieur, dont les traces claires sont visibles dans 
la combinaison des soubassements communs, réunit tous les petits 
sanctuaires | en un seul groupe qui sert de base et de cadre au nou- 
veau sanctuaire, plus vaste que celui qu’il vint remplacer. Il fut pré- 
cédé d'une tour a quatre portes, la tour centrale, et enfermé dans 
une enceinte spéciale, le parvis |, qu'une nouvelle porterie, le porche I, 
vint ouvrir et qu’on garnit a Vintérieur d'une série de templions 
adossés ala nouvelle muraille. Cette opération est nettement mar- 
quée, en plus du changement de style, par Vinterruption de la ligne 
de bornes II et Ja suppression des murs correspondants qu’on ne 
retrouve plus qu’en fondations. Vers la méme époque, la grande 
salle IIf recut une splendide composition de statues encadrant une 
beaucoup moins par cette méthode. Quant  Whabitude de la forme prise peut avoir 


aux édifices de briques et de pierre, ilest puissamment influencé leur composition 
clair qu'ils n’y peuvent rien gagner, mais —_ ordinaire. 


my 


Fig. 165. — Done Duone HH, 
oD z ct 


Salle, partic centrale de la face S, 
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énorme figure de Buddha, assise sur tout un riche piédestal. Un 
énorme chevet qui vient interrompre la nef dans les derniéres travées 
fut construit pour ladosser. Il est nettement postérieur au reste de 
la salle, car le parti des bases y est bien différent de celui commun, 
ala réduction prés, aux grands et aux petits pilters de la salle. 

Il est possible que la construction des murs qui entourent cette 
salle étroitement soit de cette période, ainsi que les deux tours- 
portes qui donnaient accés de cette avenue centrale dans les cours 
voisines, mais cela nest pas certain. Par contre, il n’est pas douteux 
que les pylones qui, encadrant chaque porteric, devaient faire un 
effet si prodigieux, ne soient encore une heureuse addition de ce 
temps. Le parti des appliques des pylones If, qui montre claire- 
ment leur moindre anciennelé auprés du plus vieux porche, implique 
la date plus récente des autres pylones. Le porche Ill est de basse 
époque, ainsi que les additions latérales faites a Venceinte 1; les formes 
en sont incohérentes et les matériaux des plus grossiers. 

Cette division du grand temple de Bong Duong en trois époques, 
deux voisines, lune de beaucoup plus récente, fixée, passons aux 
autres édifices signalés comme similaires. Fautle d’aucune inscription, 
nous ne savons & quelle date il faut rapporter Mi Son A,, et B,; 
l'étude des sujétions de plan indique seulement la postériorité de Aj, 
par rapport’ Ay, Vantériorité de B, par rapport a B, dernier: le cadre 
est large qui va du début du vue siécle au commencement du xu’, 
Aussi serions-nous assez empéché de classer ces deux monuments 
sans la parenté éyidente de B, et de Ja tour N.-O. de Dong Duong: 
or, celle-ci est de la premiére série de ce monument, soit de 875. 
A,, est-il antéricur ou postérieur. Le probléme n’est pas d'un grand 
intéret; la finesse du piédestal qu'il contenait et son excellente exe- 
cution répondent d’une ancienneté relative et ne permettent pas de 
Vécarter beaucoup de la fondation de Bong Duong. Ce grand monu- 
ment du type complet offre, dans ses fausses portes et Pétagement 
de ses frontons, une composition trés spéciale et particulicrement 


intéressante; elle présente au corps principal une combinaison de 
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serpents quirappelle un peu la porte de Khuong My tour 5. et sur- 
tout les frontons khmérs de l’époque classique, forme en somme 
assez anormale au Campa. ! 

Mi-Son B, n’est pas non plus sans présenter des éléments curieux, 
bien qu'il n’en subsiste qu’une faible part. La composition de sa porte 
est spéciale et sa fausse porte nous offre une des meilleures figures 
d’orants, prétre somplueusement vétu, que nous offre Vart ¢am. 
Comme nous le disions plus haut, cet édifice et la tour N.-O. de Bong 
Duong sont presque identiques. IL nest pas jusqu’au détail spécial 
du linteau fictif aux fausses porles qui n’accuse une parenté réelle, 
et cette forme étrange est d’autre part & comparer avec le linteau 
de Vart primitif khmer : différents dans Vexécution méme et les 
motifs de décor, ils représentent exactement le méme parti dare 
léger et mince’ grand rayon, qui encadre et couronne la porte. Seul, 
Pétat d’épannelage de Vorant a la fausse porte de la tour N.-O- de 
Dong Duong trompe sur la réalité de la ressemblance (fig. 166). 

La distinction principale de cette série d’édifices par rapport a 
Varchitecture de Hoa Lai consiste, surtout dans la forme et le role de 
Vapplique; elle apparait ici comme un petit corps orné, muni de 
base ef de corniche et surmonté d’un fronton, panneau de rinceaux 
au contour ondulé. Cette applique constitue le décor des soubasse- 
ments et des bases, indépendants les uns des autres, aulieu qu’a Hoa 
Lai, rappelant celle de Mi Son F,, elle constituait un motif des plus 
importants qui les unissait ensemble. 

Avant d’examiner le second groupe des constructions de Béng 
Duong qui appartiennent & Vart mixte, il convient de signaler une 
derniére forme de Part cubique, maigrement représentée, eta Mi Son 
seulement, par trois édifices, A’,, CG, et F. IL est heureux que C, 
marque netlement par sa sujétion & C, que celte forme d’art est pos- 
terieure & la forme cubique ordinaire, représentée par C,, car Pexé- 
cution de F, est si soignée qu’un doute aurait pu se produire. La 
caractéristique principale de cette petite série est la réduction des 


fausses portes & une épaisseur nulle. Il est vraisemblable méme, 


Fig. 166. — Bong Duong |. 


Tour N.-O., face N. 


ANNAM,. — It. 35 
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si l'art mixte n’était venu modifier les tendances accusées ainsi, 
semble-t-il, par l’art cubique, que les fausses portes eussent fini 
par disparaitre dans cet art. 


ART MIXTE 


La seconde série des édifices au temple de Béng Duong nous 
met en présence du parti curieux de l’art mixte. La premiére montre 
une liberté plus grande, une recherche de variété bien marquée : 
ici la décoration est plus stéréotypée; les appliques se rapprochent 
de trés prés de celles de l'art primitif; elles en ont la proportion 
élancée, parfois méme V’exagérent, et seuls les motifs ornementaux 
les différencient (fig. 23). Sila porte s’affirme dans la composition de 
piédroits octogonaux, par contre arrangement de son fronton, au 
moins a la tour centrale (fig. 167), se rapproche de trés pres. par son 
dessin original, de la porte simplifiée de Vart primitif, telle que nous 
la voyons a Nha Trang. Enfin Vintroduction de piéces d@’accent dun 
caractére trés spécial, il est vrai, apporte dans ces monuments, dont 
les proportions se sont affinées, une nouvelle impression d’art pri- 
mitif. Cette forme bizarre semble confirmer, comme nous avons 
dit page 510, le fait que Vart cubique ait tiré son origine de la 
construction mixte. Ce nest (ailleurs pas le seul trait qui indique a 
Dong Duong cette origine. Bornes et pylones sont de lourdes masses 
a section circulaire, ornées d’anneaux concentriques, comme la 
marque dassises successives, trait caractéristique de Varchitecture 
lourde qui s’affirme de préférence par des motifs horizontaux, quand 
la construction en bois se marque au contraire plutot par des ver- 
ticales. 

Nous retrouvons & Mi Son un groupe d’édifices du méme art 
mixte dans le temple A: Ago, y-13 Ct By. Ayig présentent une dis- 
position d’aération intéressante et un curieux systéme de décor aux 


lympans, restés, par malheur, aux trois quarts en épannelage. 


ad 


Fig. 1467. — Dong Duong I. 


Tour centrale, face O, 
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Ces édifices sont les derniers de cette forme artistique et nous 
ne revoyons dans la suite aucune manifestation, aucune trace, aucune 
influence méme de Vart cubique ou de Vart mixte, fait bizarre qui 
accuse encore la situation étrange de cet art dans la civilisation 
same. Il semble qwil y ait été comme une exception, et que la vrate 
essence de l’art Gam soit la forme primitive el ses dérivés. Les prin- 
cipes constitutifs de Part Gam ne sont pas appliqués dans le systéme 
cubique avec la méme rigueur. On n’ysent pasaussi bien le monument 
composé par répétition. Les éléments y sont les uns par rapport aux 
autres plus indépendants ; applique nest quexceptionnellement une 
réduction du petit édifice et n'a pas avec la baie dentrée la meme 
relation franche qu’on voit entre la pelite niche dart primitif ou le 
chevet avec le premier corps de la porte ou de la fausse niche. La 
fausse porte est traitée plus comme forme indépendante de la com- 
position générale, et le parti de fusion de ses frontons avec ceux des 
fausses niches en fait un élément presque unique el sans rapport avee 
la porte; il monte de fond et appartient plus & Pensemble qu’au 
corps méme oua chacun des élages. La disposition pyramidale des 
parois dans certains édifices est la négation meme du principe de 
symétrie, tandis que la loi de proportionnalité des éléments réduits 
n’a presque pas heude s’appliquer ict. 

De méme, son apparition et sa disparition semblent un double 
mystére. Tentons, sinon d’élucider le fait, au moins d’y jeter quel- 
que lumiére. 

Ce qui est le plus bizarre dans Vapparition de Tart cubique, ce 
nest pas cette apparition méme, mais le moment ot elle se produit. 
La présence simultanée des plus beaux monuments de Vart primilif 
et des premiers essais de Part cubique, s’explique, elle, aisément: 
on peut y voir les deux solutions d’un méme probléme, la recherche 
d'une conservation plus stire des édifices que la situation du pays 
exposait chaque jour a des risques fréquents d’incendie. Dans le pre- 
mier cas, Védifice léger est tout entier traduit en briques; dans le 


second, les parties inférieures les plus exposées sont seules traitées 
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en matériaux incombustibles ;.il est vraisemblable que cette solution 
est fort ancienne, et que ce mode d’édification fut importé en Indo- 
chine avec le systéme de construction entiérement légére. Mais pour- 
quoi, aprés le splendide développement de la série Mi Son A,, voyons- 
nous Vart subir comme un temps d’arrét, et pourquoi dans la suite ne 
retrouvons-nous aucun des détails si exquis des premiéres construc- 
lions robustes de Mi Son ? Pourquoi enfin Vart cubique semble-t-l 
se substituer, au lendemain de cette éclosion splendide, a cet art 
primitif qui semble en pleine vigueur? La raison en est peut-étre 
trés vulgaire et trés simple. Concue sous lémotion bien légitime 
de la perte brutale dun sanctuaire aussi vénéré que le temple de 
Bhadreevara, la construction énorme de Mi Son A, peut avoir effrayé 
les successeurs de Cambhuvarman par la dépense inouie et leffort 
prodigieux qu'elle exigea. Peut-¢tre se rejetérent-ils sur la solution 
mixte qui présentait a premicre vue tous les avantages de la con- 
struction intégrale ; et quelque temps aprés, lorsqu’ils constatérent 
que cette solution était trompeuse, est-ce cette forme intermédiaire 
a laquelle ils s’étaient accoutumés, quils transcrivirent en briques 
plutot que la forme légere momentanément abandonnée ? Peut-étre 
aussi, sil’on se rappelle l’étrange similitude de Vart cubique avec Vart 
javanais, faut-il yoir plus qu’une simple coincidence dans l’épanouis- 
sement simultané de ces deux arts au rx° siécle. On serait alors pres- 
que tenté de se demander si le grand mouvement d’expansion hin- 
doue qui couvrit Java de splendides monuments ne s’est pas étendu 
jusqu’au Campa, y faisant refleurir une forme qui y avait deja des 
racines, mais qui, moins adéquate 4 la pensée came, ne s’y était pas 
complétement développée jusqu’alors. Cependant Vhistoire est muette 
sur cette question et ne nous parle que d’incursions de pirates, et il 
serait dangereux, dans l'état de nos connaissances, de nous aventurer 
sur ce terrain. 

Aussi obscure est la disparition totale de cet art cubique. Que les 
deux formes aient subsisté parallélement sans se nuire, c'est ce que 
le mélange d’édifices d’art primitif et d'art cubique a Mi Son et a 
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Nha Trang prouve surabondamment. Ils ne devaient pas tarder a se 
fondre dans l’art mixte, et cette fusion semble indiquer la solution du 
probléme. Il suffit en effet de remarquer quels éléments de chaque 
art prédominent dans cette combinaison. L’art cubique n'y apporte 
que son décor spécial, Vart primitif y fournit les lignes, les dis- 
positions principales, et, sil y introduit un élément de décor, c'est 
justement celui quile caractérise par excellence et qui semble le plus 
opposé au parti lourd et robuste de l’art cubique, la piéce d’accent. 
Que l’on vint & négliger le décor dans cet art mixte, et les seuls élé- 
ments d’art primitif subsistaient. Peut-étre le transfert de la capi- 
tale au Binh Dinh au début du x1° siécle favorisa-t-il cet abandon, 
car pour une raison de temps ou d’économie, nous lignorons, nous 
voyons tous les nouveaux édifices qu’on y construit perdre leur riche 
ciselure extérieure. 


Avant de quitter l’art primaire dont nous venons d’examiner les 
deux formes concurrentes, il nousfaut noter quels éléments leur sont 
communs. 

Dans une note générale et qui a rapport & la composition méme 
des édifices, observons que la forme du sanctuaire n'est pas alors 
stéréotypée, comme elle le sera plus tard, au plan carré et & la cou- 
verture en pyramide. De nombreux exemples dans l'art primitif, sur- 
tout dans la série de Mi Son A,, nous présentent le plan barlong et le 
sanctuaire est ainsi une véritable salle & deux pignons. P6é Nagar de 
Nha Trang nous en fournit deux autres exemples avec l’édicule S.-E. 
et la tour N.-O. L’architecture cubique, au moins dans ses origines, 
nous offre ’exemple de Mi Son F,. 

C’est encore, a lintérieur du sanctuaire, la présence en plan de 
grandes niches partant du sol méme, sur les axes; elles se retrou- 
vent peu profondes en C, de Mi Son, nettes en A’, et dans Vart cu- 
bique aux sanctuaires de Hod Lai, & la tour centrale de Pd Dam, dans 
la tour principale de Déng Duong. C’est la présence enfin du soma- 
sutra qui se rencontre en A, & Mi Son, dans le monument primitif de 
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Nha Trang “), dans la tour principale de ce temple d’une part, en F, 
et C,de Mi Son de l’autre, systeme qui ne reparait plus qu’en un seul 
instant, dans la période archaisante, en E, de MiSon eta Chién Ding. 

Quelques parties plus décoratives sont identiques dans les deux 
arts, surtout a l’origine : ainsi, i Mi Son, les linteaux A,, C,, F,; le pié- 
droit & section octogonale, plus propre & Vart cubique ou F, et A% en 
montrent de riches exemples, mais que nous retrouvons également 
en C, et dans les belles colonnes B,,; c est enfin cette confusion de 
pilastres que montre Khuong My. La présence de ces éléments com- 
muns prouve que les deux arts ont puisé a Vorigine en une source 
commune, celle-ci méme venue de loin, et déja déformée, et que la 
traduction en deux méthodes de construction différentes tendait len- 

tement a diversifier. 

Quelques éléments empruntés a la sculpture permettront de ca- 
ractériser encore dans sa généralité l'art primaire. La sculpture orne- 
mentale y offre dans l’art primitif une forme déliée et mouvementée, 
aux rinceaux souples et continus; elle se décompose au contraire 
dans l’art cubique en petits éléments qui semblent comme une bro- 
derie sur un fond. La décoration animale garde une trés grande 
franchise et un naturel véritable dans les deux formes artistiques , 
mais son emploiest bien plus grand dans Vart primitif. Dans la figure 
humaine, ces deux qualités, trés accusées, différencient nettement 
cette période de la suivante. Rappelons ici quelques éléments de Vhis- 
toire du costume qui serait un moyen de classement aisé. Le sampot 
et le sarong sont généralement ornés enavant ou en arriére d'un long 
pan ou d’une écharpe qui tombe droit ou voltige. La série des couf- 
fures en cheveux sans décor, flottants, en chignon rond ou haut, le 
diadéme seul ou enfermant un chignon rond, le mukuta a étages 
simples, sont caractéristiques de Vart primaire, au moins pour les 
personnages marquants, et la derniére coiffure est propre plus 
spécialement & l'art cubique. Parmi les bijoux, disques doreilles 


(4) Ce somasutra n’est connu seulement que par sa mention dans inscription 38 A. 
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et anneaux multiples de lobes disparaissent aprés la premiére pé- 
riode. 

Si, pour conclure examen de cet art, nous jetons un regard en 
arriére sur les observations contenues dans les deux derniers cha~ 
pitres, nous sommes amenés a considérer cette période primaire 
comme la plus belle de Vart éam, celle ou Vart présente en toutes 
ses parties les caractéres les plus nets de franchise et de liberté 
féconde. La période suivante nous conduira par un classicisme étroit 
aux plus lamentables déformations, et cet art. né dans une forme 
presque parfaite, s'achévera dans des motifs informes & peine dignes 


du dernier sauvage. 


CHAPITRE V 
LES DIVERSES PERIODES DE L’ART CAM : LA PERIODE SECONDAIRE 


Kléments communs entre les trois styles dela période secondaire. — Art classique. 
— Art pyramidal, — Art dérivé. — La sculpture. — Kdifices hors série, Duong 
Long et Pho Hai. 


La période secondaire n’est dans son ensemble que la décadence 
continue de la forme principale de Vart éam, Vart primitif. Cette 
décadence n'est pas réguliére. Simple transformation au début, Vart 
classique montre moins de différence entre ses monuments et les 
derniers de l'art primitif, par exemple le kalan principal des Tours 
d’argent et Po Nagar de Nha Trang, qu il n’en existe entre ce méme 
Po Nagar et la tour A, de Mi Son. En revanche, la chute est rapide 
entre Part du Binh Dinh et celui qu’ouvre la tentative archaisante 
d’Harivarman II au Quang Nam. Elle ne fait ensuite que s’accélérer. 

Dans les monuments de cette double série, le plan le plus géné- 
ralement employé parait 4 premiére vue étre le plan réduit. En fut- 
il ainsi dans la réalité? Bon nombre de batiments ne montrent plus 
trace de vestibule, et ’absence d’arrachement sur le mur oriental, 
comme le peu de hauteur de la porte, semblent indiquer la présence 
ancienne d’un vestibule disparu: la baie d’entrée serait autrement 
tout & fait disproportionnée par rapport aux fausses portes. Il semble 
que, suivant l’exemple conservé par deux ou trois édifices, le‘vesti- 
bule se soit alors ouvert de baies multiples: trop fragiles, ces porches 
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ont du, la plupart du temps, disparaitre. Les autres édifices offrent un 
terme mixte : ils sont & plan réduit si l’on veut considérer que leur 
porte est seulement munie d'un avant-corps considérable ; ils sont de 
plan complet si l’on tient cet avant-corps pour un véritable petit édi- 
fice en longueur. 

Les fausses portes prennent une saillie bien plus forte en méme 
temps qu’elles se réduisent beaucoup en largeur ; l’effet, déplorable 
en plan dessiné, est assez heureux en exécution. 

A Vintérieur, le travail de la votte est de plus en plus négligé; 
souvent la saillie des assises nest méme plus réglée et lencorbelle- 
ment n’est obtenu que par linfléchissement continu, mais irrégulier 
des parements"). 

Le parti ornemental tend a remplacer le décor sur les faces nues 
par la multiplication des arétes mémes de ces faces. Cette multiph- 
cation des plans précéde d’ailleurs la suppression des ciselures"), 
mais plus tard c’est seulement dans le jeu répété des arétes que 
réside tout V’effet cherché ; l'exemple le plus simple est le redou- 
blement en plan des pilastres. Gomme nous l’avons vu, cette mul- 
tiplication des arétes améne la naissance de formes bombées. Le 
profil de base et de corniche qui devient constant dans cette période 
est le tracé simplifié de la corniche de Mi Son A,, déja formulé a 
Binh Lam et & Nha Trang. Les appliques se réduisent d’abord par 
la suppression des décors, puis se recompliquent par la multipli- 
cation des plans, qui les aménent enfin & des formes bulbées. Les 
piéces daccent ornementales aux angles extérieurs paraissent n’étre 
que la simplification de celles du style de Mi Son A, ©), mais celles 
des angles intérieurs affectent la forme du makara dont nous n’avons 
aucun exemple en place antérieur. Les deux types tendent & se 
mélanger et & devenir constants pour un méme édifice, La piéce 


() Hung Thanh, tour S. de Nha (*) Tours Vargent édificeS., Nha Trang 
Trang. tour S., Mi Son G,, etc. 
() Tours Wargent édifice S. () Chién Bang, Bang An. 


(3) Mi Son G,, Nha Trang tour S, (°) Tour de cuivre. 
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daccent se réduit alors & une feuille non découpée™ ; souvent un 
serpent, qui forme nervure, rappelle d’assez loin Vidée du makara 
primitif ), Notons seulement que, si la piéce d’accent a cette forme 
a Pangle extérieur de Po Klaun Garai, la tradition de Vapsaras y a 
survécu aux angles intérieurs, 


ART CLASSIQUE 


L'art que nous révélent les Tours d’argent, surtout la principale 
et lédifice S., est encore des plus remarquables. L’amortissement, 
qui a suivi son cours normal, affecte dans sa forme nouvelle un 
parti trés franc, plus franc méme que lespéce de réduction de 
kalan quwil était & Vorigine, et se fond mieux avec lensemble. 
Néanmoins la multiplication des assises semblables amenant la 
répétition trop rapprochée des piéces d’accent angulaires, ne va- 
riant que par leur taille, a quelque chose de froid et d’ennuyeux. 
Les fausses portes, malgré leurs décors répétés, n’ont plus le 
charme d’une claire composition comme celle de Binh Lam, ou 
la richesse profonde, dans l’esprit méme de Ja composition, de 
celles de Khuong My. Cette éternelle ogive qui s’orne seulement 
de la ciselure de ses feuilles rampantes montre, malgré la profu- 
sion du décor, la méme froideur que les amortissements. 

Cette froideur s’accuse davantage a Thi Thién et dans les Tours 
de cuivre et dor. I] semble d’ailleurs que dans cette forme nou- 
velle, avec Vintention bien marquée d’augmenter la hauteur totale 
par l’étirement des étages, les différences de largeur se réduisent ; 
Vamortissement tend alors a étre rejet6 au dehors, et, pour éviter 
cette difficulté, le pilastre dangle regoit une saillie “ et souvent une 


largeur plus grande“). Mais cet amortissement, que la multiplica- 


(4) Mi Son By. (8) Tour de cuivre 
(2) Phuoe Tinh, Po Klaun Garai. (4) Chien Dang tour 8, 
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tion des assises horizontales alourdit encore, parait alors écraser 


ce mince pilastre d’angle, son seul support apparent™), 


ART PYRAMIDAL 


Ce qui caractérise cette forme d’art, quis’étend sur la plus grande 
part de la période secondaire et, avec Bang An, a ses débuts dans 
Vart primaire (vers 820)(), est le parti, tout nouveau pour nous, des 
superstructures en pyramides curvilignes. Elles sont, dans cet édifice, 
employées a la couverture d’une tour octogonale'*) aussi bien qu’a 
celle d’édifices rectangulaires, et il parait en avoir été de méme a 
Chanh L6, monument apparenté par ses décors a la tentative ar- 
chaisante de la fin du x1 siécle. A Nha Trang, tour S., en 1143, 
Pédifice est a base carrée. L’exécution est peu soignée et le pro- 
cédé de construction déplorable; la votite n’y était constituée que 
par deux parois de briques unies ensemble par un énorme blo- 
cage de terre a briques. L’édifice présente non seulement le sys- 
téme de multiplication des arétes déja signalé, mais aussi le 
bombement des faces qui en est la résultante , aux fausses portes 
et aux appliques. 

On serait tenté de voir dans les tours de Hung Thanh (fig. 168) 
un état antérieur du méme systéme de couverture, mais l’abatardis- 
sement des profils et le caractére trés spécial de la sculpture mon- 
trent ce monument bien postérieur aux Tours d'argent et aux édi- 
fices de laméme série. La superstructure n’est pas ici une surface 
lisse et continue, mais une succession d’étages réduits, de dimen- 


sions égales, ornés d’appliques et de métopes. Aux angles, de beaux 


(4) Tha Thién. de Chanh Lé et une fondation de méme 

?) Voir Appendice, p. 584. forme qui semble, sous le tombeau de 

(3) Nous ne connaissons au Campa que Vd Thanh a Caban, la derniére trace @un 
trois exemples de monuments octogo- — sanctuaire analogue. Voir Appendice, 
naux: la tour de Bang An, ces vestiges  p. 580, 
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motifs de naga forment une succession étagée, et le point de départ 


est constitué, a la place ott Yon pourrait attendre une piece dac- 


Fig. 168. — Hung Thanh, 


Tour N., face N. 


cent, par un garuda portant une figure de Visnu. Malgré la présence 
des antéfixes d’angle en naga et la parenté générale de silhouette, 
Védifice se distingue netlement du prasdt khiner de Vépoque clas- 
sique par le plan de base non redenté et la terminaison supe- 
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rieure carréc, alors qu’au Cambodge elle est invariablement circu- 
laire. 

Combien de temps sépare la construction de Hung Thanh de 
colle des sanctuaires édifiés au xiv? siécle par Jaya Sinhavarman Ilf 
dans les vallées profondes de la chaine annamitique “)? Cette région 
est occupée aujourd’hui par les Mois, mais l'on peut se demander, 
alors que leur dialecte est presque ¢am et quwils ont conservé des 
coutumes de caractére brahmanique, si ceux-ci ne sont pas les des- 
cendants directs des réfugiés Gams. L’un de ces temples, Yan Pron, 
parail avoir sa votte décorée d'une série d’assises horizontales, 
ressouvenir possible de la composition de Hung Thanh. L’autre, 
Yan Mum, serait plus proche parent de Bang An et de la tour S. a 
Po Nagar de Nha Trang, si la voite ne s‘habillait & la base et aux 
angles de larges feuilles de lotus dun remarquable effet décoratif. 
Fait & noter, lesamortissements de Po Klaun Garai, contemporains, 
présentent un systéme de décor analogue. Pour tout le reste. profils 
et ornements, la décadence est marquée. 

Quelle peut étre Porigine de cette forme spéciale qui se lie si 
malau reste de Parchitecture Game? Si lon ne considére que le type 
le plus simple, la vyoute en pyramide curviligne de Bang An, on est 
tente d’y voir simplement Papplication, sur un plan carré ou poly- 
gonal, de la voule en berceau ogival, aussi vietlle que Part gam. Mais 
si, geometriquement, le passage est tout naturel, rien ne lindique 
dans la réaliteé pralique: comment cette solution si simple aurait- 
elle mis tantd’années a paraitre ? 

Faut-il supposer existence — toule gratuite — de petits sanc- 
luaires ot, par economie de main-d’euvre, Varchiteete edit monté 
toute la superstructure en une masse simple, se réservant ensuite 
d’y seulpter les details, et qui, jamais tirés de ce premier épanne- 


' La similitude qui existe entre les cette date pour ces tours, mais la datation 


decors de Hung Thanh et ceux des tours de Dwong Long n’est elle-méme quune 
Dwong Long, qui doivent remonter au hypothése. 
debut du xmie siéele, semblerait indiquer 
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lage, eussent donné Vidée dappliquer cette forme heureuse a de 
plus grands sanctuaires? Il y aurait alors la quelque chose d’ana- 
logue a la transformation si curieuse des amortissements. 

Des édifices en construction légére ont-ils de tout temps pré- 
sente cette couverture simple qui est si indienne — elle existe dans 
les bas-reliefs anciens, notamment & Bharut “ —, et quelques vieux 
temples ainsi conservés ont-ils amené, par la vénération qu’ils ins- 
piraient, & limitation de leur forme archaique () ? 

Aucune de ces hypothéses n’est bien rassutante, et, dans nos con- 
naissances actuelles, je crois que le plus sage ost de laisser la ques- 
tion ouverte. 


ART DERIVE 


Il semble quil y ait quelque chose de cruel et d’injuste a faire 
commencer la derniére section de lart Gam & Vessai meme de 
renaissance qui fut tenté a la fin du x1° siécle, sous le réegne de Hari- 
varman I. Nous voyons a Mi Son les architectes répéter dans deux 
constructions nouvelles, E, et D,, deux des plus beaux morceaux de 
Varchitecture primitive, mais les copies ne sont que des caricatures. 
De A, le soubassement, la base et les appliques, qui peut-étre avaient 
déja souffert de cing siecles Gcoulés, ne furent meme plus compris ; 
les piéces d’accent perdirent leur caractére ; tout le décor n'est plus 
enfin qu'une mauvaise complication de formes de toute nature, spé- 
cialement dans Vétrange frise & guirlandes pendantes, motif oublié 
influence cambodgienne, méme par V’in- 


() Il en existe un curieux exemple 


traduit en pierre dans le (rath» de Drau- — termédiaire des tours Duong Long: 1° 


padi (Caves Temples of India, FrxGusson 
and Bureess, in-4, London 1880, p. 116, 
fig. 227). Gest une pyramide curyiligne, 
bien que sur plan a peu pres carré, 
Les auteurs y voient la copie d’une hutte 
d’ermite. 

(?) WH n’y a pas lien de supposer une 


parce que les détails de Bang An mon- 
lrentce monument bicnantéricur a celles- 
ci; 2° parce que la combinaison khmeére 
néeessile le plan réduit et implique le 
passage du carré initial 4 une terminai- 
son circulaire, qui fail nettement défaut 
ici. { 
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A cette époque et dont la présence ici souligne si nettement l’inten- 
tion de pastiche. 

Mi Son D, n’est également qu'une misérable copie de D,; plus 
fidele, elle montre mieux encore le déclin artistique. Les beaux 
partis de sculpture sont évités ou traités avec une telle sécheresse 
quils sont comme découpés dans un fond. 

Du temple de Linh Thai (1111), il ne reste qu'une tour tres 
erossioére dont le noyau seul est Gam, et des sculptures fort intéres- 
santes. Son assietle était plus élevée qu il nest ordinaire aux mo- 
numents Gams. 

Une simple analogie de formes nous améne a placer ici Vinté- 
ressante série de Phude Tinh et, plus hypothétiquement encore, le 
laid tympan de Thi Bo. 

Mi Son B, (1114) est trop ruiné pour que nous puissions juger 
de ses dispositions réelles ; il suffit néanmoins de reconnaitre dans 
la base une forme a cavet et double quart de rond. et dans les 
colonnes un parti de section octogonale, lune et Vautre oubliés 
depuis des siécles, pour voir encore ici la méme recherche archai- 
sante. 

Nous avons dit que les tours N. de Hoa Lai et de Khuong My 
pourraient fort bien étre rapportées a cette période : la copie n’est 
pas plus heureuse. 

Cette tentative fut vaine, elle ne rouvrit pas une ére nouvelle ; 
deux groupes de batiments seuls en paraissent la conséquence : ceux 
de Chién Dang et de Chanh Ld. Au Quang Nam, a peu de distance 
de Mi Son, les tours de Chién Dang marquent, dans le tracé des 
voules aux vestibules, un sentiment d'utilisation décorative qui est 
nouveau, mais est en relation directe avec le tracé élégant des petites 
voles aux niches & luminaire de Mi Son E,. Leur construction est 
deplorable, plus par la médiocrité des matériaux que par l’agence- 


ment méme, qui montre un soin réel, ares de décharge et plerres 


(‘) Voir Appendice, p. 589. 
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d’assemblage aux coins intéricurs (pl. CXXVII-B,). Chose curieuse. 
bien que d’époque voisine, elles ne sont pas contemporaines, et ici 
encore la tour S. est la plus ancienne. Comme les autres édifices de 
cette période archaisante, elle posséde un somasitra. La tour cen- 
trale fut ajoutée ensuite, puis celle du N.. comme le montrent les 
différences de saillie des fausses portes. La tour S. présente quel- 
ques décors spéciaux et trés caractéristiques qui sont répétés dans le 
second groupe, le temple de Chanh L6, dont il fut question dans 
Vart pyramidal ; une partie des édifices, notamment celui du centre, 
y étaient octogonaux. De nombreux motifs y sont également sembla- 
bles & ceux de Mi Son E,, notamment un linteau qui figure le roi 
entouré de ses femmes (fig. 90), identique a celui de cette tour. 

Le temple G a Mi Son, exactement daté de {157, semble venir 
apres ceux-ci; il nous montre le second exemple net de porche, le 
premier étant a Bang An. La sculpture en est des plus médiocres et 
pour une bonne part est exécutée dans des dalles de terre, cuites 
ensuite. 

Est-ce en cette place qu'il faut classer le temple de Nhan Thap ? 
Le probléme est assez délicat, et l’édifice est tellement ruiné que 
ses proportions, plus que-ses formes, permettent de lui assigner un 
rang. Par chance il a conservé un fragment de tympan qui repré- 
sente un (iva dansant: V’existence au sampot du pan en carquois, si 
typique de cette époque, nous permet, a un siecle pres, de le dater. 

Quelque médiocre qu’en soit la construction, il est bien supérieur 
au temple H, qui nous raméne dans le cirque de Mi Son; celui-ci 
est, comme l’édifice D, et la porterie K, de basse époque : toutes les 
formes y présentent labatardissement le plus complet. Nous n’avons 
aucune inscription datant ces édifices. mais la similitude complete 
des curieuses piéces d’accent de H, et de celle retrouvée & Nha 
Trang et qui ne peut provenir que du sanetuaire de Matrlingec- 
vart (1256), donne une indication précieuse. Le groupe H nous 
fournit le premier spécimen de temple ot la salle commune soit 
enfermée dans l’enceinte unique. 


ANNAM. — If. 36 
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Si notre appréciation est exacte,ce monument précéde de peu le 
dernier temple intéressant quaient élevé les Cams, le groupe de Po 
Klaun Garai (début du xiy® siécle). Le sanctuaire montre dans ses 
amortissements un curieux exemple de simplification de la masse 


et application d’un nouveau décor sur cette masse. L’executon 


Fig. 469. — Po Klaun Garai. 


Tour principale, élages, face EK, et S. 


est bien meilleure que dans les monuments précédents, et sa date 
relativement récente lui a permis d/arriver presque intact jusqu’a 
nos jours. Il permet ainsi de se rendre mieux compte de ce 
qu étaient les autres édifices au temps de leur splendeur (fig.169). 

Peu d’édifices sans doute furent élevés ensuite, au moins en bri- 
ques, car malgré leur déplorable construction ils eussent laissé des 
traces importantes. Aussi bien le Campa ¢tait-il tellement & son dé- 
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clin que toutes ses ressources durent étre absorbées par la guerre. 
De fait, nous ne retrouvons dans le Sud que quelques constructions 
assez modernes. Elles seraient, (aprés une tradition qui semble trés 
vraisemblable, des xvu° ou xvi’ sidcle. Ce sont des bamun, ot seuls 
le plan et les idoles, statues funéraires sans doute. présentent encore 


quelque intérét ), — une construction mixte qui abrite la curieuse sta- 


Fig. 170. — Village éam: Palei Bauh Ha lai. 
tue du roi Po Nraup, au Binh Thuan, — et, dans la région de Phan- 


rang, le dernier terme de Varchitecture en briques came. la lourde et 
maladroite construction de Po Rome, abatardissement définitif de 


formes qui présentaient encore & Po Klaun Garai une certaine allure. 


A cette heure, les Cams sont incapables d’élever le moindre édifice, 
au moins qui mérite ce nom: ils ne dressent méme plus de kut sur 


la tombe de leurs morts, et les modernes bamun brahmaniques comme 


(4) To Ly, Thanh Hiéu, Thuan Bong. 
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les mosquées des Cams musulmans, ne sont pas autre chose que d’in- 


formes paillotes (fig. 170, 171, 172), 


Avant d’abandonner cetle derniére revue, déterminons les carac- 
téristiques que présente la sculpture dans la seconde période. Orne- 
mentale, ellese décompose au début en petits éléments, dun type tres 


spécial, sminuscules. droites ou couchées, ou encore sortes de petits 


Fig. 174. — Enceinte de la mosquée de Palci Bauh Hadan_ 


haricots pointus. Lorsque le rinceau subsiste, on le voit se couyrir de 
motifs perlés, puis prendre, dans les derniers temps, un aspect de 
laniéres et d’entrelacs aux languettes aigués qui offre une certaine 
similitude, sans doute toute fortuite, avec divers décors arabes. La 
feuille de lotus, qui a tenu un role important dans la décoration éame, 
prend ici un caractére spécial et des dimensions considérables ; les 
angles s’enroulent en petites volutes qui leur donnent une impression 
toute particuliére et en font un ornement des plus originaux et des 
plus heureux. 

La décoration animale perd sa franchise pour senfermer dans 
une stylisalion souvent maladroite. Le lion acquiert un caractére 


propre, s’orne parfois d’une corne médiane et de cornes latérales; il 
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parait se confondre avec un génie humain. La téte de makara se géo- 
meétrise et se dessine en arétes séches: une sorte de corne remplace ou 
continue sa trompe. 

La figure humaine présente des proportions moins heureuses et 


la face tourne aisément & la caricature: le corps simmobilise en un 


Fig. 172. — Mosquée du méme village et son prétre bani. 


certain nombre d’attitudes peu naturelles avantde perdre toute forme 
réelle. Le maillot, absent dans l’art primaire, fait son apparition. Le 
sampot perd son grand pan tombant qui se remplace soit par un 
devantier souvent multiple, sous aspect d’une besace, soit par un 
décor étrange en forme de carquois ou de corne dabondance. La 
coiffure se généralise dans le type du mukuta a étages multiples, en 
rangs parfois trés serrés, et finit par se transformer en une véritable 
tiare ou un bonnet conique: a cette époque appartient en propre la 


mitre cylindrique qu'on retrouve dans les derniers costumes royaux. 
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Nous avons réservé pour la fin de cel examen deux groupes im 
porlants qui ne se ratlachent guére a Vart cam que par leur situation 
meme. L’un est la trinité imposante des tours Duong Long, & Van 
Tuong : elles semblent composées par un architecte khmér et doivent 
par suite dater de la période de domination cambodgienne au Campa 
(début du xin siécle |); la décoration, par contre, est nettement Came. 
Il semble que le maitre-d’@uvre étranger n’a pu réaliser sa pensée 
que par Vintermédiaire d’artisans locaux, et ceux-ci nous ont laissé 
ainsi un des plus intéressants spécimens de leur sculpture. 

Il n’en est pas de méme pour lautre groupe, Phd Hai, qual faut 
sans doute retrancher de l'art Gam pour le rattacher a Vart primitif 
du Cambodge dontil présenterait le jalon le plus oriental ; autrement 
la composition de ses portes et de ses étages constituerait une ano- 
malie étrange dans Part ¢am. 

Il nest d’ailleurs nullement impossible quaprés leur construc- 
tion, qui sans doute doit remonter au yi ou au 1x° siécle, ces tours 
soient tombées entre les mains des Cams et leur aient servi de sanc- 
tuaires. 

Deux sculptures doivent de méme, a notre sens, étre détachées de 
Vart éam pour rentrer dans Vart khmér primitif : ’Uma, quia regu 
des Cams le nom de kut de P6 Pan, et la Durga de Liéu Huu: Vattri- 
bution & Tart Gam de cette derniére nous avait toujours paru dou- 
teuse: sa similitude avec de nombreuses piéces d’art primitif khmeér 
nous permet aujourd'hui de formuler une opinion motivée. Enfin, il 
nous parait probable que le petit Visnu du sanctuaire S.-E. de Nha 
Trang doit ¢tre une importation de cette méme civilisation khmére 
a son origine, 


1) 4490-4996 ' + . : 5 : ae 
(1) 4190-1222 (Aymonirr. Premiere  asiat., jany.-févr. 1891, 3° série, tome 
étude sur les inscriptions tchames, Journ. XVI, p. 52). 


CONCLUSION. 


L’ART GAM DANS LE DOMAINE ESTHETIQUE. 


Sa yaleur comme forme. — Ses défauts comme logique. — Qualités et défauts 
de Ja sculpture. — Résumé. 


Avant de clore cette longue étude, jetons un coup d’ceil d’ensemble 
sur cet art et voyons quelle place il peut prendre dans le domaine 
esthétique qui s’agrandit chaque jour. 

Si l’on considére seulement la forme en elle-méme, indépendam- 
ment de ses rapports avec les besoins de l’édifice et la matiére dont 
il est fait, il est impossible de dénier a cette architecture un véritable 
sentiment des masses et des proportions. Méme ruiné et dépourvu 
du mystére impressionnant que donne aux ruines khméres leur en- 
veloppement dans une foret serrée, le temple A, de Mi Son, le chef- 
d’euvre du Campa, arrache, lorsque les grandes herbes ou Von 
chemine comme des fourmis s’écartent devant lui, un véritable cri 
d’admiration : sa ligne s’éléve d’une pureté noble et calme, et sur la 
masse solide du corps, étincelant de son rouge puissant au milieu du 
vert intense des végétations, le détail des fines ciselures se détache 
avec une exquise netteté, plagant sur ces formes robustes une note 
d’une grace idéale. L’opposition si heureuse des  pilastres et des 
entrepilastres met ces sculptures en valeur et donne un mouvement 
amusant aux vastes parois de l’édifice, avec leur jeu d’ombre et de lu- 
miére, sans nuire au large parti de leur composition. Grace au sys- 
tome constant de réduction, aucun élément ne vient détonner dans 
ensemble ni sortir de échelle harmonieuse des proportions. Enfin 
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tout cet art de Mf Son révele un sentiment réel de liberté arlishique ; 
les formes y sont variées sans recherche et la pensée de Parchitecte 
se plie avec une souplesse remarquable aux différents problémes qu il 
lui faut résoudre, Nous avons vu avec quelle adresse il avait su mé- 
nager une transition entre los éléments de dimensions si Gloignées 
qui devaient former VPensemble Ay.j; i my a pas moins de mérite 
dans la fagon aisée dont le méme parti général de composition vient 
s'appliquer & la fois & une tour immense, Ay, qui s’éléve en hauteur, 
Yun minuscule édifice tel que B,, ou & des salles toutes en longueur 
comme C,, D, et Dg. 

Nous retrouvons les mémes qualilés générales de proportions et 
@harmonie, mais avec plus de froideur, dans les conceptions de la 
période secondaire, ainsi au majestueux el sobre halan des Tours 
argent; et presque aux derniers jours de Part Gam, nous revoyons, 
mais alors par éclairs, des restes de ce premier sentiment : bien que 
de décadence, un monument comme Po Klaun Garai fait encore belle 
figure. 

Ces deux derniers edifices, et est la un trait commun de cet 
art, tirent un effet puissant de leur situation élevée au-dessus des 
campagnes environnantes : les Cams paraissent avoir eu un sen- 
timent reel du paysage, et leurs sanctuaires, toutes les fois quils 
Pont pu, dressent leur fier profil surdes collines harmoniecuses, voire, 
& Poecasion, sur des falaises & pie, dessinant leur tache brillante sur 
la limpidité du ciel ou sur Pinfini dela mer. Gest ld un godt spécial 
pour la silhouette que tout Fart Gam révéle et qu'on ne trouve pas a 
un degre égal dans les architectures en matériaux solides des con- 
trées voisines ‘. Tous les cléments sont composés pour se détacher 
en arétes vives sur un fond ou sur le ciel, depuis ensemble jusqu’aux 
details, et des motifs aigus viennent souligner ce jéu franc des lignes. 


I} faut louer surtout en ce sens le motif si Mégant des pidces Vae- 


(4) L’art siamois et l'art birman exa- 


ou, Sil s’agit de pran ou de that, wol- 
gerent cette recherche des pointes, mais 


frent plus qiune masse ou une pointe 


nutilisent guére que des matlériaux légers, unique. 


i. 


ee ae aE a 
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cent, qui n’a son équivalent en aucune autre contrée et qui met, dans 
les rares édifices oi elles se sont conservées. comme la vie intense des 
gargzouilles hardies de nos vieilles cathédrales. 

Si nous voulons tenir compte, dans lexamen de cet art, de sa 
logique meme ef du rapport qui existe entre Ja forme apparente et 
la composition réelle. la critique doit ¢tre aussi sévéere quelle pou- 
vait ¢tre favorable au point de vue précédent. Comme nous l’avons 
exposé plus haut, cette architecture ne tient compte que de l'aspect 
extérieur et celui-ci n’a rien 4 voir ni avec les besoins auxquels Védi- 
fice est appelé 4 répondre. ni avec la construction méme qui permet 
de VAever. On est surpris et choqué de voir la silhouette extérieure 
sans aucun lien avec la composition intérieure, et, dans une enveloppe 
qui indique au kalan une construction 4 ages multiples — aux édi- 
fices S.. un batiment 4 plusieurs nefs inégales —, de trouver un 
espace unique couvert d'une simple pyramide creuse. 

Deux observations doivent ¢tre faites cependant, qui, dans une 
certaine mesure, atténuent Veffet de cette critique nécessaire : le 
concept dune architecture vraiment rationnelle, qui lie intimement 
la composition extérieure avec la composition intérieure, ou Ja forme 
obtenue au dehors ne soit que Vexpression méme des divers besoins 
4 résoudre dans Védification du batiment, est absolument inconnue 
4 la pensée orientale, au moins, et Cest le cas de placer la seconde 
observation, quand cette architecture emploie des maconneries $0- 
lides. I) semble que Ja conception naturelle de ces arts est Yemploi 
du bois, qui est d'un usage si facile en un pays dont les foréts pos- 
sédent une réserve inépuisable d’essences précieuses : on est frappé 
par exemple de Fopposition trés nette qui se montre dans Vart an- 
namite entre Je parti heureux et sincére des constructions en bois et 
en tuiles d'une part, et d’autre part Ja maladresse ou Vincohérence 
des édifices en matérianx robustes qui se rencontrent accidentelle- 
ment dans les tombeaux princiers de Hué. Autant qu’on peut sen 
rendre compte 4 travers Ja transcription en briques, i] semble que la 
premiére construction came en bois et en enduits ait é1¢ logique et 
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heureusement agencée. Cependant le systéme des arcs légers dut tou- 
jours ¢tre d'un emploi assez délicat, et il futsans doute assez difficile 
d’en rendre l’ensemble rigide. L’idée du tirant, qui résoud si simple- 
ment, mais si brutalement, cette difficulté, celle de la butée sur des 
masses fixes formant contrefort, quirevient au méme, paraissent aussi 
éloignées de esprit architectural des Hindous que certaines formes 
spéciales de raisonnement le sont de leur pensée, par ailleurs si pro- 
fondément philosophique. Nous en avons une preuve claire dans 
l'emploi constant des charpentes a flexion, si lourdes & coté des fermes 
occidentales a triangulation, ou dans le systéme de Ja voute a encor- 
bellement, qui présente les mémes inconvénients en face de nos arcs a 
voussoirs concentriques, solidement appuyés sur une butée résistante. 

La sculpture semble en général de moindre mérite que 
Varchitecture: elle est @ordinaire peu expressive, méme quand 
elle veul faire naitre un des sentiments les plus aisés & produire, la 
terreur. L’observation ne parait vraiment puissante qu’aux pre- 
miers temps: encore lVexécution trahit-elle trop souvent le sculp- 
teur ; cependant nous trouvons dans Vart Gam a ses débuts, notam- 
ment dans le piédestal de Mi Son K,, des fragments que ne renie- 
raient pas les meilleurs artistes et qui, bien supérieurs & toutes les 
sculptures khmoéres, le sont encore a la plus grande part des ceuvres 
de Java ou du meilleur art hindou. Mais ces piéces sont fort rares, 
et Vabsence de toute étude directe du modéle humain conduit 
dordinaire le sculpteur @ la création de corps sans modelé, aux 
formes conventionnelles, qui sont la plaie de Vart oriental. 

Il n’est qu'un point ot la sculpture éame se soit élevée, plus 
encore que celle des pays voisins, 4 une véritable maitrise, c’est 
dans son role architectural, et peu d’arts montrent une connais- 
sance aussi adroite du mouvement des feuillages fictifs: ils sont 
traités avec un si juste sentiment de leffet décoratif & obtenir et de 
opposition mesurée des reliefs aux plats des fonds, qu'un méme 
motif, parti de la cimaise, pres des yeux, pourra s’en élever fort loin, 
jusqu’a la corniche, sans paraitre ni, en bas, lourd ou trop détaillé, 
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ni, en haut, gréle ou confus. Il est rare aussi de rencontrer un parti 
aussi franc de mouluration, aussi nettement opposé a des surfaces 
plates mais nuancées de ciselures. L'art Gam est a ce point de vue 
bien supérieur & Vart khmér : le décor des plats se rédutt trop souvent 
dans ce dernier vune véritable et grise tapisserie, quine prend sa va- 
leur que sous de rares éclairages frisants, et trop fréquemment creux 
et saillies ne sont qu'un prétexte & un jeu nouveau et trop riche de pe- 
tits motifs qui aménent une certaine confusion ; nous croyons l’art Gam, 
pour la méme raison, supérieur a l’art hindou, qui, par la trop grande 
multiplication des profils dans le méme élément architectural, y di- 
vise l’effet, et, par absence de grands plats, rend l’impression confuse. 

Ce sentiment heureux du décor se traduit & nouveau dans 
Vadroite composition des étres imaginaires qui, comme le gajasimha, 
semblent presque naturels. Celle prédominance du sentiment déco- 
ratif avait d’ailleurs son danger, et la figure humaine, dés le début 
traitée comme un motif aisé et que le sculpteur sait par coeur, devait 
nécessairement s’écarter de plus en plus de la vérité pour fimir par 
les hideux fantoches des bamui du Binh Thuan. 

En résumé. cet art, si l’on fait la part de l’écart profond qui 
sépare l’ame orientale de la notre, peut compter, surtout a lépoque de 
son éclosion. comme une des manifestations non les plus riches, 
mais les plus heureuses, de cette pensée orientale, ef comme une de 
celles qui nous sont le plus perceplibles, et sa décadence continue, 
qui nous étonne et nous blesse, fut plutot lceuvre des circonstances 
extérieures quelle n’était enclose dans son principe méme : cet art 
a péri, non pour les défauts que présentait sa conception initiale, 
mais par Vobligation ott il crut étre de traiter des formes, nées d’une 
matiere, en une autre dont les lois étaient toutes différentes : non 
par l’insuffisance de ses fondateurs, mais par Vabatardissement 
continu d’une race qui, d'une civilisation puissante, devait aux der- 
niers jours, sous les coups répétés d’un sort adverse, retomber au 


niveau des peuplades sauvages. 


F 
' 
| ' 4087 i 
‘ ro , 
~ ~ 3 o> F 
e ; i 
’ ~ o bets 
7 s > a 
7 cal | Y = 
q 
; be 
— 7 : ; 
A a 
j e 
‘ ? ¢ : 
= a e 
7 t zr he 
4 » 1 *@) 
t 
. - 
A y 
7 1 ? ’ 
1 >= 
; ’ I a 7 
' —~ 
bY i 
— ’ = 
; ree 
, _ 
; - 
/ ~ 
‘ 1 
‘ : my 9 ? ; . 
R = 
: => = “i 
' = a 
: 3 
——y - 
= i 
£ — =a 
y ~ z 
; . oD. ie 
; ~ rs fpew ag “A “ge 
x + ; a 
ro , » a i - 7 . a , La 
hava 7 7 aoe ta | “hepa re Ja 
: ri 1 1 — 
ticles . : is a Vy : + 
r a lee? wa : — 
i OAD 4 ne ts ie I er 


y Ne = ae ; —- ih Ge ; 1 ts Digategitale 


' ‘os ‘ a= Pa rs af < 4 
af = thy a é Ta 2) 
| : i > Bos Ep is 
‘ a , i . - = hed = 


v0 a) Sap ngs eh aaa 
‘ ' pe ‘ 
‘ my ee 
| wees “ae ea 2 acne 
Ne wt ayy . 
a od ; 
‘ 
: ny , fo 
a oe : on 
ie ae Fh a? ; naa ee ° de oul 2 
- 7 | & @ ‘J an 7 , 7 
; y > ao Pe i 
ants ; I a’ 7 
; ks ey 


APPENDICE. 


A. — COMPLEMENT A L’INVENTAIRE PROPREMENT DIT. 


Iutruductivn. — Ninh Thuan: vestiges et inscriptions de Phu Qui; inscription 
de Nai; inscription voisine de Hoa Lai; Po Klaun Garai.— Khanh Hoa: Po Nagar de 
Nha Trang; inscriptions de Lai Cam. — Binh Binh: Qui Nhon; Son Triéu ; idoles de 
Thang Binh, de Qui M0i; inscription de Bai Tin; Buddha de Trung Tin; inscription 
de Pha Son; sculptures de Lac Hoa, de Cho Phu ba, de Go Thi; vestiges et statue 
de Khanh Lé; inscription d’An Thuan; citadelle de Thanh Ci; dépdt de Binh Dinh; 
sculptures de Tan Kiéu; de Thai Thién; vestiges de Thong Hoa ; sculptures de Caban 
et de Thap Thap; inscriptions de Kim Ngoc, de Kim Chau. — Quang Ngai : inscrip- 
tions de Long Thanh, de Chau Sa, de Phu Qui. — Quang Nam: Khanh Tho Bong: 
sculptures @ Pho Hung et a Khuong My, a Bong Duong; vestiges et stele a Huong 
Qué, a Tra Kiéu; stele de Phi Thuan; vestiges ct stele a Lac Thanh; monument et 
stéle de Bang An; trésor et inscriptions de La Tho; sculptures de Thi Bo et de Thuy 
Bo; inscription de Bé Mung; vestiges aux Montagnes de marbre; sculptures de la 
Banque de Tourane ; vestiges et stele de Hoa Qué; inscription de Thach Bich; ves- 
tiges et inscription de Duong Mong et linga de Tién Tinh; vestiges et inscription 
@An Thai; sculptures de Pha Lam; Mi Son. —— Thira Thién : inscriptions de Linh 
Thai; grotte de Phu Gia; vestiges el tympan de Luong Van et de Co Buu; image de 
Pha O; vestiges & Chiét Bi; sculpture a Tien Non; vestiges & Lai Bang; tours de 
Liéu Coc; tympan de Thanh Phue ; sculptures de Thuong An Xa, de Phu Oc, de Buc 
Trong Ha, @An LO, de Buc Trong ; vestiges et sculptures de Mi Xuyén et de My 
Chanh ; vestiges 4 Phude Tich, a Vinh Xuwong Tong; stele de Phu Luong ; inserip- 
tion de Hué: rasun batau de Con Hén; vestiges sur VEcran du Roi; pagode de Confu- 
cius; citadelle et inscription de Lai Trung; sculpture de Lang Ngoi. — Quang Tri: 
vestiges de CO Thanh et de Nhan Biéu, inscription; vestiges dans le phi de Triéu 
Phong: vestiges 4 Ngd Xa Tay; vestiges et sculptures 4 Ba Nghi; vestiges a At Te, 
a Lai Phuée, a Trung An, 4 Phude My, a Bich Khé, a Bong Bao, 4 Ha Xa, a Ha My, 
a An Hung, 4 Phi Ang et a Pha Lién ; vestiges 4 Bich La Dong; vestiges et sculp- 
tures de Phuong Son; vestiges 4 Phuong Ngan, 4 Pho Luu, a Linh An et a Vo Thuan; 
vestiges a Dai Hao, 4 Dién Ngao, a Quang Bien, My Loc, Van Tudong, An Trach, Muc 
Ly, Lé Huyén et Van Hoa ; inscription de Ha Trung ; vestiges a Phuong Soi ou Lach 
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Tan; vestiges et sculptures de Trirong Xa; vestiges de Liém Cong Bong. — Quang 
Binh : inscription de Bac Ha ou de Rén. — Pays Moi: temple et inscriptions de 
Yan Pron. — Cambodge et Laos. — Musées et collections particuliéres : Musée 
de Ecole francaise d’Extréme-Orient, du Trocadéro ; collections particulicres. — 


Conclusion. 


Depuis la publication du premier tome de cet Inventaire, des 
découvertes importantes ont été faites en Annam, notamment celles 
de nombreuses inscriptions ; — quelques édifices se sont ruinés ou ont 
été démolis ; — quelques pieces ont été perdues ou déplacées : ainsi 
toutes les inscriptions conservées dans les Résidences ont été réu- 
nies au musée de Hanoi, et les indications de position contenues dans 
l’excellent inventaire dressé par M. Coedés ‘ ne sont plus exactes ; 
nous mentionnerons ces déplacements dans notre table des inscrip- 
tions. Toutes les autres modifications ou additions seront signalées 
dans cel Appendice suivant Pordre méme des descriptions de V’In- 
ventaire proprement dit auxquelles elles se rapportent ou entre les- 


quelles elles s‘intercalent\’. 
Nina Tauan. 


P. 77. — Vesliges de Phu Qui. — Ces vestiges, signalés par le 
R. P. Durand, sont les restes un groupe de trois édifices complete- 
ment ruinés qui s Glevaient non loin de la chrétienté de Binh Qui, 
sur une petite éminence située 4 800 metres de Ja route, au centre 
du triangle formé par les hameaux de Ma Chu (Pht Qui), Tay Qui 
el Dong Qui (cf. carte de Phanrang au 25.000°, édition de no- 
vembre 1910), sur Palignement Po Klaun Garai — PO Romé. Si le 
petit groupe était orienté régulidrement, il présenterait Panomalie 


ae 8. f S 
(avoir son sanctuaire en avant de ses annexes. 


(1) Cf. B.E.F.E.-O,, VII, p. 37. méme sur un point connu, celui de la 
) Le numéro de page indiqué est celui page o& ce nouvel élément doit s’inter- 
de la page ok commence la description de caler. Le numéro est en arriére du nom 
la région, du groupe ou de Ja partie de pour les points déja étudiés, en avant pour 


groupe visee et, dans le cas dun point les nouveaux. 
nouveau, ou dune inscription nouvelle, 
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P. 77. — Inscription de Phi Qui.— Elle comporte quatre lignes en éam, trés bien 
conseryeées, gravées sur un linteau. Le roi Parameeyara éléye et dote un vihara en 
4055 (977 ¢.) (4). 

P. 97. — Inscription de Nai, canton ¢am de Luong Tri, huyén¢am de Ninh Thuan. 


— LeR. P. Durand a découvert en 1912 une inscription au pied du versant S.-E. de 
la montagne de Kadi au S.-S.-O. de la lagune de Nai. Elle a 3,20 x 4,10 et parait en 
tout une réplique de Vinscription de Batau Tablah (ef. 1. C., I, p. 73). 


P. 97. — Une inscription que nous n’ayons pu encore reconnaitre nous a été 
signalée par M. Demougeot, agent des douanes, dans le village ¢am yoisin des tours 
de Hoa Lai. 


Po Klaun Garai.—P. 81.— Le groupe a été en 1908-1909 Vobjet 
dune série de travaux de conservation. Ils ont porté spécialement 
sur la tour principale et Védifice S. A la tour principale, toutes les 
piéces d’accent qui menacaient de tomber et celles chues, dont la 
place n’était pas douteuse, notamment les quatre nandin du sommet, 
ont été consolidées ou replacées. Les terrassons, qui étaient a 
surface exactement horizontale, ont été soigneusement nettoyés et 
tous les joints en ont été hourdés au ciment. Ce travail nous a permis 
de reconnailre le mode d’aération de cette tour: il se faisait par une 
cheminée centrale débouchant sous la piéce terminale qui n’est sup- 
portée que par les quatre angles (fig. 21). 

Il est & présumer que la tour d’entrée était aérée de méme. 

L’édifice S. a eu sa terrasse également netloyée et regarnie, 
ses cornes, lune tombée a terre, Vautre culbutée sur la votte, 
redressées et fixées ; les joints de Vextrados ont été hourdés a 
nouveau en tous les points ou ce travail s’est montré nécessaire. 
Enfin les linteaux de bois ont été remplacés par de solides poutres 
de teck. 


Kuaxn Hoa. 


Pé Nagar de Nha Trang. — P. 113. — Le grand sra que nous 


signalions a été récemment mis en cultures et ne tardera pas sans 


(‘) Cf. Finot, B.E.F.E.-O., XV, n° 2, p. 49. 
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doute & cesser d’étre discernable. I] parait avoir regu un revétement 
continu de Vépaisseur dune brique pour en rendre le fond plus ré- 
culier ou plus étanche. 

P. 132. —Inscriptions de Lai Cam, canton de Ha Noi, phu de aes Hoa. — Sur la 
cote O. du promontoire qui forme la baie de Binh Cang et presqu en face le tram de 
Hoa Cat sont deux inscriptions Gloignées de trois ou quatre cents métres, a une here de 
sampan au S. de Lai Cam et approximativement par Lat. 13 G 841 — Long. 4148 G 71. La 
premicre est gravée sur une paroi de rocher précédant une sorte de grotte basse sous 
un énorme bloc de granit qui s’est brisé et a été réparé avec de la résine et des briques 
par les Gams, semble-t-il. Elle consiste en deux lignes de caractéres de 0,08 de corps, 
la plus grande s’allongeant sur 2 m. 80, rapportant cetle restauration au cores 
Parameevarayarman I (!). La face du rocher est dirigée O.-N.-O. Cette grotte est a peu 
de distance de la berge (un petit cours d’eau, le Ngoi Vang. L’autre (?) est gravée sur 
uve roche arrondic dans le lit méme d'un ruisseau, auprés d’une roche plus impor- 
tante. Elle ne comporte que deux lignes et occupe une surface de 0m. 40 sur 0 m. 20. 
Yommage du roi Prakacadharma a Civa (fin du VII* A.D.) 


Bina Dinu (). 


Qui Nhon (Résidence). — P. 142.— A la Résidence de Qui Nhon 
est entré, par les soins de M. Sandré, administrateur, un tympan 
trouvé en extrayant de la latérite aux environs des tours de Hung 
Thanh dont il semble provenir. C’est une figure de femme accroupie 
a indienne, les jambes fort mal exécutées; elle tient deux boutons 
de lotus. Les traits sont lourds, la bouche large, le nez épaté; la 
coiffure consiste en une mitre en cone curviligne avec légére aréte 
antérieure. La pierre a les dimensions suivantes : 0,55 x 0,50 x 0,08- 
0,20 centimétres (fig. 130). 

(4) Cf. Finor, B,E.F.E.-O.,XV,n°2, p. 42. 


\lettorile Ss. ome 
(3) M. Rouaier, des Services Civils, a si- 


Binh Lam (6) est le lion dressé indiqué 1.C., 
I, p. 167, lig. 9; les nes 8 et 44 ne sont 
quune seule ef méme piéce, le lion de 


gnalé dans le Bullelin de UE cole (XV, p.474- 
47%) un certain nombre de pieces du Binb 
Binh, du Quang Nam, ete., non portées a 
mou Inventaire, pour la plus grande part. 
Il yaconfusion sur quelques autres. Comme 
inscriptions, eclles de Ghanh Mau sont les 
pieces classes sous la rubrique Dai Hira, 
nom du village ot celles ont été décou- 
vertes. Comme sculptures, la statue de 


Khanh Lé (1.C.,1, p.172), et le n° 9 est le 
piédestal de My Thanh décrit p. 184 et 
dessiné dans la figure 34. Quant a la 
pierre de Go Loi (3), c’est une antéfixe 
dangle a naga sans intérét et qui fut 
trouvée a mi chemin de Go Choi (lecture 
vraic des dits caractéres) et des tours de 
Dwong Long, distantes de 500 m., et dont 
sans doute proyient ce fragment. 
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Furent déposées également & la Résidence par les soins du 
R. P. Durand deux statuettes d’orants mnitrés, analogues & la 
figure n° 22 du dépot de Binh Binh (cf. 1.C., 1, p.1 70); elles provien- 


nent de Dai Hitu et taient déposées a Péglise de Dai An. 


Qui Nhon. (Ville). —P. 144. — Bon nombre des pierres dont nous 
avions prescrit la conservation en 1907 ont été transformées en 
moellons et utilisées dans la construction de la nouvelle infirmeric, 
Celles qui ont échappé a cet acte de vandalisme (O,P.S, U, V2; 
ont ete déposées par nos soins & la Résidence, avec les fragments 


a et b donnés par M. Rideau au musée de l’Ecole. 


Son Triéu. — P. 155. —Le R. P. Durand y a trouve une statue 
de femme assise & Vindienne, de 0 m. 87 de hauteur, les mains & 
plat sur les cuisses tenant chacune un attribut conique. Elle est 
adossée a un chevet terminé par un angle aigu. Elle est vétue d’un 
sarong tres court et porte une coiffure a étages: elle a un collier 


plat et des pendants d’oreilles frustes. 


P. 157. — Idoles de Thang Binh. canton de Duong An, phi de 
Tri Phude. — Malgré la bonne volonté du phi, je mai pu avoir con- 
naissance du ¢ivaliiga” signalé dans ce village par M. Rougier sur 
les renseignements de ses émissaires; par contre on ma montré 
dans la pagode de X6m Chita, du hameau de Hoang Long, dépen- 
dant de ce village, & deux heures de marche & VO. du pht, une sta- 
tuette de pierre assise et adossée & un chevet: elle a environ 
0.18 x 0,12, les bras sont cassés. Le sexe de cette figurine, d’ailleurs 
peu intéressante, est douteux ; cependant les seins paraissent forts 


pour ceux dun homme. 
P. 157. — Statue de Qui Hoi, canton de Nhon An, pha de Tri 
Phuoe ), — D’aprés les renseignements fournis par le phi de Tri 


OME BAO, XL, p. 414, 0? 1. 
(?) Signalée par M. Rovetrn, B.£.F.E.-O, Xl, p. 474, n° 9. 


ANNAM. == If. 
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Phudc, ils’agirait dune statuette bien conservée de 0m. 50 de hauteur, 


dans la pagode de Seng Chiéw; il m’a 6té impossible d’aller la voir. 


Pp. 157. — Inscription de Bai Tin, canton de Nhon An, phu de Tri Pharoc. — 
Prés de la pagode de ce village se trouve une inscription de 3 lignes et demie sur une 
pierre de 1 m. 44 sur 0 m. 40. En Gam et postérieure au x111° siecle |"). 


P. 457. — Buddha de Trung Tin. cantonde Nhon An, phide Tri 
Phuéc. — Cette intéressante sculpture, signalée par M. Rougier’, est 
une figure de Buddha, sculptée en haut d’une pierre droite a section 
rectangulaire qui forme le corps d’un serpent dont les sept tetes 
Vabritent; elle a les mains dans le giron. Naturellement les indigénes 
déclarent que cette pierre a poussé toute seule el que ses cassures 
viennent de ce qwelle fut foudroyée. Elle se dresse, en une hauteur 
de 1m. 50, & 200 métres de la route de Binh Binh, a VE. et prés de 


la pagode de Van Thanh, au N. (fig. 131). 


P. 166. — Inscription de Phi Son, canton de Nhon An, pht de Tri Phiée (3). — 
Inscription d’une ligne en gros caractéres, en ¢am et postérieure au xi11° siécle. 


P. 166. — Idole de Lac Hoa, canton de Duong Minh, phi de 
Tri Phude. — Un ¢givalinga est signalé ence point, sur renseignements, 
par M. Rougier, dans la pagode de Hoa My. hameau situé & 2 kilo- 


métres environ au N. de Binh Lam. 


) wa en ee Boy | Ee es - ~ . . 
P. 166. — Sculptures au village de Cho Phu Ba. — Dans les jardins 
de ce village, qui se trouve environ & 3 kilometres & LO. de God 
Thi, le R. P. Durand nous a signale, sur renseignements, un certain 
nombre de pierres sculptées quwil ne nous a pas été donné d’aller 


reperer. 
yy amy , ° ° aan 
P. 171. — Idole de G6 Thi, village de Xuan Phuong. canton de 


1) Qs alAéA aN ake + opy py PWCA 4 
()SignaléeparM.Rougir,B.E.E.E-O., dou proviennent les vases inserits, [.C., 
Xl, p. 474. Tp 2202 

0 Td., n° 5. (4) Cf. BEF.E.~0., XI, p. 474, n° 7, 

() Id., p. 478. Est-ce bien le Pha Son 
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Quang Nhidp, phi de Tri Phuée®, — Le R. P. Panis a exhumé ac- 
cidentellement du terrain de église une statue intéressante, de 
0 m. 68 de hauteur. C’est une figure agenoutllée devant un chevet 
orné; la main gauche sur le genou gauche tient un chapelet, la 
droite éléve un croc d éléphant. Elle parait de la seconde période, 
mais dune époque encore assez bonne. 


Vestiges de Khanh Lé. — P. 172. — L’animal signalé p. 172, 
ligne 5, est un lion dressé dont la forme est trds voisine de ceux de 
Duong Long, mais dont le faire est bien plus sec. Le corps porte 
une indication de boutons de seins humains et les reins sont vetus 
d'un sampot; les yeux sont & peine cornus. Cette piéce, que nous 
nayons étudiée qu’d notre dernier séjour dans la région, est enfer- 
mcée dans une pagode au bord dela route d’An Nhon, du coté N. 


P. 172. — Vestiges et inscriptions d’An Thuan, canton de Nhon Nghia, phi 
d@’An Nhon. — 54. Cette inscription que nous avions cru perdue(?), a été retrouvée 


dans la maison du culte de ce village parle R. P. Durand (8) et signalée a nouveau par 
M. Rougier (*); elle serait du xu® sidcle(®), 


P. 172. — Citadelle Game de Thanh Ci. village d’An Thanh, 
canton de Nhon Nghia, phi d’An Nhon. — Signalée parte R. P. Du- 


rand. Sur ce point, situé & 6 kilometres de la citadelle de Binh 
Dinh, se voient les restes d'un rempart de terre revétu de briques, 
un réduit central, un ancien canal éam « Thien Hiéu », el une chaus- 


sce avec un pagodon. ou est adorée une informe statue Game. 


Dépot de Binh Binh. — P. 172. — Les troubles de 1907 ayant 
obligé douvrir la Porte Royale, les pidces que nous y avions réunies 


ont été entassces sur le rempart meme. L’ouverture de cette porte 


() Cf. B.E.F.E.-O., IX, p. 648. ment a propos d'une stéle d’An Thai qui 
ITB ye EON IP ve 44 18 existerait au Binh Dinh. Gomme il ne s’en 
Ci Babi bu ely. LX p- 618. trouve pas de cenom, une confusion sem- 
(4) Cf. B.E.F.E -O., XI, p, 472. ble vraisemblable avee celle d’An Thuan. 
CO) Horm; BiB. BO... Xt. Deane (Ot eek et RHO) LX p. 6418, 


note 2, donne incidemment ce renscigne- 
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nous a permis de reconnaitre dans le cartouche qui indique le nom 
de cotle entrée, un fragment de rinceau Gam utilisé par les Anna- 
mites et qui a servi de modéle pour le reste du cadre. Le décor nen 


est pas nouveau et était déya représenté dans les fragments con- 


Serves. 
P. 179. — Sculpture de Tan Kiéu, canton de My Thuan, phi 
W’An Nhon. — Téte de Buddha signalée sur renseignements par 


M. Rougier “, et que nous n’avons pas eu Voccasion de repérer. 


Thi Thién. — P. 179. — A notre description des sculptures con- 
servéees dans la tour de Tha Thién, il faut ajouter les quelques ren- 
seignements suivants, fournis par Vexamen d'un groupe de figures 
qui illustre une conférence de feu Lemire (voir p. 267, note 5). Des 
deux figures supérieures, Pune, au musée Guimet. est décrite en ce 
point sous la lettre T. La seconde est presque semblable. Des deux 
du milieu, celle de gauche est décrite au méme lieu sous la lettre A; 
celle de droite, aussi laide, n’a dintéressant que la forme un peu spé- 
clale de son frontal. Les deux du bas sont plus intéressantes. Le 
Ganeca de gauche a la téte ramassée dans les épaules et se détache 
dune dalle presque circulaire ; sa pose est classique ; ila des pieds 
humains. La dernidre figure est un tympan grossier qui semble 
représenter Indra assis 4 Vindienne sur une téte d’éléphant la trompe 
relevée a droite. Les attributs sont indistinets ; la coiffure est une 
sorte de tiare conique (), 

A500 métres ’ PE. de la tour, sont les restes dune pagode 
ruinée précédés dun piédestal octogonal et de deux porte-hampe 
qui sont des liga ulilisés. Le piédestal, & mortaise rectangulaire, 
sans cuye, est orné de perles et de lotus; quatre lions, malheureuse- 


ment brisés, oecupaient les faces opposées (pl. CXXI-F). Des deux 


() Cf. B.E.L.E.-O., XI, p. 474, n° 4, éte deécrites par le docteur H. Sténner, 
(*) Ces trois piéces, actuellement au B.C.A.T., 1912, p. 195 et fig. 1a 3. 
musce royal @ethnographie de Berlin, ont 
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linga (pl. CLXXNIII-A et B), celui de VO. est circulaire et, chose 
anormale, estorné a la base d'un rang de lotus de la forme spéciale 
chére a Vart secondaire. L’autre, plus curieux encore. est d neuf 
pans, et comportait également en bas un double rang de lotus. Par 
mauvaise chance, Ventaille pratiquée soigneusement sur l'un et 
Yautre pour fixer le mat, y a fait disparaitre le filet du liga sil a 
existé. Des statues nous avaient été vaguement signalées dans ce 
lieu; il n’en reste plus trace aujourd hui, pas plus en ce point que 
dans les deux autres pagodes du village. 


P. 184. — Vestiges de Théng Hoa, canton de Nhon Nghia, phi 
d’An- Nhon. — Le R. P. Durand nous signale dans ce village les 


ruines d'un sanctuaire ot se voit un bloe sculpté dune forme tres 
particuliére. C'est un trone de pyramide carré et bas, dont les angles 
sont ornés dune feuille. La surface supérieure aurait pu recevoir une 
statue ou mieux son piédestal. La piéce a 2m.07 de coté et une épais- 
seur dune soixantaine de centimétres. Aux environs de ces restes, 


se voient de nombreux tertres ott des débris de briques affleurent. 


Caban. — P. 198. — Le makara indiqué par le R. P. Durand 
et mentionné p. 202 (lig. 32), est en réalité Ja belle téte d’un lion 
dont le corps parait enterré sous les décombres et les racines de 
Varbre, poussé au-dessus. 

Le tombeau de YO Thanh, ot: se trouve cette piéce, s’éléve sur 
les fondations dune tour octogonale came, et les murs de latérite qui 


Yentourent ne semblent pas avoir une autre origine. 


Thap Thap. — P. 207. — Les sculptures intéressantes qui se trou- 
vaient en ce point ont été détruites, & Fexception du tympan L, de 
la statuette O, et dune partie de la piéce a rosaces H, pour 
fournir des matériaux & de nouveaux aménagements de la pagode. 
C’est une preuve nouvelle de la nécessité du transport, pour toutes 


les piéces isolées. dans un musée de conservation. 
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P, 217. — Inseription de Kim Ngoc, village de Thanh Son, canton de Van Sen, 
huyén de IHoai An. SS. Cette inscription qui paraissail perdue sous le nom de 
(Lang) Kiém Ngoe (/. €., 1, p. 220), a été retrouvee par M. Rougier (*). 


P. 2147. — Inscription (35) de Kim Chau (localisation incomplete), désignée dans 
Vinventaire sous le nom fautit de Kim Chia (/. C., I, p. 220). La perte de cette 
inscription est confirmée par le renseignement suivant recueilli par M. Rougier : 
elle aurail été enlevée de la pagode par un prétre indigéne. Par contre notre colla- 
borateur a retrouvé dans celle-ci un support de linga ©). 


Quine Noa. 


P. 223. — Inscription de Long Thanh, canton de Phd Van, huyén de Due Phd. 
— Cette inscription, en assez bon état, est gravée sur un rocher au bord de la mer, 
pres de la pointe Sa Hdi. Ele mesure 1 m. 70 X tm. 30 et comporte dix lignes de 
caractéres dont le corps a 0 m. 035 de hauteur. Elle a été signalée par M. Vinet, 
agent des douanes, et estampée par le R. P. Durand). Prés de cette inscription et sur 
la face @une roche voisine sont quelques caractéres effaccs. 


Inscription de Chau Sa. — P. 236. — Sanskrit et Cam; commémoration de la fon- 
dation en 893 (815 ¢.), par un haut fonctionnaire ¢am, dun linga nommeé Indradeya, 
et en 903 (825 ¢.), par le méme, dune image de Qiva sous le nom de Cri Gankareca (4). 


P. 237. — Inscription de Phu Qui, huyén de Binh Son. — Pierre inscrite de trois 
lignes tronquées, en Cam, ne donnaut qu'une énumeération de riziéres ©), 


Quine Nam. 


Khanh Tho Bong. — P. 244. — Le Buddha inscrit signalé en ce 
point a été transporté par les émissaires de M. Rougier & Faifo et 


s'est perdu depuis, 


Phu Hung. — P. 245. —M. Ferez, garde principal, qui fut pen- 
dant quelque temps délégué au poste administratif de Tam Ky, nous 
a signalé un certain nombre de pidces Games dans la pagode « de la 
Mare des lotus » & Phi Hung. Les clichés qu’il nous en a envoyés 
permettent d’y reconnaitre . 


(4) Cf. B.E.F.E.-O., Xl, p. 472, () Cf, Huser, B.E.F.E.-O., XI, p. 282. 


(*) Id. (°) Découverte par M. Rougier, B.E.F. 
() Cf. B.E.F.E.-O., 1X, p. 443 et p. 618, £.-O., XT, p. 474, 
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Une figure de Brahma, a trois téles visibles, fragment d'un 
tympan; 

Un Ganeca avec tiare ou mukuta a plusieurs élages de décor, 
dans la pose classique, et qui, contre Vordinatre, possede ses deux 
défenses ; 

La moitié supérieure d’un tympan représentant un Civa combat- 
tant analogue aux deux pieces qui semblent provenir de Tra 
Kiéu; 

Deux dvarapala dont un appuyé sur une massue; 

Plusieurs apsaras ; 

Des lions, dont un parait ancien, et une sorte d’antéfixe en 
forme d’oiseau devant une espece Vapplique : 

Toutes piéces qui semblent provenir, autant qu’on peut juger 
d’elles & travers les déplorables restaurations annamites, Wun édi- 


fice de la période secondaire. 


P. 267.— Khwong My. — M. Ferez a également trouvé a Khuong 
M¥ un tympan analogue a celui représenté figure 53, page 267, 


tome |, entier sauf le garuda. 


Pong Duong“). — P. 281. — Dans un des tertres de décombres 
que nous avons signalés aux environs du grand temple a été trouvee 
par M. Rougier ® une admirable statue (Musée de Hanoi: D 22.101). 
C’est une figure de bronze, fondue a cire perdue, d’une exécution 
trés remarquable, debout, les avant-bras en avant; elle étail sans 
doute dressée sur un support formé d’un double bouton de lotus. 
ist-ce une piéce (importation? Kst-elle réellement Game ? Le bodhi- 
sativa donné par Mgr. Van Cammelbecke © montre a quelle maitrise 


les Gams étaient arrivés dans Vart du bronze, au moins pour les 


(4) Le mot Duong, dans le nom Dong (2) Of. B.H.F.E.-0., X1,p. 470 et fig, 42, 
Duong, est une déformation méridionale 43, et B.C.A.J., 1912, p. O14 et plex: 
du mot Dang signalé par le R. P. Caprene CrCiel.G.ply-ps0 lor tig. dda. 


(B.B.F.E.-0.,V, p. 194); Bong Duong a 
donc le sens de «plaine sacrée », 
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pelitos pidces, Cotte belle figure est entrée par les soins de M, Rou- 


vier au museée de UKecole. 


P. 283. Vestiges et stele de Huong Qué. canton de Xuan Phu 
Trang, haven de Qué Son, — Ces vestiges, découverts par M. Rou- 


gier, se trouvent pros du centre administratif du huyén, On y voit un 
Nandin, une cuve & ablations cireculaire (0m. 80 de diamétre), un. 
Lympan sculplé ot une siatuette de femme. Celle-ci, de 0 m. 35 de 
hauteur, aux seins volumineux, porte une tiare incompléte. Quant 
au tympan, il figure une divinité dansante, vétue d'un pagne avec 
pan en avant; une eceinture passe sous les seins qui sont forts; elle 
porte en outre un collier et est coiffee d'une tiare. Deux petits assis- 
fants Paccompagnent. Hauteur du tympan: 0 m. 90. Un puits voisin 


contiondrait d'autres sculptures. 


RP. 288. — Inscription de Huong Qué. — La stéle mesure 1 m. 45 x 0m. 60 
x 0m. 50 et est inserite sur deux faces de A, 21; B, 25 lignes. Elle est en Gam. L’in- 
vocation au dieu Harinandalingeevara est due au Pu lyan Cri Jayasimhavarman, 
en L141 (1083 @,)-2). 


Vostiges et inscriptions a Tra Kiéu. — P. 288.— M. Rougier® ya 
decouvert une dizaine de sculptures non encore signalées, une stéle 
de 2 motes, martolée et dressée en place (2), et une autre dans la pa- 
gode du village. 

Aw méme point aurait été trouvéee et de la transportée a Faifo, 
dot elle entra au Musée de Hanoy sous la cote D 311.12, une ancienne 
statue nettement kKhmeére dont la présence en ce lieu étonne. C’est 
une figure debout qui put avoir quatre bras et dont le torse est 
couvert dune serie de rangées de petits personnages assis; une file 
(autres plus importants posaient sur le sampot, dont Vindication est 
franchement khmdre comme cette disposition de figurines. 


P. 307, — Inscription de Tra Kiéu. — De Prakacadharma. C’est un bloc cubique 
de Om. 40, de basalle noir, inserit de 4 lignes sur une face (4); 


“Gt. Huser, BLB.t.E.-0., XT, p. 43. (8) Cf. Huser, BLE.F.E.-O., XI, p. 262, 
*) Td, p. 14-18. (IAs Doss 


“oo 
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P. 307. — Inscription de Phi Thuan. — Outre Sos vestiges deja signalés en ee 
point, une stéle y a 6t¢ découverte par le docteur Bargy, de Failo, de 0m. 90 7 Om.70. 
Invocation au dieu Bhagyakantecvara, Cette inseriplion, par Véerilure, semble du 
vii? ou du 1x® siecle caka\*). 


Vestiges de Lac Thanh. — P. 309. — La route nouvelle passe 
auprés (une pagode dont les pilastres dentrée contiennent des bri- 
ques ciselées: on y trouve également un fragment de piédestal 


sans intéret: le tout provient sans doute du monument voisin. 


Inscription de Lac Thanh. — P. 310. —La face cachée est inserile: Ale comportait 
22 lignes, 15 en sanskrit et 7 en Cam. On y lit seulement Je nom de Bhadravarman 4 
la date 910 (832 ¢.)(?). 


. Groupe de Bang An. —P. 310. —Cemonumenta souffert depuis 
notre premiére étude en 1900, et ’établissement d'une route voisine 
semble bien avoir contribué 4 ces dégradations. Si Védicule 3-0. 
sest ouvert par le haut, ce qui ne peut étre attribué qua Vaction 
du temps et de la végétation, par contre Je gajasimha a (16 culbute 
et brisé, et ’édicule antérieur N.-E., dont U ne restait dailleurs que 
quelques pans de mur maintenus dans le lacis des racines dun 
ficus, a été si complétement détruit qu’on ne peut plus distinguer 
méme le lieu de son emplacement. La couleur rouge de la route ne 
laisse pas de doute sur lermploi de ses décombres. 

Par contre deux fragments ont été déposés par une main pieuse 
dans la grande tour: un est un rasun batau de forme ordinaire, mais 
avec lindication de quatre pieds(pl. CXXVII-E) %: Vautre est une fi- 
gure dapsaras, piece d accent. dont la place n’apparail pas netlement 
dans la construction. 

P. 313. — Stele de Bang An. — Une petite stele a 16 lrouvée par M. Huber, pres 
du groupe de Bang An. Elle mesure 0m. 77 x 0m. 4 et comporte 45 lignes sur la lace 
A, 17 sur la face B. Le début et Ja fin des lignes sont effacés par \aiguisage des oulils 


et la face B est mutilée(4). Sanskrit ef quelques Jignes en ¢am. Invocation au dies 
Cricaneevara (8.. ¢.)au nom du roi Bhadravarman I) °. 9 
(4) Cf. Huser, B.E.F.£.-O., XJ, p. 10. diqués par erreur comme diachés. 
(2) Id., p. 285. (4) Ch Hosen, B.EF_L.-O., SL p- 3- 
(2) Les pieds ont peut-¢tre été in- ®) Id., p. 269. 
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P. 313. —Vestiges et trésor de La Tho. canton de Ha Nong Trung, 
phiti de Bien Ban. —M. Rougier™ a trouvé dans un tertre de briques 
qui marque dans les terrains de ce village emplacement d'un an- 
cien monument éam, un trésor composé des piéces suiyantes (Musée 
de Hanoi: D 22, 7411): 

1° Un collier de 12 grains d’or, retenus par un lien trés friable 
dargent et d’étain; 

2° Une bague en or, d’un dessin élégant, avec saphir; 

3° Un saphir pouvant avoir appartenu a une bague sem- 
blable ; 

4° Un petit plat d’argent assez creux, dont certaines parties sont 
dorées : Vintérieur est orné de deux poissons en relief; inscription 
tros effaceée ; 

5° Une paténe mince et trés police, d’un alliage ou Vargent 
domine, inscrite ; 

6° Une aiguicre d'argent dontle col manque, également inscrite, 

A cété de ce tertre, sous un pagodon, sont quelques pierres sculp- 
tées dont un bas-relief figurant Laksmi sous les éléphants la 


trompe levée. 


P. 3413. — Inscriptions de La Tho. — Le plat, la paténe et Vaiguiére offrent des 
inscriptions indiquant que les deux derniéres piéces, au moins, étaient consaerées au 
dieu Crivanantarecyara; celle de Vaiguiére comporte 2 lignes. 


Thi Bo. — P. 314, — Malgré une correction de nom aimable- 
ment proposée par M.Rougier(Ba Mu Thay Bo, déesse dela Maternité, 
canton d’An Thai, phi de Bién Ban), nous ne croyons pas deyoir 
modifier ce nom, au moins jusqua plus ample informé; car M. Rou- 
gier ne parait pas avoir vu la piece & laquelle se rapporte le nom 
quil propose, et la difference de canton et de phi semblerait indi- 
quer quil sagit la plutot dun fragment nouveau, qu'il y aurait lieu 


de repérer et de décrire avant classement. 


(4) Cf. B.B.F'.B.-0., XI, p. ATA, et B.C.A.L., 1942, p. 244 et pl. VII, 
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Inscription de B6 Mung. — P. 316. — Un ministre W’Indravarman U dédie une 
statue d’Uma et des images de Civa sous le vocable Mahalinga, en 889 (811 ¢.)(!). 


Montagnes de marbre. —P. 316. — Une grotte contenant des bri- 
ques Games nous fut signalée récemment par le docteur Sallé, de 
’'Infanterie coloniale, dans le groupe de rochers qui séléve en face 


de la station. du coté de la terre. 


Banque de Tourane. — P. 334. — Lessculptures que nous avons 
signalées & la banque de lIndochine 4 Tourane ont été depuis trans- 
portées dans la propriété de M. Gravelle, aux environs de la 
ville. 


P. 334. — Vestiges et stele de Hoa Qué. —AuS, de Tourane, prés 
du poteau 74 de la ligne télégraphique de Tourane & Saigon, M. Rou- 
cier?) a découvert des vestiges de monument, avec des sculptures 
intéressantes, un Ganeca et un Skanda assis sur son paon, mais 


défiguré par les restaurations annamites, et la stele qui suit. 


P. 334. — Inscription de Hod Qué. — 1 m. 20 x 0 m. 63 x 0 m. 30. Inscrite sur 
les quatre faces. A, invocation et 417 lignes, en sanskrit; B, 19 lignes en sanskrit; G, 
{7 lignes en sanskrit; D, 19 lignes en Gam, plus un ¢loka en sanskrit; en outre quelques 
graffiti en tam. Fondation par une famille alliée a la race royale en Vhonneur de 
Civa, sous le régne de Bhadravarman II, et contenant des dates de 898 a 909 (820 ¢.a 
831 ¢.) (*). 


P. 336. — Inscription de Thach Bich, « muraille de pierre ». — Rocher inscrit sur 
les bords du Song Thu Bon, a4 heures en amont de Nong Son, découvert par M. 
Rougier(). Cette inscription présente 2 lignes de 2 métres de long en caracleres de 
45 centimétres de hauteur de corps, trés effacés. Le roi Prakacadharma consacre un 
Civa : un liga, peut-Ctre dressé dans le lit du torrent et baigné perpétuellement par 
ses eaux. Fin du vi° siécle sans doute. 


P. 336. — Vestiges et inscription de Duong Mong déeouverts 
par M. Rougier (localisation incomplete). 


P. 336. — Inscription de Duong Mong. — Deux lignes nettes en sanskrit gravées 
sur la tranche d’un socle, Prakacadharma érige un sanctuaire a Visnu. Fin du 
vii’ siecle sans doute (°). 


(4) Cf. Huser, B.E.F.E.-O., XI, p. 269. (4) Id., p. 264. 
(2) Id., p. 285. (°) Id., p. 262. 
(3) Id. 
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P; 336, Linge de Tién Tinh “ (localisation incomplete) 
decouvert par M, Rougier. ILexiste en ce point une cuve a ablutions 


taillde & meme la pierre du sol, et ou se dressait sans doute un linga 


quarrosait perpetucttement une source. 


P. 836, — Vestiges et inscription d’An Thai (localisation incom- 
pldte), découverts par M. Rougier . 


P. 386. — loseriplion d’An Thai. — Stéle de 1 m. x 0m. 48, inscrite en sanskrit 
de prose et de vers sur deux faces ; A, invocation, plus 13 lignes; B, 9 lignes. Fon- 
dation en Vhonneur d’Avalokilecvara en 902 (824 ¢.) (). 


P. 336. — PhULam. — M. Ferez nous a signalé dans un 
nouveau point, le poste de Phi Lam a 15 kilometres de Bong Duong, 
deux fragments dune statue Game en pierre, et, dans la pagode du 


village, des bronzes de 10.4 25 centimétres, d haute coiffure pointue 


et qui passeraient pour étre de meme origine, 


P. 338 et 353. — Mi Son A,. —En 1912, instruit par les décou- 
vertes des dépots sacrés dans les tours de Nha Trang“, nous avons 
tenté la recherche de celui qu’on pouvait supposer encore caché au 
fond de la tour A,. Bien que le piédestal montrat des traces d’effrac- 
tion — la cuve & ablutions notamment avait été culbutée sur le cote 
—, il restait encore en place des parties trop importantes de ce pié- 
destal pour quon ptt admettre la tentative folle @une fouille si 
hasardeuse au-dessous de ces blocs pesants, et ce nest qu'un seru- 
pule de conservation qui nous avait empéché de tenter cette re- 
cherche en 1903: nayant alors aucune raison pour attribuer a la tra- 
dition annamite plus de foi sur ce point que sur tant d'autres ot elle 
semblait erronée, nous ne nous ¢élions pas cru autorisé a modifier la 
moindre partie de Vadmirable document archéologique que constitue 
la tour A,. La situation devenue différente, nous avons démonté pidce 

‘) Cf. Huser et Rouerer, B.C.A.L., (3) Id. 


i912° p. 243. GC) Gi NBrBhn Ove Valo eOd., 
*) Cf. Huser, B.E.F.E.-O.. XI, p. 217, 
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a piéce ce piédestal: nous en avons rangé les éléments le long des 
parois de la tour, et nous avons pu effectuer la fouille nécessaire, 
jusquau sol vierge, cest-a-dire & 3m. 35 au-dessous du sol inté- 
rieur, ou 1 m. 35 au-dessous du niveau de la cour A. 

Notre tentative fut complétement infructueuse et ne servit qu’a 
révéler un détail assez curieux de la pensée Game ancienne, senti- 
ment que nous ne connaissions encore que chez les Cams modernes. 

Ceux-ci ne réparent jamais leurs monuments. ou leurs swt apres 
les déprédations des Annamites. Ils semblent considérer la divinité 
comme aveugle etincapable de discerner Vintention pieuse du répara- 
teur“). De méme nous avons constaté a Mi son qua /époque lointaine 
intermédiaire entre laconstruction du sanctuaire, débutdu vue siécle, 
et Vinstallation du piédestal actuel © qui parait contemporaine de 
A,,, par suite sans doute du tx° ou du x® siecle, une fouille profonde 
a 6té exécutée au centre de la tour, dans lintention évidente, et mal- 
heureusement couronnée de succes, de s’‘emparer du dépot sacré. Un 
nouveau dépot n'y a pas été replacé par les restaurateurs, et Vexcava- 
tion méme ne fut pas remaconnée. Les Cams se sont contentés de 
rejeter dans le trou les déblais de la fouille, notamment des dalles 
minces qui semblent-avoir formé la logette du depot, et c'est sur ce 
remblai simplement pilonné quils ont installé leur nouveau piédestal ; 
la valeur de celui-ci est dautre part trop grande pour qu on attribue 
a un simple désir d’économie la grossiereté de cette réparation. 

La méme fouille nous a permis de reconnaitre la présence d’un 
dallage de pierre qui nous avait échappé lors de notre grande ¢tude et 
de corriger une erreur de notre relevé: les deux couloirs O. et E. ne 
sont pas pareils comme nous les avons indiqués dans la planche LAX: 
la voute du couloiroriental part de 0m. 40 environ plus bas que celle 


de Ventrée O. 


(4) argument que j’ai souvent tenté (?) Huser (B.E.F.E.-O., XI, p. 265) 
dinvoquer, tirédu contentement qu’éprou- rapporte au piédestal la lecture de la 


veraitle dieua voir sa demeure remise en stéle X de Mi Son et la date 653 ¢.; nous 

état, lorsque javais quelques travaux de avons dit, p. 8, note 4, pourquoi nous 
z ‘ : . . , 

consolidation a y faire. n’a jamais porté. — croyons cette attribution erronce. 
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Mi Son A,,. — P. 351. — Nous avons reconnn également la pré- 


sence d’un évent au-dessus du vestibule de Aj;. 


Mi Son A’,. —P. 358. — La lecture de la stele X (74) semble in- 
diquer que le piédestal dela tour A’,, el par suite cette tour elle-méme, 
auraient été consacrés & Laksmi; Ja réédification du piédestal et 
peut-étre alors la construction de l’édifice A’,, dont les ruines subsis- 


tent, seraient alors de 751 (653 ¢.). 


Mi Son B,. -— P. 377. — Profitons enfin de cette occasion pour 
rectifier une erreur qui nous a échappé dans Vattribution de la belle 
statue accroupie trouvée dans la cour D. Ce ne peutétre, comme nous 
Vavons proposé(), ladivinité de Mi Son B, primitif, car inscription LV, 
de 679, mentionne pour cette idole le don dun kocga, ce qui implique 
nécessairement qu il s'agit dun liga. 

Inscriptions de Mi Son A. — P. 357. — M. Huber aréussi & lire dans la face B de 
la stéle 73, II de Mi Son(?), le nom de Prakacadharma. La stéle 75 (X de Mi Son) (3) 
rappelle la consécration d’un autel luxueux 4 Laksmi par Naravyahanavarman, qui 
pent étre un nom de Vikrantayarman, en 731 (653 ¢.). Nous avons discuté (p. 8, 


note 1) lattribution de cette stele au sanctuaire A, et avons proposé de ia rappor- 
ter au sanctuaire A’,. 


Towa Turin. 


Inscriptions de Linh Thai,109 et 440. — P. 544. — Feu Huber y lut la date de 1189 
(4144 ¢.) Gi 


P. 511. — Grotte de Phu Gia (°), huyén de Phi Luc. — Cette 
excavation, qui parait taillée de main dhomme, préeédée de deux 


marches et de deux pylones de pierre, dont un seul subsiste. est 


attribuée par la tradition aux Cams. 


i x errs F ae : 
(4) Cf. I.C.,1, p. 378, fig. 83, et lig. 32 et (°) Nous devons les renseignements 
33 de la page 377. consignés dans les compléments aux 
2 8 s Daath tate ni) r > » By x 1 , 
) Cf. Huser, B.B.P.E.-O., XI, p. 264, pages 541 4522 a M. Esernannr, precep- 
3 +h > , . . 
(9) dda, Dy 265, leur de Pempereur @Annam, qui a bien 


1 ana “ ay ella 2: r a a vt 
() Cf, Hopen, BA E.-O., XT, p.260,  voula nous faire profiter de ses longues 
pole t, ; el heureuses recherches au Thira Thien, 
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P. 512. — Vestiges et tympan de Lwong Van, canton de Luong 
Van, huyén de Huong Thiiy. — Cet amas de briques, qui semble 


creux, se trouve prés du Dai Giang au. par 18 G25 et 117 G06. Tout 
a coté, dans un petit pagodon annamite, se voit un beau tympan qui 
montre Civa dansant sur une victime entre deux assistants. Le Dieu 
a 14 bras, dont deux sont ramenés par devant; les autres, dressés 
en auréole autour de lui, semblent placés en des mudra différentes, 
ou porter des attributs divers. La coiffure est le chignon classique 
i étages de Vart primaire, Le sampot, qui descend jusqu’au-dessus 
des genoux, a deux pans latéraux flottants. Les bijoux consistent en 
colliers, bracelets de poignets et de chevilles. Le personnage terrasse 
s’appuye sur les bras. Sa coiffure est du méme type; il a des boucles 
doreilles. Des deux assistants agenouillés, celui de la droite du 
dieu a les mains jointes devant la poitrine, Vautre les mains 
croiscées. 


P. 512. — Vestiges et tympan de CO Bru, méme huyén (18 G 305 
— 116G875).— Dans un miéu voisin du tertre des ruines se trouvent 
une cuve a ablutions, une partie du piédestal, et une image fort 
grossi¢re 6bauchée, sur une dalle arrondie de 1 m. 60 de haut sur 
0m. 70 a la base. Cette figure accroupic, sans traits au visage, 
pourrait n’étre pas Game, mais la cuve a ablutions montre qu’on ne 


peut attribuer d’autre origine aux vestiges voisins. 


P. 512. — Image de Phu 0, méme huyén (18 G32 — 116 G86). 
— Cette représentation, également grossiére et par suite Ggalement 
suspecte, est sculptée sur une pierre de 0m, 76 sur 0m, 40 de large. 
Elle figure un personnage assis & Vindienne sur une fleur de lotus 
dont la tige va se perdre de colé. 

P. 512. — Vestiges de Chiét Bi, huyén de Phu Vang (18 G 325 — 
{16G 965). —— A coté du tertre de décombres se voit un beau frag- 


ment de piédestal ciselé qui parait appartenir a Vart cubique. 
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P. 512. — Seulpture de Tien Non, canton de Mau Tai, méme 
huyén (18 G33 — 116 G 935, dans Vanse de la riviere de Hué en face 
du Mang Ca, le saillant N.-E. de la eiladelle annamite). — A entrée 
d'un miéu est dressé un gajasimha (2) de pierre, collier de grelots au 


cou. 


P. 512. — Vestiges de Lai Bang, huyén de Huong Tra. — Le 
village lui-méme est sur la rive orientale du Bé Giang par 18 G33 


et 116 G 77,5. Hy eut la deux tours complétement ruinées. 


P. 5414. — Tours de Liéu Coc, méme huyén. — Les restes de ces 
deux tours s’élévent par 18 G 34,75 et 116 G 87,5 sur la rive S.-O. 
dun canal qui se jette dans le Bé Giang. Elles sont orientées a VE.. 
un peu N. La tourseptentrionale est complétement ruinée. La tour Ss, 
conserve une partie de ses murs O. et N., el Von distingue dans sa 
fausse porte N. des colonnes octogonales & bague. Le départ de la 
votitte apparait et indique un tambour vertical. Bien qu'aucune cise- 
lure n’existe sur les quelques parois conservées des deux édifices, le 
détail de la porte parait indiquer un groupe Wart cubique : cepen- 
dant le peu d’épaisseur des briques semblerait marquer une moindre 


ancienneté. 


P. 514. — Tympan de Thanh Phuc, huyén de Quang Bién. — 
Ce tympan fort intéressant est le seul reste dun sanctuaire qui semble 
sétre dressé a la pointe déterminée par la riviére de Hué et le eanal 
de Bo Giang. Le miéu ot se trouve actuellement le tympan sur ie 
bord de la riviére (18 G 38,5 — 116 G83) doit par suite ne pas étre 
tres éloigné de la position du sanctuaire disparu. 

Ce tympan, signalé par M. Aurousseau, pensionnaire de l'Ecole, 
est une nouvelle version du soulévement de la montagne par Ravana, 
scéne que nous avons déji trouvée au tympan de Mi Son Fi,mais qui 
ne nous y Gtail parvenue qu’en fragment (ef. 1. C., 1, fig. 95, p. 425). 


Ces deux pidces semblent d’ailleurs contemporaines : la seconde 
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presente en effet, disposition fort intéressante et quimontre bien com- 
bien alors le rdle des divers éléments d’architecture est mal compris, 
une figuration de linteau sculpté sous le décor principal du tympan ; 
or Yornementation de ce linteau est analogue dans ses grandes 
lignes et identique par le faire aux linteaux anciens trouvés a Mi Son. 

Le génie, au mukufa pres, estidentique comme pose ef comme corps 
a celui de F,; il a quatre jambes, une dizaine de tétes superposées 
en profils, et vingt bras; deux des bras sont appuyés sur la hanche 
ou sur la cuisse; les deux plus élevés paraissent avoir les mains 
jointes ; les deux suivants supportent spécialement la montagne et 
peut-ctre tiennent un serpent sur lequel elle reposerait en partie (?); 
les autres bras contribuent au meme effort, mais la montagne n’est 
plus indiquée que par un simple trait. 

Civa est assis tranquillement sur un trone, les deux jambes a 
denn croisées. [] est accompagné de son cortige habituel : & sa droite, 
Uma debout a devant elle Penfant nu: Visnu, reconnaissable & ses 
quatre bras, vient ensuite; a la gauche du dieu arrive grand train 
Nandin, la queue en Vair, tandis qu’au-dessous Brahma, avec trois 
tétes visibles, est dressé sur un bouton de lotus. Dans Vat gle infé- 
rieur est un ascéle, accroupi, les genoux soutenus d'une corde, tandis 
que du coté opposé se voient : en bas un éléphant qui passe, au-dessus 
deux personnages dont l'un joue dune sorte de harpe analogue a 
celle du tympan de Phong Lé (fig. 114, p. 410). 

Costumes et bijoux ne présentent rien de spécial: les coiffures, 
sauf celles de Ravana et des musiciens, sont les hauts chignons or- 
dinaires dela premiére période. Les attribuls sont peu distincts, étant 
trés petits; notons cependant la présence dans les mains de Brahma 
d'un vase a long col. Civa seul porte le cordon brahmanique. 

Il est & remarquer que Ganeca et Skanda ne sont pas représentés 
ici; le petit temple si curieux de Mi Son F, fait défaut également : 
par contre, le serpent, dont la présence et le role sont assez peu com- 
préhensibles, ligurait déja, mais dans une place moindre et peul-etre 
dune fagon épisodique, dans le tympan cilé. 


ANNAM. — II, 35 
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P. 544. — Sculptures d’An Thanh Tung, méme huyén (18 G 37,5 
et 116 G 91,5). — On trouve ence point : une petite statue féminine a 
quatre bras de 0 m. 90 de hauteur, quisemble avoir subi des pee 
rations annamites ; une piece circulaire ornée de beaux lotus, qui 
parait taillée pour s’assembler sur un angle carré et pourrait peut- 
étre correspondre & la base d'un pilier de dais abritant le piédestal 
d’une divinité; et un élément encore plus énigmatique. C’est un pié- 
droit de fausse porte, orné au chapiteau d'un motif de feuille retom- 
bante ciselée, analogue au décor de feuilles des piliers & contre- 
courbes de Vart primitif. Il est percé, dans le bas de la pidce et sans 
doute vers le milieu du pilastre en hauteur, d’un trou circulaire 
axé entouré d’un décor de lotus. Faut-il y voir Vorifice dun soma- 
sutra logorement biais comme il arrive fréquemment? Faute d’avoir 


vu la piéce méme, nous ne pouvons en décider. 


P. 514. — Vestiges de Thwong An Xa, huyén de Phong Dién 
(18 G 37,5 et 416 G 77,5). — Les quelques monticules de décombres 
qui subsistent contiennent différentes parties de piédestaux, dont une 
cuve & ablutions & quadruple écoulement intérieur et un liga sur sa 
cuve avec laquelle il est monolithe. Sur le bord de la riviére de Bang 


Giang est une statue qui semble un Ganega a trompe brisée (?). 


P. 514. — Vestiges de Phu Oc, huyén de Huong Tra. — Ce vil- 
lage est au S.-O. du B6 Giang, par 18 G 37,5 et 116 G 81. Sur ’em- 
placement du monument, se voit, au milicu des briques non utilisées 
par le village, un tympan nu. 


P. 514. — Vestiges de Swe Trong Ha, huyén de Quang Dién 
(18 G 38,5 — 116 G 83). — Tertre de décombres et pierre sculptée 


qui forme marche a un miéu voisin. 


P. 514. — Vestiges d’An Lé, huyén de Phong Dién (18 G 38,5 —- 
116 G 79,5). — Simple tertre de décombres. 


P. 544. — Vestiges de Bue Trong, huyén de Quang Dién 
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(18 G 46,5 et 116 G79). — Devant le tertre de décombres se dres- 
sait autrefois une stele gravée sur les quatre faces qui fut portée par 
eau au village de Hai Dang, au pied des montagnes ; elle est enfouie 
maintenant sous les alluvions. 


Vestiges et sculptures & Mi Xuyén (18 G 49 et 116 G65). — 
P. 516. — Aux renseignements fournis par le R. P. Cadiere sur 
les sculptures trouvées en ce point, M. Eberhardt propose d’ajouter 
la présence d'une statue a huit bras, tenant des attributs, qui parait 
avoir subi, comme celle déja signalée, des restaurations annamites 
(hauteur 1,20, base 0,76). Dans la riziére & cOté de ja riviére se 
trouve, sur une petite digue, un morceau de piédestal richement 
sculpté (0,80 x 0,67). 


P. 514. — Vestiges et sculptures de My Chanh, canton d’An Thu, 
phu de Hai Lang. — Un tertre de décombres & coté de la gare de 


My Chanh est accompagné d’un Nandin accroupi d’une bonne exécu- 
tion, mais dont la téte est cassée (0,20 x 0,60), et d’un linteau qui 
dut étre réemployé (1,75 x 0,58 x 0,21). 


P. 514. — Vestiges de Phuc Tich, méme phi (18 G 49 et 
116 G 62,5). — De l’autre coté de la riviére existe un autre linteau 


analogue au précédent. 


P. 514. — Vestiges et sculptures de Vinh Xwong Tong, huyén 
de Phong Dién (18 G 50,5 et 116 G 84). — Tertre de décombres et 
trois dalles finement ciselées tout autour sur la tranche (0,90, 1,00 
BE Oxy) 


Stele de Phu Lwong. — P. 515. — La stéle est située par 
18 G57,5 et 116 G 89. Elle est accompagnée dune stéle anépigraphe 
et d'une curieuse dalle carrée, percée d'un trou circulaire entouré 
dune rangée de lotus simplement épannelés. Jignore le role de 
cette pierre. 
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Inscription de Phu Lwong (112). — P. 515. — C’est une donation en une des 
années de 908 a 917 (83. ¢.) sous le roi Bhadravarman I]; & une image de (iva dési- 


gnée par Dharmalingeevara(’). 


Pelion Inscription de Hué. — Fragment de dalle inscrite qui aservide support 
de coloune dans une pagode située au 8S. de celle de la congrégation de Fou Kien, a 
Hus. Signalée par M. Ebcrhardt. Ce sont les 7 dernitres lignes, incomplétes, dune 
inscription sanskrite qui contient le nom de la ville de Kandarpapura, capitale vrai 
semblable du roi Kandarpadharma. Stéle du début du vue siécle sans doute (?). 


P. 545. — Cén Hén (ile des coquillages), prés de Hué. —Un tres 
intéressant rasui batdu a été découvert en ce point: il fut signalé par 
le R. P. Cadiére (). Plus orné que d’ordinaire, il posséde quatre pieds 
qui supportent un petit entablement; sur la face antérieure du sup- 
port est un atlante assis & Vindienne, sur chaque coté un éléphant 


debout, en arriére un bouquet de lotus. 


P. 515. — Vestiges surlEcran du Roi, présde Hué.— Découverts 
par M. Eberhardt, ces vestiges consistent en un large emmarche- 
ment qui part, en bas, d’une chaussée en grande partie détruite, pour 
aboutir, en haut, a une petite terrasse carrée, soubassement possible 
d’un sanctuaire léger. 

Au N.-O. de la pointe opposée, cing terrasses concentriques, la 
derniére circulaire, sont coupces par quatre rampes perpendiculaires, 
plus importantes sur l’axe N.-S. Il est probable que ces différents 


vestiges sont d’origine Game, mais on ne peut Vaffirmer. 
Page 515. — Enfin la pagode dite de Confucius s’éléve sur un 
tertre de vieilles briques qui paraissent les derniéres traces d'un 


édifice Gam (©), 


P. 515. — Citadelle Game et stéle de Lai Trung, canton de Thanh 


Gan, huyén de Quang Dién. — En ce point, signalé par M. Rougier\, 
(*) Cf. Huser, B.E.I.E.-0., X1, p. 283. ( Cf. Hoper, B.E.E.-O., XT, p. 23. 
M)Id., p. 259. O) Ids. Ds 24 


CCL BEF E.0O., VU, p. 352, tig.32 et 33. (6) Id., p. 43. 
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n existent plus que les restes assez vagues dune ciladelle, mais on 
y voit une stele assez bien conservée. 

P. 515. — Inscription de Lai Trung. — Stcle de 0m. 95 x 0m. 47 x 0m. 31. A et 
B, 14 lignes; C et D, 17 et 12; la face B est illisible. L’inscription, en sanskrit et en 


¢am, rappelle une fondation faite au temps de Jaya Indravarman II par un grand 
scigneur ¢am dans la ville de Gri Amarendrapura, en 919-920 A.D. (1). 


P, 522. — Sculpture de Lang Ngoi. — Sur la haute riviére de 
Cubi, chez les Mois, & une journée de sampan au-dessus de Cubi, se 
yoit une stele de 2m. de haut et de 0,40 de base. Elle est ornée sur 


une seule face dune représentation de stupa analogue a la figure 7. 
: ; 
QuAne Tri. 


Vestiges de C6 Thanh et Nhan Biéu. —P.526 ct p.528.—D’une 
note de de M. de la Susse sur Cd Thanh”), sans doute les restes de la ville 
de Trivikramapura ©), il résulte qu'un tertre éventré au heu dit Bong 
Giap. dans les terrains du village de Nhan Biéu, a révélé une partie 
des murs d'un édifice et a donnéune fine statue de Visnu, « aux mous- 
taches roulées, aux larges yeux. Le torse est nu et le bas du corps 
est vetu d’une étoffe enroulée autour des hanches, qui est refenue 
par une ceinture dont les bouts retombent en plis gracieux sur le 
devant, avee ceux de l’étoffe. Des quatre bras du dieu, 11 ne subsiste 
plus que deux, les deux autres élant cassés au coude. Celui de droite 
tient un fruit ou une boule ; celui de gauche tient le baton dont on 
apercoit Varrachement sur la plinthe, » qui est conservee dans un 
pagodon annamite voisin. Au lieu dit Tay Gidp se trouve un tertre, 
un linga avec sa cuve a ablutions et une st®le, celle dont la deserip- 
tion suit; plus loin se trouve peut-étre la base (une autre : en arricre 
est un pelil bois impénétrable qui pourrait contenir les restes du 
sancluaire principal. 

(4) Cf. Huser, B.E.F.E.-O., XI, p. 45. 


(2) Id., p. 300. 
(3) Id., p. 304. 
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P, 5327. — Inscription de Nhan Bieu. — Cette stele est un tronc de pyramide ren- 
versée a base carrée. Sur le sommet, une rosace représente une fleur de lotus & quatre 
pétales, 4m.50 x 0m. 80, inscrite sur les quatre faces: A, invocation, plus 13 lignes 
sanskrit: B, 14 lignes sanskrit; C, 41 lignes sanskrit; D, 12 lignes ¢am. En bon 
état. Des dignitaires du Campa consacrent un Devaliigecvara sous un roi nouveau, 
Jaya Caktivarman, qui sinterpose entre Indravarman It et Bhadravarman [Il (ex- 


Harivarman) (*). 


Vestiges dans le phu de Triéu Phong. — Le phi de Triéu Phong, 
ou ont été signalés déja les restes Cams de Nhan Biéu, Co Thanh, 
Ngo Xa, Ha Mi, Bich La, An Long, Tra Lién et Duong Lé, a été minu- 
tieusement étudié parle R. P. Henri de Pirey, missionnaire a Bé 
Liéu, et nous extrayons des notes qu'il eut l’amabilité de nous com- 
muniquer les renseignements suivants, class¢és, comme pour le reste 


de VInventaire, du S. au N. 


Vestiges 8 Ngo Xa Tay (Lat. : 18 G 60,5 — Long. : 116 G 53,75). 
— P.530.— Tertre de décombres ot une fouille rapide a mis au jour 
un angle de maconnerie. De grandes pierres provenant de |’édifice 
disparu auraient été soigneusement enterrées sous un pagodon de 
bois et paillottes. 


P. 531. — Vestiges et sculptures 4 2a Nghi. — Un tertre dépen- 
dant de ce hameau, sur la rive gauche de la riviére de Quang Tri 
par 18 G 60,9 — 116 G 48, renferme les restes d’un sanctuaire Cam 
enseveli dans la dune. I] en a été extrait une idole 4 quatre bras, 
deux corps polygonaux de linga, une cuve a ablutions et des apsaras 
formant picces d’accent. 


P. 531. — Vestiges a Ai Tu (18 G 63, 15 — 116 G 46,3). — Tertre 
de décombres de moins de 2 métres de haut sur un diamétre de 
3 a 4 métres. 


P. 531. — Vestiges & Lai Phuée (18 G 63,4 — 116 G 42,1). — 


Fertre important dune vingtaine de métres, qui domine de quatre 


(4) Cf. Huser, B.E.P.E.-O., XL je Shek 


APPENDICE 599 


métres le sol environnant et de sept métres le fleuve sur sa rive 
gauche. Une pierre sculptée, devant l’écran de pagodons annamites 


élevés en ce point, est devenue presque informe. 


P. 531. — Vestiges & Trung An. — Un cén dang se trouverait en 
ce point aux environs du village, qui est situé par 18 G 64 et 116655. 


P. 5341. — Vestiges & Phwoc My (18 G 64,6 — 116 G 45,2).— Ce 
con dang a été considérablement dégradé lors de la construction du 
chemin de fer, et la majorité des briques a servi & exécuter le talus 
de la voie. I] semble qu'il subsiste encore Vindication d@’un des murs 


d’enceinte marqué par un remblai d'une vingtaine de metres. 


P. 534. — Vestiges a Bich Khé (18 G 64,6 — 116 G 48,7). — Le 
tertre qui marque l’ancien emplacement d'un édifice cam est si petit 
que seule la tradition conservée par le nom con dang permet d’en 
earantir l’existence. (Déja signalé par le R. P. Cadiére, BLE.F.E.-O. 
Mespel inci 15...) 


P. 331. — Vestiges 4 Bong Bao (18 G 64,8 — 116 G 61,5). — Dans 
les terrains de ce village, un mamelon ¢levé de 4 a 5 metres au- 
dessus des rizidres sur une cinquantaine de métres de largeur sup- 
porte trois pagodons en briques et recouvre des restes sans doute 
assez importants. On y trouve une statue mutilée et informe, de 0,40 


a 0,50 de hauteur. 


P. 533. — Vestiges 4 Ha Xa (18 G 65,15 — 116 G 42,75). — Ce 
cin dang se trouve sur la rive droite du fleuve et est dominé par une 


colline. Il y aurait 1a de grosses pierres. 


Vestiges 4 Ha MY. — P. 530. —Le con dang est situé par 18 G 65,4 
et 116 G 48,85, et est recouvert en partie par la pagode du village. 


P. 533. — Vestiges a An Hung (18 G 66 — 116 G 52,8). —Iln’y 
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ala quun petit cdn dang de 0,80 de haut sur une dizaine de métres 


de diameétre 


*. 533. — Vestiges & Phu Ang. — Dans ce village (18 G 66 — 
Dd 5 
116 G 43,5) se voit un cén dang qui n’a pas encore été exactement 


repere, 


P. 533. — Vestiges & Phu Lién (18 G 66,6 — 116 G 52,5). — Un 
simple renflement du sol et la tradition du nom cdn dang semblent 


seuls indiquer en ce point l’existence d'un sanctuaire tam. 


Bich La Bong “). — P. 531. — Prés du dinh, dans une enceinte 
murce, se trouvent divers pagodons : derriére le mur écran de l'un 
deux on voit « un petit éléphant de pierre qui parait marcher ou 
danser »; 0 m. 40 en tous sens, environ. Quant au cdr dang dont il 


pourrait provenir, il est par 18 G 66,6 et 116 G52. 


P. 530. — Vestiges et sculptures de Phrong Son’, canton d’An 
Luu, pht: de Triéu Phong. — Dans une pagode consacrée au« génie 


de pierre » Than Ba, se voit un tympan brisé et réparé, en pierre, 
semi-circulaire, et de 0 m. 80 de hauteur. 

Il porte une statue. « corps svelte, grosse téle penchée a gauche, 
aux trails expressifs, empreints de bonté et de jole sereine », assise 
a Vindienne, les mains dans le giron. Cette statue provient sans doute 
Wun con ding signalé parle R. P. H. de Pirey dans ce village, qui 
lui-méme est situé par 18 G 67 et 116 G 53. 

® 


P. 533.— Vestiges & Phrong Ngan (18 G 67—116 G 47,9).— Nl 


existe en ce point, & la croisée de deux chemins, un cén ding peu 
important. 


P. 533. — Statuette découverte 4 Vinh Phiroc. — Cette statue 


() Cf. Capiére, B.E.F.E.-O,. XL p. 407. 
(*) Id., p. 408. 
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trouvée dans les terrains du village, qui est par 18 G 67 et 116 G 44, 
est en cuivre rouge qui fut doré et a0 m. 16 de haut. Debout sur un 
socle de lotus, elle est vétue d'une longue tunique et trés parée. Sa 
main droite pendante tient un flacon, sa gauche éléve un chasse- 


mouche. Elle parait étre Game. 


P. 533. —Vestiges a Phu Luu (18 G 67 —116G 49,5). — Petit con 


dang au milieu des riziéres. 


P. 534. — Vestiges 4 Linh An. — Il y aurait dans ce village (18 
G 68 — 116 G 53.5) un cén dang non encore visité. 


P. 534. — Vestiges a Vo Thuan (18 G 68,25 — 116 G 47,85). — 
Petit con dang, dont les villageois ont extrait une pierre non inscrite 


aujourd hui transformée en borne. 


P. 534. — Vestiges de Bai Hao), canton d’An Luu, phi de Triéu 
Phong. — Au lieu dit Con Dang (6minence sacrée), unamas de briques 
est le reste d’un édifice dont la cuve a ablutions, qui sort du sommet, 
pourrait étre in situ. Le village est par 18 G 68,75 et 116 G 49. 


P. 534. — Vestiges 4 Dién Ngao (18 G 69,8 — 116 G 40,45). — 


Con dang important. non encore visité. 


P. 534. — Vestiges 4 Quang Bién (18 G 70 — 116 G 47,6). — 
Tris petit cin dang, non loin duquel fut trouvée une statuette dor, 


probablement came, malheureusement fondue. 


P. 534. — Vestiges & My Loc (18 G 70 — 116 G50). — Con dang 
non examiné owt un trésor aurait 6lé trouvé, Vinventeur, pris de peur 


peu de temps aprés, l’ayant ensuite jeté dans le ruisseau voisin. 


P. 534. — Vestiges & Van Tuwong. — Dans ce village (18 G 70 


— 116 G51) existerait un cdn dang non encore repéré. 


(4) Cf. Caviire, B.E.F.E.-O., XI, p. 408. 
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P. 534. — Vestiges a An Trach. — II en serait de méme pour le 
village d’An Trach (18 G 70,5 — 116 G 52). 


P. 534. — Vestiges 4 Muc Ly (48 G 71,5 — 116 G 47,4). — Con 
dang peu important. 


P. 534. — Vestiges a Lé Huyén (18 G 72 — 116 G 50,5). — 


Con dang non visité. 


P. 534. — Vestiges & Van Hoa (18 G 67,2 — 116 G 51,4). — Con 
dang assez étendu, mais exploité par les habitants. 

Inscription de Ha Trung. — P. 544. — La répartition de Vinscription doit étre rec- 
tifiée ainsi : A, 18 lignes sanskrit et 11 lignes Gam; B, 19 lignes sanskrit et 10 cam ; 
C, 20 lignes sanskrit et 7 ¢am; D seule a bien 43 lignes en ¢am. Donation & un Civa 


adoré sous le nom d’Indrakanteevara dans un sanctuaire fondé en 916 (838 ¢.). L’in- 
scription est sans doute du régne d’Indravarman IIL (“), 


P. 544. — Vestiges 4 Phuong Soi ou Lach Tan , huyén de Do 
Linh, & 600 métres au N. de la résidence du mandarin. — Un tertre 
de décombres indique en ce point existence ancienne d’un sanc- 
tuaire éam. 


P. 541. — Vestiges a Truong Xa °), huyén de Cam Lé, sur la 
rive droite de la riviére de Cam L6, a 6 kilométres de la station de 
Bong Ha, terminus de la ligne de Hué a Quang Tri, découverts par 
M. Gariod. — Une fouille rapide a mis a jour un Ganeea, des fragments 
de colonnette circulaire, quatre pavés en schiste rouge (33 x 20 
x 41) qui pourraient étre les restes de la cuvette dun dépot sacré. 
La pice la plus intéressante estun anneau de fermeture de porte (?) 
en bronze, décoré d’une belle téte de lion 4. (Musée de Hanoi 
Whe Aes) 


P. 541. — Vesliges de Liém Cong Bong \), canton de Liém Cong, 
(1) Cf. Huber, B.E.F.E.-O., XI, p. 298. (4) Cf. Cn. Ganion, B.E.F.E.-O., XI, 
() Cf. Capierc, BB FORO. XE fig. 43, p. 200. 

p. 443. ©) Cf. Caniére, B.E.F.E.-O., XI, p. 414, 


3) Cf, BE.P.E.-O., XI, pp. 443 et 199. 
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phi: de Vinh Linh. — Au lieu dit Chia But Moc « temple du Buddha 
qui sort de la terre », est un tertre aux formes curicuses, mais dont 
les dispositions actuelles ne peuvent ¢tre garanties dune antiquite 
réelle. On y trouve un fragment de statue, main « plus grande que 
nature; elle tient, a pleine poignée, une espéce de baton cylindrique, 
peut-dtre la poignée d’une épée brisée, terming par un motif de dé- 
coration en forme de quatre feuilles Wacanthe ou de flammes; une 
chaine & cabochons, fixée & ce baton des deux cotés, fait le tour du 


dos de la main ». 


QuaAne Binn. 


Inscription de Bac Ha ou de Rén *). — P. 550. — Invocation en sanskrit, dont 
on ne peut fixer l'’époque, a Gri Damare¢vara, un des surnoms d’Avalokitecvara. 


Pays Mot. 


Yan Pron. — P. 557. — Feu H. Maitre, des Services Civils, qui a 
visité & nouveau, en 1910, la tour de Yai Pron, nous a informé que 
la porte s’en lait écroulée et que les deux piédroits inscrits sont 
aujourd’hui a moitié enterrés dans les décombres. I] a reconnu aux 
environs les vestiges de la ville voisine, amas de briques, informes 
soubassements mieux conservés de latérite, au nombre de trois, et 
sur l'un deux les débris de quatre statues et un fragment qu’l sup- 


pose avoir fait partie dun liga. 


CamBopGe Et Laos. 


Existence de monuments cams au Cambodge et au Laos. — P. 565, 
Il. — Une grande tournée effectuée en 1911 au Cambodge, a la 
recherche des édifices Gams qui semblaient y exister, nous a montre 
quil nen était rien. Tout au plus peut-on se demander si les vesti- 


ges signalés par M. Klein, des Services Civils, 8 Kompon Cam Kau 


1) Cf, Huser, B.E.F.E.-O., XI, p. 267. 
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ne marqueraiont pas un des derniers points de la pénétration des 


" 2 
Cams fuvant la conquéte annamite\". 


Muses er COLLECTIONS. 


Musée de l'Ecole francaise d’Extréme-Orient. — P. 570. — Le 
Musée de l'Kcole s‘est enrichi de quelques pidces Games dun inteé- 
rét dailleurs médiocre : ua lion métope et une téte de lion qui pro- 
bablement est la terminaison dun fronton, un éléphant mctope, qui 
se trouvérent chez des particuliers & Hanoy (entrés au Musée sous 
les cotes D 21.21, 20, 22); puis, provenant du Quang Nam, une piece 
daccent en apsaras (D 21.14). une autre plus curieuse, si notre attri- 
bution de role est exacte parece qu'elle represente un cavalier 
monté, motif non encore rencontré (D 2t.13), une petite téte. un 
fragment de rasui batdu qui fut taillé en grossidre image bouddhique 
(D 21.18): enfin une stéle du type de celle de Nhan Biéu et un lin- 
feau. Ces deux pieces furent inserites, mais les inscriptions y sont 
tres eflacces et sans doute illisibles. Elles proviennent aussi du 
Quang Nam, ov elles furent réunies par M. Rougier a Faifo sans indi- 
cation dorigine. Les autres piéces de meme provenance portent des 
faux grossiers inscriptions ¢ames, wuvre des Annamites alléchés 
par les primes promises (B 2.33 et 34). Une base de pilastre avee 
deux lignes dinscription est entrée au Musée sans indication Wori- 
gine (B 2.36). Enfin un curieux Skanda ace roupt sur le paon, mais 


déshonoré 24 des enluminures annamites, ac quis & Hanot, a reeu 
la cote D 21.1 


Musée indochinois du Trocadéro. —P. 575. — Des moulages com- 
plets de la porte S. de la tour N. et dun lion de Duong Long ; un 
autre d'un pilastre et d'un linteau de Mi Son A,: d'autres, partiels, 
du picdestal de Mi Son A et de Mi Son E,, viennent d’étre installés 


au Musée indochinois du Trocadéro, ot ils permettront de prendre 


(4) Cf. B.E.F.E.-O.. XII, n° 4, p. 48, ne 399 dis. 
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une connaissance directe de Vartéam par Pexamen de quelques-unes 
de ses manifestations les plus remarquables. 

Le méme Musée contient dans une vitrine deux moulages de fi- 
gurines Cames, dont lorigine est inconnue. L’une, debout et simple, 
parait un Civa terrible ou un Raksasa. L’autre est une plaquette ot 
se dessine en bas-relief un Visnu dressé sur les épaules d’un Garuda 
humanisé. Ce dernier a quatre bras, dont les antérieurs semblent, 
comme ceux du dieu, tenir deux sceptres. 

Ces deux piéces, d’ailleurs médiocres, pourraient étre plutot, si 
Vattribution est bien exacte, des importalions de caractére khmer. 


Collections particuliéres. — P. 580. — La statuette représentée 
par la figure 134, p. 581 du tome [, a été donnée par son possesseur, 
feu Lemire, au Musée de I’Kcole (D 22.107). 


P. 566. — Deux sculptures Games ont 6l6 déposées & Hanoi a len- 
trée de Vancienne maison de feu Dumoutier, propriété de Mme Clé- 
ment. L’une est une métope en forme de biche, la téte retournée, 
presque identique a celles de la tour principale de Pé Nagar de Nha 
Trang; Vautre est une représentation de danscur agitant des écharpes, 
toute pareille a la figure 49 du tome I, p. 262, qui provient de 
Khuong My. 


Il semble que cette longue étude ainsi complétée nous ait mis en 
présence du plus grand nombre des souvenirs ¢ams. Peut-étre des 
fouilles heureuses permettront-elles d’éclaircir certains points obs- 
curs, de fixer ou controuver tant d’hypothéses encore douteuses. 
Peut-étre quelques constructions perdues au fond des campagnes ou 
dans les profondeurs de la forét annamitique fourniront-elles ces 
quelques chainons qui nous manquent. Mais il est peu probable que 
nous arriviogs jamais 4 une connaissance parfaite de cet art et de 
cette civilisation. Condamnée sans doute ainsi a rester inachevée, 


cette étude nous aura fourni cependant, au moins dans ses grandes 
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lignes, le tableau de lévolution que suivit une des formes dérivées 
de lanedtre indien ; espérons que, dans son insuffisance forcée, 
elle apportera une contribution utile 4 Vexamen si complexe et 
encore st délicat de expansion de Vart hindou en Extréme-Orient. 


Ce nous est une joie de terminer ce travail par un nouveau remer- 
ciement aux collaborateurs de bonne volonté qui nous ont permis de 
presenter une @uvre meins incompléte: qu’on nous permette de 
faire un dernier et pressant appel & ceux qui se trouveront 4 méme, 
voyageurs, missionnaires ou administrateurs. de combler par leurs 


découvertes les lacunes inévitables de cet inventaire. 


| 
| 


B. — LISTE DES BOIS Cams. 


Cette liste est un simple répertoire destingé 4 facilites Ja lecture dee woluaace de ot 
Inventaire (*), Je class-ment historique des mosumeate qui pourrdient Hire déovuverie 
dans la suite et en général les Hudes qui se poursuivrout suri ari vi Deeeieire teams: 
enfin par Vindication dans les notes des sumérolages succestile des nuis come sui- 
vant les divers auteurs, Jes retours aux Iravaux aniérieurs. Dike « Ht Hise our bes 
deux derni@res listes des rois publices: 4° par Fisor, em 1904, aver reviifacdinon de 
dates en 1915, dans le Bullelin de VEoole,  ® par G. Mesrine, le Koyamme du 
Champa; 3° complétée par Jes deruitres lectures Vinecripiiont de Fisor, Bosse 6 
Coevies dans Je Lullelin, et ¥ par les noms des deruicrs rois fame de ke Cinnowague 
Royale, donnés par Je & P. Duxssw dans le Ballelia, V, p. 377. 

Eo dehors de cette dernitre source les renstignemests proviewment de devs 
origines différentes, Jes inscriptions cames ef les texice chinvit ov eumemiiecs < ortiy 
diversité nous a amené A adopter Jes dispositions typogrephigu+e sviwauies- 

Les noms des rois avec leurs rapports de parenté sont indigués 4 be wuatie bet wae 
des autres: ils sont s@parés par trois points horizostiaux ~ qua y a meiicanest 
changement de famille ou par trois points verliceux 2 lorega ll peul y avoir inberrny 
tion dans la continuité de la liste; 

; Sout imprimés en caracieres gras les nome dee rvis of les deies mrmliouute 

En caractéres ordinaires, les noms cams des roie qui me soul coumus que par dct 
textes chinois ou annamites ou Ja Chronique: iis sont dounés dane leur forme tanner 
officiclle <i Ale peut ttre discernée 4 travers le transcription Hrangore. ou sows eile 
derniére transcription si celle-ci est impénttrable; en oulre, soul Comubes Sgdement 
dans ce méme caractére les datce qui proviennent de cetic sounpe - 

‘Eu perizes cavrraces Jes noms des personmages gui sent ilée deme les imecrig- 
tions comme ascendants males des rois, mais qui peuvent ne pat exuir rogue - 

_ En caractéres italiques Jes usurpateurs et les rois leadatzines - 

Enfin, si un méme roi nows est couns par deux sources dilléremirs samt que srs 
divers noms puissent ttre ramenés 4 une forme unique, lee deez forsee prime 
sont placées 4 Ja suite une de Vautre, la seconde Haul prévidée du sigue — 

Pour ne pas charger inutilement ortte liste, nous w indiquome que ber doles exiriawee 


(*) Depuis Ja publication du tome Idee du tome premier 4 la Geruiire Kiet ahore 
découvertes nouvelles ont modifié cetie publiée. otic de M Finot manguée ii 
liste. Les désignations du présent tome dams Jes nutes par ke letire F- 
se rapporient 4 Ja présente liste, celles 
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contenues dans les inscriptions et les dates extrémes provenant des autres sources, si 


ces dernidres dates ne sont pas enfermées entre les premiéres. Celles qui sont préce 


dées dun trait 


indiquent le début du régne, d’une croix + sa fin. Toutes sont en 


ére chrétienuc. Enfin sigualons que, dans les notes, les noms des auteurs sont réduits 


a leurs initiales, B., A., F., 
Finor et G. Masrréro. 


Cri Mara, antérieur au 11° siécle\“). 


Fan Hiong. 
Fan Yi, son fils, 284, + 336. 


Fan Wen, 340, + 349. 
Fan Fo, son fils, 577 


M., désignant respectivement Bercaiexe, Aywonrer, 


Fan Hou Ta, son fils ou son petit-fils, 399, 413. 


— >? Bhadravarman I, v° siécle. 
Ti Tchen, fils de Fan Hou Ta. 
= Gangaraja. 


Manorathavarman = sans doute Pun de ceux qui suivent. 
Fan Yang Mai I, en langue vulgaire Mas, fils? de Fan Hou Ta, 221. 


Fan Yang Mai Il, son fils, 430, 443 ou 446). 


> 


Fan Chen Tch’eng, petit-fils de Fan Yang Mai 1, 455, 472. 


Fan Tang ken Tch’ouen, 491. 


Fan Tchou Nong, petit-fils de Fan Yang Mai 1, 492, + 498. 


Fan Wen IWouan? 


Devayarman? (Fan Tien Kai), son fils, 510, 514. 


Vijayavarman?, son fils, 526, 527. 


Rudravarman I, arriére-petil-fils de Manorathavarman et descendant de Ganees- 


raja, 478 a 578, 534. 


Cambhuvarman, son fils, 605, + 6292 


Kandarpadharma, son fils, 630, 631. 
Bhasadharma ou varman, son fils. 
= Fan Tchen Long, 640, + 645. 


Bhadrecvaravarman, neveu de Bhasadharma. 
Reine, fille de Kandarpadharma, épouse. 
Prakacadharma-Vikrantavarman I(*), arriére-petit-tils de Kandarpadharma, — 653, 


657, 679. 
Vikrantavarman II (4), 708 & 747. 
—? Naravahanavarman, 734. 


(1 Date probable de Vinseription de 
Vo Canh, @uvre de Pun des successcurs 
de Cri Mara. 

(*) M. Maspéro donne, p. 494, comme dé- 
but dune guerre menée par Fan Yang 
Mai, la date de 446, et p. 499, 443 pour la 


mort du méme roi, aprés issue malher- 
reuse de cette guerre. 

() Prakacadharma-Vikrantavarman 
(F.). 
() Vikrantavarman I (F.). 
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Rudravarman If, 749. 


. 
. 


Prthivindravarman.(Rudraloka), troisieme quart du vii: siecle. 
Satyavarman, son neveu (I¢varaloka), 774, 784. 

Indravarman I (‘), son frére, 787, 804. 

Harivarman I, son beau-frére, 8037, 843, 847. 

Vikrantavarman III(?), son fils, 829, 854. 


Rupravarman (°) (Mahecvaraloka?). 

BHApRAVARMAN (4), son fils. 

Indravarman II Laksmindrabhimicvara Gramasvamin (Paramabuddhzloka 7), 
son fils, 875, 889. 

Sinhavarman(”), neyeu d’Jndrayarman IJ, 898. 

Gaktivarman("). 

Bhadravarman II |’), 902, 940. 

Indravarman III \*) son fils, 914, 949, 959. 

Jaya Indravarman I, 960, 965. 

Paramecvaravarman |, 972, + 982. 

Indravarman LV, — 982, 985. 

Lwu Ky Tong. 


Harivarman II, 989, 994, 997. 

Pi Vou Yi Tche Ji (Vijaya Cri -- ), 999, 1007. 
Harivarman III, 1010. 

Paramecvaravarman JJ, 1018. 
Vikrantavarman IV, — 1030, 1039. 

Jaya Sinhavarman I(°), son fils, 1042, + 1044. 


Jaya Paramegvaravarman I, — 1044, 4055. 
Bhadravarman III (*°), 1061. 
Rudravarman III (#4), son frére, 1061, 1064, 1074. 


PRALEYEGYARA DiHARMARAJA. 


(4) Indravarman (M.). dernier semble désigné par Indravarman JI 
(?) Vikrantavarman (B., A.); II, (F.). comme son suecesseur dans Ja stéle de 
(3) Rudravarman II (F.). Ban Lanh rend plus yraisemblable Ja se- 
(4) Bhadravarman II (F.). conde hy pothese. 
) Le Jaya Sinbavarman I, neveu (7) Haravarman (B., A., F.. M.). 
d’Indravarman II (F, et M.). Nous suppri- (*) Indravarman IJ (B., A.). 
mons le titre de Jaya pour éviter des mo- (*) Jaya Sinbavarman JI (M.). 
difications dans la suite de la liste. (*) Bhadravarman (B., A., M.). 
(°) On ignore si ce roi précéda ou sui- (4) Rudravarman (B., A.). 


vit Sinhavarman, mais le fait que ce 


ANNAM, — II, 39 
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Harivarman IV(‘), Gei Than, 1080, 7 4084. 
Jaya Indravarman II, Cei Vak, son fils, — 4081. 
Paramabodhisatva, prince Pan, son oncle, frére de Harivarman If. 


Jaya Indravarman I, restauré, 1086, 1088, 1110. 
Harivarman V(?), son neyeu, 1114, 4429. 


. 
. 
. 


BuapRAVARMAN (>). 


Jaya SINHAYARMAN. 


Jaya Indravarman III (*) (Rudraloka), 4139, 4443. 


eee 


Rudravarman IV (Brahmaloka), + 14145 (fut consacré, mais n’a pas régné). 
Jaya Harivarman I, Cei Civanandana, son fils, — 4447, 44160. 
Jaya Harivarman II, son fils. 


Jaya Indravarman IV) de Gramapura Vijaya (on Vatuy ?), 4463, 1470. 


DIVISION 
Visayas (Binw Dinn) 


- Surya Jayavarman. 
Jaya Indravarman(®) Rasupatt. 


RAsapuRA (PHANRANG) 


Suryavarman. 


DOMINATION UNIQUE 
Le méme Saryavarman, 1192, 1203. 
Le Campa province KuMERE, 1203-1220 


Jaya Paramecvaravarman II, on Ancaraja, sacré en 4226, 1233. 

Jaya Indravarman V(’), Cei Harideva, ura Sakén Vijaya, frére cadet du préeé- 
dent, 7 4257. 

Jaya Sinhavarman II ou Indravarman VI(), Cei Harideva, son neveu, comme 
yuvardja 4249, — au pouvoir en 1257, sacré en 1266, + 1285. . 

Jaya Sithavarman III, prince Harijit, son fils, 1293, 1298, 1306, + 1307. 

Jaya Sinhavarman IV(°), son fils, 4298 (9), — 1312. 

Che Nang, son frére, — 1312, 1318. 


(4) Harivarman I (F.); IL (M.). () Jaya Indravarman IV (B., A., F.); 
(*) Harivarman LI (F.); IV (M.). VI (M.). 

@) Bhadravarman III (B., A.); IV, (F.). (8) Indravarman III (B., A.); IV (F.). 
(4) Jaya Indravarman II (B., A.). (°) Jaya Sinhavarman V (A.). 

() Jaya Indravyarman III (A.) ; IV (M.). (4°) Cette date se rapporte & un fait 


6) re Jravarm: y ol PS 
(°) Jaya Indravyarman V (M.). anterieur a son couronnement. 
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Che A Nan, — 1318, + 1349. 

Tra Hoa Bd be, son gendre, 1342. 

Ché Bong Nga(‘), 1369, 1390. 

La Khai: Jaya Sinhavarman V, — 4390. 

Ba Bich Lai(?) — Prince Nauk Glaun Vijaya; arrivé au pouvoir en 1400 sous le nom 
de Virabhadravarman, 1404 ; sacré en 1432 sous le nom d’Indravarman (VII), 1436 ; 
+ 44441. 

Maha Vijaya, son neveu, — 1441, t 1446 (prise de Vijaya). 

Maha Qui Lai, son neveu, — 14 6, 7 1449. 


Maha Qui Do, son frére, — 1449, 1458. 


Maha Ban La Tra Nguyét, son cousin par alliance, 1458, + 4460. 


Ban La Tra Toan, son frére, 1460, 4474 


du royaume jusqu’au cap Varella). 


(prise de Vijaya et conquéte définitive 


CURONIQUE ROYALE (8) 


Po Parican, 1373-1397, roi a Bal Anvei. 


Po Kathit, 1433- 
Po Kabrah, 1460-4494. 

Po Kabih, 4494-4530. 

Po Garut Drak, 4530-1536. 
Po Maha Curak, 1536-1541. 
Po Kané Rai, 1541-1553. 
Po At, 1553-1579. 


1460, roi 4 Bal Batthindn comme les suivants. 


Po Klon Halu, notre Po Klaun Gahul, 1579- 1603, roi a Panhdarah comme les sui- 


vants. 
Po Nit, 1603-1613. 
Po Jai Paran, 1613-4618. 
Po Eh Khan, 1618-1622. 


Po Moh Taha, notre Po Klaun Méh Nai, 1629-1697, 


Po Romé, notre P6 Rome, 1627-1651. 
Po Nrop, notre Po Nraup, 1654-1653 (“) 


‘) Aymonier identifie ce roi avee le 
Binasuor de Ja chronique, le Pd Bin N6 
Svor du R. P. Durand, 1328-1373. 

*) Jaya Simhavarman V (A., M.). 

(*) Nous donnons cette liste des der- 
niers rois ¢ams d’aprés Ja Chronique 
Royale, non qu’elle mérite grande créance, 
mais parce que les Cams rapportent a 
ees divers rois Pige de certains édifices 
modernes. 


() « La liste, » qui se termine par Pd 
Goa éan (1799-1823), « comprend encore 
les noms de 14 princes ou simples chefs 
directement nommés ou inyestis par la 
cour de Hué. » E. M. Durann, loc. cit., 
p- 378. Po Nraup est déja donné par la 
tradition comme pas de race 
royale, mais ayant 66 intronisé par l’em- 
pereur d’Annam. 


pn’ étant 


LISTE 


DES 


INSCRIPTIONS. 


Cette liste contient, outre les renvois aux pages de Vinventaire n° 1, les numéros 


des inscriptions cont 
risque les ins¢ 


enues dans le catalogue de M. Caedés. Sont marquées dun asté- 
riptions qui ont 6té transporteées au musée de l’Ecole & Hanol. 


*An Thai. App. p. 588. 
An Thinh 104 I, p. 286. 
An Thuan 53 epee: 
a: 54 App. p. 579: 
Bac Ila I, p. 550 ef App. p. 603. 
*Bakul. 93) TP putas 
* Bing An. App. p. 585. 
*Ban Linh 406 1, p. 308. 
Ban Méerunt 147 2 apa ooes 
Batau Tablah voir Ba Ne. 
Bién Hoa ‘ A Tapeoous 
Binh Dinh, depot n° . 0: Codés 50 I, p. 478. 
44 : Musée de Hanoi BQ:  — 41 Vy pels: 
AS (4): - B2.94: — 49 I, p. 4178. 
citadelle (disparue) 48 
= 
*BO Mung 408 I, p. 316 et App. p. 587. 
Ci Xom . 57s, p. 565. 
Chanh Lo 2 She O25 I pokes. 
Chanh Mau, voir Bai tira, 
*Chau Sa. 6L I, p. 236 et App. p- 582. 
Chién Pang. 64 I, p. 278. 
Cho Binh Al =o, p. 440. 
Cok Yan. 26) Lepete. 
Dinh Thi 144. TS ps oto. 
(4) Les numéros des estampages de la travaux en {903. Nous n’aurions pas. 
Bibliotheque Nationale semblent ne pas dans ce cas, retrouve les inscriptions 


pouvoir correspondre a ces trois inserip- 


lions, car elles paraissent avoir été incon- 


nues avant nos recherches en 1902 et nos 


dont les estampages portent & la Biblio- 


théque Nationale les numéros 418, 


412 et 


419. 


ALE, 


~~ eo a eT 


—_— a 
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Draiss. . . : 42k IL, p. 563. 
*Deong Mong . App. p. 587. 
Ba Chit. voir Yan Kur. 3 
Bai Hira . I, p. 244. 
Bai Tin . : App. p. 578 
Be Ne {7 et18 I, p. 73. 
Ba Trang 3 é 6 1p. 1s 
Bing Dreng. Soul ‘Gaasia. “) s 66et68 I, p. 484. 
Béng Deong, tertre voisin 67 Lp. 282. 2 
“Glai Klanm Anck. . . . 19 Eps: 
“GlaiLaman. . . ... 2% Lp. 78. 
Ha Lam - F F 65 L p. 283. 
Hanoi, musée. diverses. App. p-. 604. 
Ha Treng . M13—sCOL, p. 544 et App. p. 602. 
Hoa Lai? vitlapeé éara odes come de} App. p- 575. 
“Hod Que. eS ee ee ae Soe: App. p- 587. 
Hon Cue 105 ‘Lp. 308. 
J ee App. p. 596. 
"Heong Qué. App: p. 584. 
Khanh Tho Bong I, p. 244 et App. p. 582. 
*Khiong My F 63 Lp. 268. 
Kim Chan - 52 Lp. 220 et App. p. 582. 
Kim Chia. voir ie Chau. 
Kim Ngoc - : 55 ~=—sdUL,_ p- 220 ef App. p. 582. 
Kim Sen, voir Ca Sous 
Lae Son. . - | 445: > Ep S88: 
Lz Thanh . 107 IL, p. 340 et App. p. 585 
Lai Cam App. p. 576. 
Lai Trung . 5 ee App. p. 596. 
Lang Kiém Ngoc, voir Kim Ngoe 
en aes ae 2 ae App. p. 586. 
Linh Thai - 409 et 110 Lp. 544 et App. p. 590. 
fe 7 Lp. 80. 
limes Mite eos Ga Oe a App. p. 582. 
MiSen®.A . . . 72, 13, 79, 80,74,78 I, p. 356 et pour 73 et 74, App. 
p- 590. 
B 87, 31, 75, 82, 83,84, 86 L p. 381. 
D 89, 90, 91, 92 ~=—si*;, p.. 400. 
E 96, 91, 93,94, 95 IL, p. 449 
F 3 * Ie 99 L p. 427 
a 100,101 I, p. 433 
a ear App. p- 575 
"Nhan Bien. . App. p. 597 
Nui Ben Lang. 56 «C&L p. 220. 
Pandarang. . A CL p. 74. 


@) Les fragments 69, 70, 71 du cata- 
logue Ceedés. trop petits pour étre utili- 
sables, n ont pas été mentionnés ici. 


tionnés ici. 


(?) Les fragments XXVI: 76, 77, 88, 102 
et 105, inutilisables n'ont pas été men- 
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Phanrang) . 7. -@ al we oe RO 8, Oe so: 


PG Tat ae ve tip sea re a Pee Iparsb: 

Phone Niasese a: 5000s Shon eee) mem eatdial meta me aooe 

Phubwomge 6 6 sue a een ed 2 eae ole GeAID Dampers oom 
Phude Tinh . .9. . get 6 AO 4a os pei 

PHOVQUISS Sea poles oc ot be eee App. p. 575. 

PDO Ae huis ee Otc) irae ou Peer App. p. 582. 

PhoiSoms so. . seen So, ee foe oct Jame 

Pau Son: «twee RY a pee App. p. 578. 


ABET UA aie esl eeu ae App. p. 585. 
PO Klaunh Garai . 8, 11, 12, 13 et nouvelles I, pp. 94 et 96. 
Po Nagar de Mone, Dic; fe. 2 9: WA WN joys utltsy 
PO Nagar de Nha Trang (4) 28a 37, *38, 


39, 448 et nouvelle I, p. 129. 

PO Rom6: 5.7... ashes ao Ore fy oe ee ed Oe eae 

Po: Sah. ca acd ci ee wee 22 ler pardeiee 

Quang Ngai, voir Chau Sa. 

Ron, voir Bac Ha. 

Ta Li, voir Yan Pron. 

EP RAGH (Chi: pate kelp) dal in eros, alae App. p. 587. 

ANAT eH MESURE SRE Dan IEMs eee gk peat. 

I haxibes 7 haan earaee kt tye oi tee e 60 pe 220: 
ae Re OC tee eee Ae ce ae A ere ON, App. p. 584. 
"Wo Cans acs ugk ov cl eee Oe Rae ede 
SS Va ICT a ct ee ns aes ek YAU SI GOS ast 

Yan Pron eee : Se ey SOS pe 550: eteAp pe peuvos 


Yan Tikuh, voir Ba Trang 


() 35 est le mot gravé sur le linteau 3™* ligne idem. Dans le catalogue Coedés 
de la porte intérieure tour principale, il faut intervertir les indications « anté- 
Lp. 13t, 7° ligne en partant den bas. rieure» et « intérieure » pour Vinserip- 
ll existe en plus une inscription non si- tion 30. 
gnaléc 5™° ligne idem, et une nouvelle 
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pong Duong II. Salle, partie centrale de la face S. 

— I. Tour N.-O., face N. 

os I. Tour centrale, face O. 
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Po Klaun Garai. Tour principale, étages, faces E. et 5. 
Village ¢am : Palei Bauh Hadan. 
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La mosquée et son prétre bani, méme village 


Rectification du relevé de la tour principale de Po Ricca Gari : 
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REPERTOIRE POUR LVETUDE DES MONUMENTS 
ET TABLE DES NOMS GEOGRAPHIOUES 


Les monuments étant le plus souvent désignés par le nom du village domi ile 
dépendent, il nous a paru avantageux, pour ne pas créer de répitiljons imuiiles en 
deux tables différentes, de réunir dans Ja méme ces deux sérics de remsciguemenis. 
faciles 4 distinguer les uns des autres par un simple artifice de typographic 
Sont néanmoins cités deux fois, sous des formes différentes, les mémes noms oom 
muns 4 un lieu et 4 un édifice dans les czas 00 celle répéelition a semblé ulile. 

Aucun autre nom propre nest donné en plus ici que oclui des persounages legen 
daires ou divinités Games en relation avec Jes édifices examinés. Eu elicit, Yordre tres 
rigoureux adopté dans l'un et Vautre volume rendait inutile towle table réciieasent 
analytique, puisque les tables des maticres avec leurs sommaires aAallés de che 
pitres, divisés en Gléments restreints et munis de leurs renvois aux pages. pouvaient, 


semble-t-il, en tenir Jiev. 


Répertoire pour l'étude des monuments. — Les renvois aux difiérenis remsei- 
gnements sur un méme édifice ou une mime siatue, et disstminés dams kee deux 
volumes, texte et figures, et dams les deux séries de planches, sont réunis ici de facon 
4 donner des monographies presque complétes de chaque objet Gindi¢. Lordre alopié 


est le suivant - 


4° Les numéros de page du volume of le nom du monument esi cilé dans le 
texte, et exceptionncllement dans les notes *) — sans indice spacial pour les reav as 
au premier volume, avec le numéro du deuxitme pour les autres (II <)- 

2° Les figures de l'un et autre volume précédéce de Vindice correspondant (1-) 
ou (II :) et de la page of elles sont insérées - 

3° Les planches, suivant leur ordre propre, en chiffres romaine ef, quand il y 2 
lieu, avec la Jettre qui désigne la partie correspondanie de la plamche. 


(4) Les noms de monuments cités dams 
les notes, spécialement dans le second vo- 
lume of Je cas est de beaucoup Je plus 
fréquent, sont de simples références don- 
nées aux observations de caractére géné- 
ral qui constituent les Gtudes de cette 


seconde partie: les mimes fasis ont Gt 
individudlement mentiouné: dans les 
descriptions du premier volume, inves- 
faire proprement dit; i) nous a done pare 
inutile d encombrer les tables de ove ren- 
yois. 
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Table des noms géographiques. — Tous les noms propres géographiques men- 
lionnés dans Je texte et les notes des deux volumes de cet ouvrage sont indiqués ici 
avec le renvoi a la page ot ils sont cilés. 

Voici quelles conventions réglent cet index : 

Répertoire pour l'étude des monuments. — Sont imprimés en italique les noms 
des personnages Iégendaires Gams, des Gdifices, ou des villages dont dépendent des 
monuments cams et la désignation des vestiges que contiennent Jes derniers. Est 
imprimé également en italique le numéro de la page ott commence soit Ja description 
de Pobjet étudié, soit lobservation qui rectifie la description donnée de cet objet ; 
en caracléres gras, la page ot la date en est mentionnée ou au moins éludiée. 

Table des noms géographiques. — Sont Ccrits : en caracteres gras les noms des 
cantons. 

En petites capitales, les noms des petites divisions administratives, phi, huyén, 
ou autres. 

Kn grandes capitales, ceux des provinces, pays ou grandes régions. 

Les abrévialions communes sont les suivantes : ¢. : canton; ¢.: Gandi, temple a 
Java; cil.: ciladelle ; coll. : colline; tig.: figure: fl. : Neuve; h.: huyén; inse. : 
inscription ; Id.: lieu-dit;.m.: montagne; miss. : mission ;D- pp.: page, pages; p.p.: 
peuplade ; pag. : pagode; ph.: phit; piéd. : picdestal ; pil. : pilier; pr.: province ; 
riv.: riviére; sanct.: sanctuaire ; vest. : vestiges. 

L’orthographe adoptée est pour les noms annamites celle du quoc ng ordinaire ; pour 
les quelques noms cambodgiens, cello proposce par M. Finot, dans le premier numéro 
du tome I du Bulletin de VBcole francaise @kxlréme-Orient; pour les noms cams, celle 
du Dictionnaire de MM. Aymonier et Cabaton (publications de PEcole). Les noms passés 
dans Pusage sous une forme tellement dénaturée que le retour 4 une orthographe 
rationnelle surprendrait ou est impossible, sont précédés Wun point (.). 

L’ordre des lettres suivi est celui du francais, sans qwil soit attaché de valeur a 
la prononciation réelle ; les caractéres spéciaux: D, GUS P, O sont classés aprés les 
lettres simples correspondantes. 


IN An Léng, vest. : 533 —Il : 598. 
An Luu, c. : 530, 600, 604. 

A-Ban (Prasat) : IL : 381. An My, vest: : 236. 
Ai Lao, col : 2, 14. An Nghia, c. : 172, 479, 184, 198, 208, 
Ai Ti vest.: IL: 598, 244. 
Ajunta : If: 198. An Nhon, ec. : 593. 
Am, pag. : DAG. AN Nuon, ph. : 172, 179, 184, 185, 198, 
Amaravati: 14. 204, 208, 214 — II : 579, 580, 584. 
An Chanh, vest. : 284, An Nhon (riv. d’) : 479, 185. 
An Ba, c. : 533. An Ninh, vest. : 229, 
An Dai, sculpt. : 224, 225, An Phi, c.: 440. 
An Bon, c.: 526, 533. An Puvoc, h. : 64, 72, 78, 109. 
An Hoa : 285, 337. An Quan, sculpl. ? : 336. 


‘7. noe * 995 999 on ee . = 
An H6i, vest. : 225, 233. An That, vest. et inse. : IL : 588, 


An une, vest. : IL: 599. An Thai Thuong, Co 09 eee 
An Khé, col: 2, 44. An Thanh, c. : 545. 

An Kiéu, vest. : 514, An Thanh : II : 379, 

An Le, c. : 285. An Thanh Tung, sculpt. : UW: 594, 

An L6, vest. : IL: 594. An Thinh, carriéres tames et roches ins- 
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crites ; 284, 285, 286 — Il: 
II : fig. 400, p. 374. 
An Thoi, c. : 523, 526. 
Anlthuy ces 13595. 
ANT UPpach Vestas Ue 602: 
An Thudn, inse. : 220—11: 579 
An Trinh, vest. : 217. 
An X4, c. : 534. 
Ang Chumnik : 1. 
Angkor, voir Ankor. 


205, 873° — 


ANCONA U5 O20 == ls xed. Oude 
419, 481. 

Ankor ee 13268) 9M 

Ankor Vat : II : 322, 417, 496. 


105455 51,4382, 
205, 305, Does 
Spo Lose ee 


. ANNAM: x, xu, 4, 2, 6, 9, 
849,572 — Il: 24, 27, 
374, 382, 390, 430, 477, 
pl. CVIIL a CXIV. 

Argent (Tours d’), groupe : 86, 144, 154, 
DDO Oe OLOe Dil laO00, — ie =Sai0), 
44, 45, 81, 236, 288, 326, 329, 363, 555, 
556 — pl. XXXII. 

Seulptures : 16 
— pl. CLXXV-K; CLXXVU-L. 

Tour principale : 155, 158 — IL: 49, 
49, 109-111, 160, 181, 182, 190, 191, 
496, 216, 291, 327, 336, 399, 406, 553, 
555, 568 — I: fig. 30, p. 45 
a XXXV; CXXXVI-D; CXXXVIIL8; 
CXLVI-A; CLXVI-A. 

Edifice S. : 162, 330, 466,538 —I1: 46, 
55, 98, 99, 198, 225, 93h, 249, 254, 258, 
8385 ple KUL XXXVI © CXXKIG: 
CXXXVII-49 ; CXLVL-I. 

Tour Ei. : 163 — Il: 42,120, 157, 190 
— pl. XXXII; XXXVII. 

Tour S. : 163 — IL: 47,146, 163, 170, 
A79, 534 — pl. XXXII; XXXVIL; 
CXXXI-E ; CXXXVI-C ; CXXXVIII-34. 


iS > 
I 


320) 


B 
Ba Canh : 198. 
Ba Chang : 143. 
Ba Ké, cap : 6. 
Ba Lap : 109. 
Ba Léi : 546 : I: 24. 
Ba Mu Thity Bo, pag. : IL: 586. 
Ba Ngoi, vest. : 110. 
Ba‘Ong.s 77: 


ANNAM, —— IL. 


Ba Xa, inse. : 77 ; voir Po Sah. 
Bac Ha, vest. et inse. > 550 — IL: 
— pl. CXIX-H. 
Bac Trane, h. : 556. 
Bacon (Palei): 73 ; voir Chwong My. 
Bah Plom: 47. 
BAHNARS, p. p. 
Bako Sih 31. 
Bakul, inse.': 79, 
Bal Batthinon : 38 ; 
Bal Cri Banoy, id. 
Bal Canar, id. 
Bal Hanon, id. 
BALI : 102. 
Ban Co : 234, 235. 
Ban Don : 557. 
Banh [t: 157 — IL: %4 
Ban Khai : II : 503. ~ 
Ban Lanh, inser. : 308. 


17, 603 


: 563. 


voir Sdng Lity. 


Ban Metruot, rasan balaa inserit : 556. 

Ban Methuot : 556, 557. 

Ban Matruot, rasun balaw : 557 — pl. 
CXXVII-A. 


Ban Phon (Vat), pag. : IL: 505 — 11: fig. 
156)op. 507. 

Bang An, groupe : 152, 226, 310 — IL: 
13, 20, 38, 56, 76, 88, 269, 270, 395, 556, 
558, 561, 585 — pl. LXIV; CXXVII-E; 
CLXXXIII-D. 

Sculplures : 310 — IL: fig. 60, p. 269. 

Tour principale : 310 — 1: fig. 68, 
p.344 — pl. LXIVa LXVI; CXXXVILI-33. 

EaificerS.-0. < 13125 [ll B85) 
pl. LXIV 4 LXVI. 

Edifice N.-E.-: $12 — 11 +585 — pl. 
LXIV ; CXXXIX-30, 

Insc. : IL: 585, 

Bang Giang (riv. de) : Il: 594. 

3anque de VIndochine & Tourane : 
Tourane. 

Bantai Chmar : Il : 346. 

. Bantam, cap : 12, 43. 

Baphuon : IL : 293. 

Barhut : 577 — IL: 326, 559. 

. Batangan, cap : 412. 

Batau Tablah, inse. : 7 

Batavia : IL: 540 

Bau Giang, lac ; 245. 

Bauh Hadan (Palei): IL 


voir 


Z ha pe 
2: voir Da Ne. 


3 AND 


40 
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fig. (44, pp, 4705 fig, 170A AT, pp. BOs 
A SOS 
Hayon ) 17 It 
[) 944 

Hon ba: baa, 

Hen MAlA : Us fig, (84, p. add, 

Ren Van, vest, ¢ 840, 

Konarda ; tl) 458 

Kerlin ds 868, 580 

Rich Khe, veal Wy 609, 

Rich La, vest A eoulph) ofl If: 408, 
412, 630, 508 1: fly, 198, p. B82. 

Rich La Doug, sculph, Ub) 800, 

Bich La, ¢. ; 538, 550, 683, 

Kien loa, state de Ganeed § G60, 

eh Hoa, alatue irehey Visnuy 48 

© 48, 908, 949, $ S86, 480, 497, ATA 
1; fig, (27, oy IL: fig. 146 C, 
p. 47 ol, CLXXIX. St Guana 

BIEN TOA, inspection + 588, 555, 

Bima (G.): 1b: 184, 880, 

Bioh Gang, baie: Thy 576, 

Bina CGotnie: 554, 

Binh Chau, ©, : 235, 

Binh Chir. 78, 

Binh Dién, ©, ; 237, 

BINH PENH, pry y xat, 5, 9, 10, 41, 19, 44, 
142, 146, 164, 178, 217, 220, K74, 576, 
ST9-582 IL; vit, 18, 24, 76, 488, 247, 
249, 285, 293, 3414, 347, 436, 439, 446, 
B17, S81, 650, S53, $76 — ph GX, 

Binh Dinh, dépol de seulpl, el Winse, 6172, 
177, 2041, 206 11; 231, 246, 266, 288, 
326, 328, 3880, 374, 424, 489, 479, 877, 
579 — 1: fig, 32, p. 477 IT: fig. 59, 
p. 2675 fig. OT, pe S715 fig. M44, p. 468 

pl. CLXVII-L ; CLXVUI-B ; GLNXIX- 
[ia by 

Binh Dinh & Qui Nhen (vest. sur la route 
de): 146, 154 — Il : 488, 578, 

Binh Dinh, eit, : 1%, 172, 478, 198, 204 — 

Il; 43, 269, 402, $79, 

Binh Dink (viv. de): 199, 

Binh Ha, c. : 237, 289, 240, 

Binh Hoa, ¢. : 237, 

Binh Lam, eit. 166, 

Binh Ldm, kalan s xviy 
474, 274, 580 
445, 446, 148, 434 


HAG, 4NO = IDs fly, 82, 


» 155, 156, 166, 
[; 21, 86, 109, 440, 
» 154, 156, 168, 174, 


INDEX 


178, 179, 498, Qd, B54, B61, 860, 868, 
SOL, 429, 484, 459, $18, 520, $28, $34, 
654, BBS, S78 == I fig, Sl, ph 169 
pl. XXXVIIL; XNXIXN; GAAXVIEB; 
GXXXVIIL-8, 91, 98, 81; GNUL-B; GLIV; 
CLUAXALLG, 
Seulplure s Uby STG, 
inh Quit, miss. : 76, 
Rinh Qui, inses s Wy O28, 
Bina Sow, hy. : 888, 287, BO, WO — 1s BRR, 
Binh Thai Ha, oe. : S16, Sto, 
KINI Sees pre: 6, 8, 
iy ee) , 46, 7, 
B40, 359, a S80, 
ATS, ay NTL =- 
Binh Peoooe Sos, 
BIRMANLE ; Ul: 488, 
RO DE, vest, et sculpt, ¢ Qa. 
Bo Doug Tur, pag. 1 534. 
KO Giang, canals Ty SOQ, Soa, 
BS Whe: $40, 
BO Lidu: IL: $98, 
Ro Meng, vest. 
587, 
BO Thacn, | $or Sad, $46, D48, $80, 
Bedhgay:1 : 483, 
Bong Midu: 3 242. 
Bénea Son, he: (4, WY, (45, 847, @19, BGS. 
Bordbudurs St, 00 I: ra, 47, 368, 
866, 452, AD9, 488, 504, S89, 
Bung Choa, cap : 
Buon De: SY, 
Burn Ghau, coll, : 288, WO ~~ Ls 876 
Bur Son, pag. : Sho, 


43, 67, TO 
11, 280, B45, a9, 
S82, BSS, 899, 400, 
pl. CIX, 


376, Wd — 


et tnse e 


2, 1d. 


C 


Ca Dung : 37 

Ca Biro, 6, ¢ 929, 998. 

Ca Na, vallée: 7 

Ga Xom, inse, > 56, 

Cam Ld, hy: dhs 609, 

Cam Lo (riv. de): Us 602. 

Cam Ranh, baie: 8, 

Cambodge (existence de monuments tame 
au) : 665 — IL: 608, 

CAMBODGE : ux, x, 1, TL, 198, 497, 349, 
374, 566, 569 — LL: 80, 81, 88, 47, 46, 60, 
66, 138, 153, 155, 1476, 198, 206, 299, 268, 


ie ie ei ti i i a i ei i a a 


Peete) we eas © 
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272, 283, 289, 299, 204, 305, 313, 315 
326, 339, 340, 346, 352, 356, 379, 280, 


381, 388, 397, 404, 494, 427, 489, 447, | 


430), 452, 451, 479, 480, 482, 486, 487 
498, 5141, 537, 558, 566. 603. 

Canh Thién, RENE pets. 

Canh Tién: Ii: 24; voir Tour de enivre. 

Cao Lao, c.: 52, 546-548, 580. 

Cao Lao Ha, vest. de cit. - 5&8. 

Cai BG, digne : 221, 222% 

Cau Hau : 50. 

Cauhan, voir Cau Haun. 

Chanh L6, vest. - 225, 


2 


- Chanh 14, restes dun groupe : 226, 340, 


406 — Il: 38, 42, 45, 78, 85, 89, 98.14, 
152, 207, 237, 249, 262, 266, 286, 287, 
310, 320, 326, 327, 235-357, 367, 269. 
3T4, 392, 394, 5, 6, WY, M4, 44 
427, 429, 445, 556, 560, 561 — pL LIV: 
CXLVII-E,K.LN. 

Tour-porte, cour et salle II : 226, 227 
— pl CLXIV-4L 

Enceinte, murs et tour-porte I - 227. 
228 — pil. CXXXI-F,H; CXLVLE-: 
CLX\I-FM. 

Tour principale I : 228 — 1: fig. 42, 
p- 225 — pl CXXEC; CXXXLG:- 
CLXVIILK ; CLEXXIILC. 

Edifices annexes, sculptures I : 229, 


933 — I: fig. 426 44, pp Bet TA — | 


Il : fig. 90, p. 354: fig. 1445 F, p- £1. 
Inscription ; 233. 


Chénh Mau, seulpt. : 18-576; voir Bai Haw. | 


Chanh Tric, vest. : 247. 

Chau Bec Trung, «. - 269, 230, 242, 439, 
442. 

Chéu Sa, cit., pil. et inser. : 235, B65 — 
I : 54, 534, 532, 582 — pl LV; CLL-F_N. 

Chau-Sei Tevada : IJ : 274. 

Chau Thanh, vest. : 214, 


Chién Bang. c. : 244, 269. 

Chién Bang, groupe : xwit, 269, 325, 335 
— Il : 33, 56, 88, 109, 410, 424, 134. 154. 
157, 163, 191, 242, 225, 236, 242. 947. 


EA - CAEVILB, -CLEXSA- CLAXIX-J. 

Sealplares diverses: 275 —A : fig. 54 
4H, pp. 275 4 Vig — pL CLXVILL 

Inscription : 278. 

Tour $.- 270 — I - 72, 949, 564 — 
pl LX 4 LX; CXXXVLG- CXXKVHL 
45- CXLVL¥ - CLYVIILL. 

Tour centrale - Y9_271 — 11-191. 564 
— pl LXa@LXifl- CXXXVLE- CXXXVOL 
12, 44: CXLVLG ; CLXIV-4-: CLXIV-V. 

Tour N. : 272 — li: Sb, $31. 4%, A 
— pl LX 2Lxi- ; CXXXVIILAS- CXIL-5- 
CLEXULK 

Chitét Bi, vest. : 1-361. 
Chim Son, kalan :- 268 — Il - 6, 108, 518, 
520. 
Chime (mer de)- 2. 
CHINE - 46 — I - sx, 255, 290. 
Che Binh. falaise inscrite- 149 — 1] -: 
Che Moi, west. - 111. 
Che Pha Ba, sealpt. - Ih - 578. 
Che Sai, marché - 528. 
Cha Bai : 336. 
Chu May - cap - 14 
Ch (Pali) - 538. 
| China Ba - 134 
) Chita Ba Ba - HS. 
| Cia Bat Moc, pag : Il : 603. 
| Chin Hang, grote ct sealpt. : UO, 546 
— Ii: 4B, Bs. 
Chita L&i : 515. 
Chia Phat Léi, paz - 5% — 0 - %, 
Chiba Tao. pag. - 6. 


Clurong My, vest. ct sealpt.- 73,79 — 1- 
220 — pL CLXXV-B. 

% Bes, vest. et tymp. : I: 501. 

% Lay, at. : 934, 25, Bh— 0-H 


(> Thanh, pores F28, 50 — Il - 53A, 
Bi, 598 —I1 : fig. 124, p. 529. 
C5 Thap, vest. : a7 ae 2S 
COCHINCHINE : 2. 6, 353. 
COCHINCHINE ORIENTALE > 574. 
Col des Nuages, col - 8, 11,12, 14, 15,16 
| 290—II: BA, 530. 
| Collections particalizres < 57 
| - — I>: fig. 134, p. 581. 
| Comalis, voir Somalis. 
Cin Chén. id. : 522. 


b 


9— fl: 65 


262, 265, 269, 326, A4, 551, 560 — pl. | Con Dang. 14. - 530 ~ II - 26. 
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Con Dang, Id. : IL: 601. 

Con Hen, ile, rasun batau: IL: 596. 

Confucius (Pag. dite de): IL: 596. 

Cong Dong, vest. : 541; (voir erratum). 

Cubi : IL; 597. 

Cubi (riv. de) : IL: 597. 

Cu Hoan, vest. et sculpt. : 515, 524 — II: 
77, 289, 395, 403, 530 — I: fig. 123, 
p. $25 — pl. GXIX-B ; CLXXXII-J. 

Cu Hoan, c. : 522-524. 

Cu Lao: 141, 126. 

Cu Va, miss. : 236. 

Ci Lao Cham, ile : 43. 

Cu Lao Ray, ile, vest. (2): 13, 240. 

Ci Mong, col : 10. 

Citra Ron, riv. : 550. 

Cuivre (Tour de): xvi, 201, 204, 214, 537 
— II : 27,109, 128, 146, 160, 182, 204, 
912, 244, 246, 555 — I: fig. 39, p. 205 
— pl. La LIL; CXXXVII-7; GXLVL-D. 


¢ 


Caban, cil. et sculpt. : 42, 146, 173, 477, 
198, 203, 204, 208, 210, 543, 544 — II: 
261, 368, 378, 405, 534, 532, 556, 581 — 
L? fig. diet 38, pp. 200"et) 204——. Its; 
fig. 58, p. 266; fig. 95, p. 369 — pl. 
XLIX ; CLXVU-B.; CLXXII-G. 

Caklin, vest. : 73; voir Chwong My. 

GAMPA : 1x, x, x1, 4, 2, 8, 6, 42, 43, 15, 46, 
TA, 246, 281, 288, 439, 553, 566 — IL: 1x, 
98°34, 38, 41, 895 92; 157, 230, 237, 238, 
949, 268, 289, 344, 318, 329, 330, 334, 
346, 347, 352, 381, 383, 386, 388, 391, 
395, 397, 403, 4414, 442, 443, 415, 494, 
432, 433, 434, 442, 446, 450, 453, 459, 
482, 488, 490, 491, 498, 512, 546, 530, 
535, 538, 539, 544, 549, 562, 566, 567, 
598 — pl. CVI. 

Gandi..., voir au nom du temple. 

Gok Hala, coll. : 84. 

Cok Yai, grotle et inse. : 110. 

Coklin, vest. : 73; voir Chwong My. 


1. Ce groupe est désigné dans les deux 
volumes sous ce nom et sous celui du vil- 
lage dont il dépend (Van Tuong) : sont 


INDEX 


D 


DARLAC : 556, 557. 

Diém Son, vest. : 307. 

Diém Trwvong, c. : 507. 

Dién Ngao, vest. : IL: 601. 

Dién Phirec, vest. : 287. 

Ditn Puvoc, h. : 309, 314, 336. 
Dieng : IL: rx, 134, 483, 530, 539. 
Dinh Thi, inse.: 514. 

Djago (C.) : IL : 263. 

Do Ban : 203, 207. 

Do Linu, h. : 15, 534 — IL: 602. 
Double Pic (Le); m. : 14. 


_Dran Lai, vest., sculpt. et inse. : 559, 562 


— II: 18, 330, 388, 400 — I: fig. 129, 
p. 561 — IL: fig. 105, p. 401 — pl. 
CVII-C, D. 

Draupadi (Rath) : IL: 559. 

Duong : 6. 

Duong An, c.: 146 — II: 577. 

Dwong Lang, sculpt. : 179. 

Duong Long, groupe (!) : 142-144, 153,179, 
185, 572 — IL: 24, 33, 45, 46, 56, 60, 
405, 148, 120, 134, 433, 134, 457, 236, 
249, 258, 264, 270, 328, 380, 404, 426, 
466, 566, 576, 579, 604 — I: fig. 35, 
p. 1486 — pl. XLII; XLII; CLXVIL-C (2), 
E, H, J; CLXXILII-B ; CLXXIX-G. 

Tour centrale : 487 — IL: 434 — 1: 
fig. 36, p. 1489 — IL: fig. 53, p. 258 
— pl. XLII. a XLV; CXXXVIII-11. 

Tour ’S.= 4885190 11 31290) 132. 
180, 246 — pl. XLII; XLV a XLVII; 
CXXXVIII-10; CXL-D; CLXX-A; 
CLXXIV-B. 

Tour N.: 193 —IL: 420, 480, 604 — 
1: fig. 36, p. 1489 — IL: fig. 19, p. 126; 
fig. 55, p. 262; fig. 61, p. 274 — pl. 
XLII; XLV; XLVII; XLVIII; CXXXVII- 
17; GXL-A. 

Dirong Minh, c. : 578. 

Dwong Mong, vest. et insc.: IL: 
pl. GLXXXI-F. 

Duy Xuytn, h. : 284-286, 288, 308, 335. 


087. — 


portées ici toutes les pages ot il en est 
fait mention sous un nom ou sous Vautre, 
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B 


Ha Bia, m. + 9, 133. 

Da Chong : 97. 

Da Chit : 74. 

Ba Han : 523. 

Ba Hoa, c. : 308. 

Bd Ne, roche inscrite: 72 — Il : 575 — 
12 Tie Bhs), Tos Wak 

Da Nghi, vest. et sculpt. : IW: 598. 

Ba Nhay, cap : 545, 546. 

Ba Phiroc, c. : 42. 

Ba Trang, coll., vest. et insc. : 8, 78 — 
pl. CLXXXI-C. 

Pai An, miss. : 242, 244, 247 — II: 577; 
voir Dai IHitu. 

Pai Giang, riv.: IL: 594. 

Pai Hao, vest. : IL: 601. 

Pai Hieu, vest. et sculpt: 211 — IL: 76, 
81, 157, 163, 234, 288, 291, 326, 328, 329, 
356, 358, 364, 402, 472, 576, 577 — IL: 
fig. 93, p. 364; fig. 108, p. 404 — pl. 
CXLI-T ; CLXX-F, J. 

Bai Loc : 157. 

Par Loc, h. : 343, 314, 335. 

Bai L6i : 335 (voir erratum). 

exe, WURis Ose. BME caer 

Pe Gi : 217. 

pen Kho, ld. : 542. 

pen Tuan, Id. : 54 

Peo B6 Cai, m.: 4 

Peo Ca, col : 4, 9. 

Déo Lé, m. : 337. 

Beo Ngang, m. : 554. 

Bia Ly : 542. 

Pitn BAn, ph. : 310, 336 — IL: 586. 

Dong Bao, vest. : IL: 599. 

Pong Chia, ruines : 542. 

Dong Dwong, grand temple ; dispositions 
générales : xx, 14, 124, 158, 181, 186, 
223, 238, 246, 248, 250, 279, 280, 284, 
982, 283, 315, 316, 320, 345, 347, 354, 
354, 358, 374, 386, 424, 439, 536, 537, 544 
— II: x, 10, 14, 20, 34, 38, 40, 47, 69, 
82, 84, 112, 124, 122, 142, 143, 187, 194, 
953,. 257, 268, 270, 274, 276, 277, 287, 
989, 291, 293, 294, 316, 321, 327, 330, 
353-355, 357, 358, 360, 369, 402, 405, 
433, 435, 448, 450, 459, 462, 463, 466, 


2. 
09. 


502, 514, 533-536, 538, 540, 544, 543, 
544, 546, 583, 588 — pl. XCVIII. 

Inscriplions : 484 — pl. GLXXXI-B. 

Mars 1: 455 —1: fig. 401, p. 483 — II: 
fig. 2, p. 89 — pl. CXV-E; CXXXIX~-12. 

Murs IT : 485. 

Murs IIL: 498. 

Bornes I: 456 —11: 435 —1: fig. 104, 
p. 453. 

Bornes I: 485 — 11: 544. 

Bornes III: 493 — IL: fig. 6, p. 48. 

Porche I; 457 — IL: 40, 544 — I: 
fig. 102, p. 459. — pl. XCIX; CII; CII. 

Porches 486 — Ik 206544 —— Is: 
fig. 144, p. 490 — IL: fig. 3et 4, pp. 40 — 
et 44 — pl. CG; GIV; CXXXIX-97; 
CLII-15; GLXVI-M. 

Porche lI > 494 — I: 40, 543 — 1: 
fig. 112, p. 491 — pl. CI. 

Pylones 1D) 461, ple XCDx Cis 
CIT; CXXXIX-10. 

Pylénes II : 487 — 11 : 543 — pl. C; 
CIV. 

Pylénes III : 495 — pl. C1; CV. 

Enceinte I, dispositions générales : 
443 — Il : 34, 69, 80, 226, 268, 282, 325, 
356,750 19.5005 c004 G00 OIE olawol os 
403, 425, 434, 544, 543 — pl. XCIX; 
CU ; CI. 

Sculptures I: 465 — IL: 82—I1: 
fig. 103 4 109, pp. 467 a 483 — II: 
fig. 140, p. 468. 

Tour principale, sanct, : 443 — IL: 
49, 82, 442; 143, 189, 198, 229, 286, 
447, 550 — I: fig. 103 a 107, pp. 467 a 
477 —II: fig. 14, p. 101; fig. 44, p. 233; 
fig. 83, p. 323; fig. 140, p. 468 — pl. 
EOI Fo GUN ONAL SOC D.O.C YS 1 6),O. QA bee 
CXXXIX-38 ; CLI-H; CLII-24 ; CLXVI-A. 

Tour S., sanct. : 447 — iL: 188 — 
II: fig. 65, p. 279 — pl. XCIX; CII; 
GUI; CXXXVII-A ; CXXXIX-3,26. 

Tour N., sanct.: 448 — IL: 188 — 
Il : fig. 64, p. 278 — pl. XCIX ; CHT; 
CXXXVII-H. 

Tour S.-O., sanct. : 450 — Il: 122 
— Il; fig. 189, p:: 467 — pl. XCIX; 
CIL; CII ; CXXXIX-24, 29. 

Tour N.-O., sanct.’: 451 — IL: 176, 
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481, 543, 544 — II: fig. 166, p. 545 — 
pl. XCIX ; CL; CXXXIX-34; CXLLE. 
Tour centrale, iour d'abri : 49% 


22 

341, 47, 142, 130, 146, 184, 188, 232, 4 
540 — I: fig. 101, p. 453; fig. 4 
p. 459; fig. 447, p. 503 — II: fig. 23, 
p. 144: fig. 1467, p. 547 — pl. XCIX; 
CII; Cl; GLI-20 ; CLAXVULN. 


Tour N.-N.-O., sanct. : 461 — pl. 
XCIX. 

Templions I, sanct. : 462 —U: fig 109, 
p. 405 — pl. XCIX; CIl; CHT; CXXX- 
P; CLXVLL. 


Tour S.-S.-O., tour dabri : 463— IU: 


47, 1488 — I: fig. 100, p. 449 — pl. 
XCIX; CII. 

Tour centre-N., tour @abri : 464 — 
Il: 47 — I : fig. 15, p. 402 — pl. 
XCIX ; CXXX-L. 

Edifice S. : 464 — IL: 46, 102, 268, 
356, 425 — IL: fig. 428, p. 426 — pl. 
XCIX ; CIT; CXXX-G; CXXXIX-35. 

Pavillon N.: 465 — IL: 47, 362 — 
pl. XCIX. 

Enceinie II, dispositions générales : 
485 — IT: 45, 544 — pl. C; CIV. 

Sculptures : 489; fig. 444 et 412, 
pp. 490 et 494. 

Salle II : 488, 544 — 1: fig. 410, 
p. 488 — II: fig. 165, p. 542 — pl. C: 
CIV ; GLX. 

Enceinte III, dispositions générales : 
493 —TI: 80, 3541, 355, 404, 431, 544 — 
pl. CI; GY. 

Salle II et sculp. de Venceinte III : 
495 — Il : 83, 101, 498, 247, 257, 261, 
289, £941, 294, 296, 433, 540, 544 — 
I: fig. 443 a 447, pp. 496 a 503 — Il: 
fig. 13, p. 100; fig. 36, p. 221; fig. 57, 
p- 265; fig. 71, p. 290: fig. 92, p. 360; 
fig. 107, p. 403 — pl. CL: CV; CXXXIX-2: 
CLXVI-€; CLXXIII-E; CLXXV-N- 
CLXXVIL-G; CLXXVHEM. 

Tours-portes II : 494 — pl. Cl: GY. 
Dong Deong, vest. différents du grand 
lemple et seconde stele : 281: buddha 

* de bronze : IL : 435, 583. 
Bong Giap, vest. : 336. 
Bong Giap, ld. : IE : 597. 


INDEX 


Béng Ha : I: 602. 


| Bong Hoi: 15, 542. 


Béng Pho (riv. de) : 565. 


Bong Phic, vest. et sculpt, ; 237 — 11: 


204, 293, 334, 342, 404, 534 — IL: 
fig. 79, p. 312; fig. 84, p. 322; fig. 145 A, 
p. 471 — pl. CXVIILO; CLXXVEA; 
CLXXVILC, E, M, N. 


Bong Qui, ham. : If: 574. 


Bong Tri, pag. : 524. 
Bdng Vua, ld. : 97. 
Bone Xuan, h. : 142. 


Bong Yen, c. : 308. 


Drong Lé, vest. ef sculpt. : 5383— 11: 441, 


a98. 


Buong Xe L6i : 237. 

Buong Xe Hei : 237. 

Bac Hoa Throng, c.: 313, 344. 
Bic Puod, h. : 223 — IL: 582. 
Bue Trong Ha, vest. : I: 394. 


E 


Ecran du Roi, coll., vest. : Il : 596, 
Ellora : I: 454. 
Extréme-Orient (Musée del Ecole francaise 


@) > xvi, 129, 172, 249, 234-233, 249, 
264, 266-268, 276, 278, 291, 292, 301-303, 
325, 329, 333, 356, 357, 400, 408, 418, 
419, 433, 481, 483, 538, 536, 558, 359, 
570 — YL. 267, 273, 294, 373, 402, 407, 
418, 436, 574, 377, 583, 584, 586, 602, 
604,605 —I: fig. 1314133, pp.570a573 
—II: fig. 106, p. 402; fig. 422, p. 419 
— pl. CLXXV-C, 1; CLXXVILO. 


EXTREME-ORIENT : Il: 1x, 34, 196, 208, 


223, 305, 386, 452, 461, 485, 505, 508, 
606. 


Etudes indochinoises (Musée de la Société 


des) 261, 292, 303, 307, 324, 325, 574 — 
Il : 423 — pl. CLXXIV-L ; voir Kheeng 
My, Phong Lé, Tra Kiéu. 


F 


. Faifo, sculpt. : 309 — IL : 246. — IL: 


fig. 68, p. 283 — pl. GLXVIEN. 


. Faifo: 15, 288 — IL: 582, 584, 585, 604. 
. Faux Varella, cap : 8. 


INDEX 


Fille (Tour de la) : 207. 
Fleuve Rouge, fl. ; 2. 
Fo-che : 12, 203. 


G 


Galathée, navire : 6 — II: 330. 

Gia Hoi: 514. 

Giam Biéu, vest. et sculpt. : 512. 

Giang Co, insc. : 72; voir Glai Klaun 
Anok. 

Giang Tay : 37. 

Giao Thay, marché : 313. 

Giao Thity, vest. : 239. 

Gieng Tién, puits : 240. 

Girnar : I]: 385. 

Glai Klaun Anok, vest. et insc. : 72, T9 — 
pl. GLXXX-N. 

Glai Lamau, vest. sculpt. et insc. : 17, 78 
290-3999. 395 — 1 fie. 165 "p.. 77 = 
pl. CLXXXLM. 

Go Choi : IL : 576. 

Go Déng, vest. : 2147 — pl. GXLILX. 

Go Loi : IL: 576. 

Go Thi, sculpt. : IL : 578. 

GOLAR, p. p. : 563. 

Grand sommet, m. : 45. 

Guimet (Musée) : 143, 153, 184, 531, 578 — 
IL: 86, 327, 427, 580 — II: fig. 145 B, 
p. 4714. 

Gunang Gansir: II: 134. 


H 


Ha Done, h. : 244, 242, 244-246, 268, 269. 

Ha Lam, vest. et insc.: marché : 279, 283 
— Il: 72, 393 — pl. CLXXXILD. 

Ha Mi, vest. : 530 — IL: 598, 599. 

HA Noi, c. : Jl: 576. 

Ha Nong, c. : 310 —II: 586. 

HA TINH, pr. : 2. 

Ha Trai, col : 2. 

Ha Trung, vest. seulpt. et pil. inserit. : 45, 
949, 320, 5384 — IL: 413, 45, 80, 108, 
939, 243, 246, 261, 534, 532, 602 — pl. 
CXIX-L ; CXXXIIL-B, G; CLI-K, M, 0; 
CLII-14 ; CLXIX-A, C. 

Ha Xa, vest.: 11: 599. 

Hai Dang : II: 595. 

Hin Lane, h.: 522, 523, 524, 526, 595. 
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. Haiphong : 578. 

Ham Tuvan, ph. : 29. 

Hanoi (Musée de); voir Extréme-Orient 
(Musée de l’ Ecole francaise d’). 

. Hanoi, vest. et sculpt. : 143, 453, 276, 
565, 566, 570, 578, 579 — II: 279, 478, 
604, 605. 

Hau An: 42. 

Hau Rién : 528. 

Hau Sanh : 64, 

Hi Duyét : 545. 

Ho Gian, torrent et pagode : 219. 

Hoa Binh, ec. : 134, 138. 

Hoa Cat, tr. : IL: 576. 

Hod Chi, vest, : 281, 282, 283. 

Hoa Duang, vest. : 313. 

HOA DA h. : 37, 38, 44-43, 45, 47. 

Hoa Buc, c. : 242, 246. 

Hoa Lai, groupe : xvi, 54, 52, 53, 55-87, 
98, 164, 389, 446, 451, 461 — II; 18, 19, 
32, 36, 37, 39, 42, 44, 53, 91, 142, 122, 
197, 187, 207, 249, 220, 253, 265, 281, 
290, 502, 533, 534-536, 544, 550, 575 — 
Il: fig, 34 B, py 219; figs 4573p, 5140 — 
MEAG 

Les trois kalan; 99. 

Tour centrale: 100 —11:128, 130, 142, 
433, 155, 183, 191, 289, 324, 404, 423, 
513,534, 536, 540 — II: fig. 69, p. 284 — 
pl. XVIa XVIII ; CXXXVI-G; CXXXIX 
-6, 16; CXLI-K ; CXLIV-B; CLXV-M ; 
CLXVI-D, H; CLXIX-B,G; CLXXVII-J. 

Tour S. : 103 —Il ; 56, 128, 483, 245, 
994, 538 — 1; fig. 20, p.104—pl. XVI 
a XVIII; CXXXIX-48 ; 

Tour N,: 105 — IL: 36, 422, 128, 
156, 191, 282, 404, 406, 513, 538, 560 — 
L: fig. 21, p. 106 — pl. XIX; GXLLL; 
CXLV; CLXV-F; CLXVI-G, 0. 

Hoa Lai (Débris dans la plaine de): 108. 

Hoa Lai (?) (Insc. dans un village voisin du 
groupe de) : IL: 575. 

Hoa My, pag. : IL: 578. 

Hoa My, voir Chién Dang. 

Hoa Qué, vest. et inse. : IL: 587. 

Hoa Qué : 316. 

Hoa Thuan : 42. 

Hoa Trinh, tr., vest. : 71, 72, 79. 

Hoa Vane, h. : 316, 3419. 
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Hoar An, h. : 249 — I1:-589. 
HoAt Cudu, h. : 248. 
Hoai Bue, c. : 248. 
Hoan Phi, c. : 545. 
Hoang Long, ham. : IL : 577. 
Hoc Trom (Amas de pierres sur la route 
de): 58. 
Hoi Phwoe, pag. : 555. 
Hon Chia, vest.: 140. 
IIon Cue, roche inserite : 307, 308 — IL: 
376, 385 — IL: fig. 104, p. 387. 
Hon Khoi, baie : 8. 
Hon Rua, coll. : 507; voir Linh Thai. 
IIue (cit. Came pres de): 14, 15, 46, 512 — 
IL: 375, 377 — pl. CVI — voir K’iu-sou. 
EUe winsche ML 09 be 
Hués 256; 115165508 5405140515 —— i 
569, 596, 602. 
Hué (riv. de) : 44, 542 — IL: 599. 
Hung Long, pag. : 179. 
Hung Thanh, groupe : 143-145, 146, 154, 
1965197 242) 215 558, 559) 516. Il: 
33, 45, 76,79, 99, 111, 125, 133, 159° 936, 
244, 247, 288, 358, 363, 381, 392, 394, 
426, 430, 556, 558, 576 —I: fig. 29, 
p. 449 — Il: fig. 48, p. 244; fig. 130, 
p. 434 — pl. XXX; CXXLEA; CLXVILG, 
K; CLXXIV-E. 
Tour N. : 147,152, 459 — II: fig. 168, 
p. 557 — pl. XXX ; XXXI; CLXX-B, C, 
K; G€LXXII-C. 

Tour S.: 150 — 11: 50,110 — [DE NOOK 
XXXL; CXXXVIED. 

Edifice 8. (Souvenir Mun): IL: 46, 
Huong Qué, vest. et insc. : IL: 584. 
Huong Tuby, h. : 514, 514, 594. 

Huong Tra, h. : 542 — IT: 592, 594. 

Hitu Birc, c. : 64, 74-78. 

Ilwu Lée, vest. : 217. 

Huyen Khong Bong, grotte : 316. 


(orto) 


Ia Blan (Palei) : 80, 

INDE: 7 — IL: 1x, 29, 38, 88, 158, 955, 279, 
295, 326, 334, 340, 333, 380, 385, 444, 
446, 447, 450, 453, 454, 462, 468, 485, 
486, 487, 490, 504, 504, 509. 


INDEX 


INDOCHINE : 8, 43, 570, 578 — Il: 333; 
339, 388, 390, 478, 487, 509, 520. 
Indrapura : 14, 281, 439. 
INSULINDE : IL : 375, 385. 
Ivoire (tours d’). : 142, 185, voir Dwong 
Long. 
J 


JAPON e313. 516; 

JARAIS, p. p. : 557, 562. 

Jardin de Tourane, voir Tourane. 

JAVA : 100, 102, 104, 213, 229, 566, 568, 
569 — IL: rx, 31, 38, 47, 103, 106, 131, 
153, 155, 170, 238, 249, 262, 274, 273, 
287, 292, 300, 313, 380, 415, 495, 457, 
459, 408, 480, 483, 484, 486, 487, 504, 
508, 548, 539, 540, 549, 570. 

Je Nan: Il: 363. 


Kadu, m.: IL: 575. 

Kailaca: IL : 451. 

Kalassan (Gy: Il: 1x, 238, 483, 548. 

Kapil (Le beuf) : 94. 

Karan (Palei) : 58. 

Karli : IL : 455. 

KAUTHARA : 8. 

Ké Doi, vest. : 545, 546. 

Ké Nai, ham., statuettes : 546, 580. 

> Keson : 456; 

. Kega, cap : 6. 

Khanh Buong, ham. : 244. 

KHANH HOA, pr. : 7, 61, 110, 414 — IL: 
575 — pl. CX. 

Khanh Hoa, vestiges divers : 132. 

Khanh Hoa, cit. : 140. 

Khanh Lé, vest. et objets : 172 — IL: 879 
epi? OO Smads: 

Khanh Tho, marché ; 244, 

Khanh Tho Bong, vest. et sculpt., inse. : 
244 — Il: 435, 582 — IL : fig. 7, p. 49, 

Khanh Tho Tdy, vest. : 24%. 


| Khanh Van, vest. : 237. 


Khna (Prasat): I: 30. 

Khwong My, groupe: xvit, 246, 248, 258, 
278, 287, 292, 325, 334, 588 — IL: 32, 
79, 85, 122, 140, 156, 169, 241, 243, 251, 
273, 276, 286, 289, 329, 325, 330, 336, 


INDEX 


370, 374, 405, 419, 424, 498, 457, 465, 
466, 508, 518, 520, 528, 532, 534, 551, 
555, 583, 605 — I: fig. 46, p. 248 — 
pl. LVI. 

Sculptures : 258 —I1: fig. 48 a 53, 
pp. 259 a 267 — IL: fig. 96, p. 370: 
fig. 135 et 136, pp. 464 et 465 — pl. 
CXXXIX-34 ; CLXXVII-I. 

Inscription : 268. 

Edifice antérieur & la tour centrale 
(restes Mun): 247 — IL: 240, 529 — 
I: fig. 45, p. 247 — pl. CXXXVIIL-98 - 
CLXVI-Q ; CLXIX-F. 

Tour S. : 249, 288 — IL: 49, 36, 37, 
53, 54, 57, 112, 413, 119, 139, 136, 163, 
164, 171, 179, 186, 224, 453, 503, 528, 
529, 530, 544 —I: fig. 47, p. 249 — 
pl. LVI a LIX; CXXXIV-A; CXXXIX-1: 
CXL-C. ; CXLIN-F; CLV; CLVII-A ; 
CLXV-J,K; CLXVI-E,P ; CLXIX-I. 

Tour centrale : 255 — IL: 37, 109, 
160, 164, 181, 192, 453, 529, 530 — I: 
fig. 46, p. 248 — pl. LVI; LVIII; LIX; 
CXXXIX-15; CXLII-Q ; CLVI-B ; CLIX- 
B, 

Tour N.: 257 — IL: 57, 529, 560 — 
pl. LVI; LVIIL; CXVLE,F. 

Kiém Ngoc (Lang), inse. : 220 — IL : 582. 

kim Chdu, inser. : IL: 582. 

Kon Chua, inses > 220 — Tl: 582. 

Kim Ngoc, inse.: IL: 582. 

Kim Son, inse. : 565; voir Ca Xom. 

Kim Son, c. : 565. 

Kinh Dinh, c. : 96, 98, 109. 

Kiu-sou : 145 — IL: 28, 375, 376; voir 
Hue, vieille citadelle. 

Kompon Cam Kau : 
603. 

Kon Klor: 564, 

Kon Tong : 563. 

Kon Tum : 563 ; 564. 

Ko Do, ruines : 5683. 

. Kratié : 556. 

Ky Son, coll. ; 155. 


vest. ef sculpt. : IL: 


La Mac : 278. 


La Tho, trésor et inse. : IL : 586. 
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Laba : 57. 

Lae Hod, sculpt.: IL: 578. 

Lac Son, grotte et inse. : 548. 

Lac Thanh, vest. et inse. : 309 — IL: 45, 
402, 585 — pl. CXVIL-H. 

Lae Thanh, inse. el vase: 336. 

Lac Tri : 58. 

Lach Tan: IL: 602; voir Phuong Soi. 

Lai An, c. : 29. 

Lai Bang, vest. : IL: 592. 

Lat Cam, insc. : IL : 576. 

Lar Diwes cus 203. 

Lai Phwoc, vest. : 11: 598. 

Lai Trung, vest. et insc. : IL: 596, 597. 

LAM AP : 4, 530, BSI. 

Lam Ap Plié Thanh: 550, 

Lam Ap Phé Liy, rempart : 551. 

Lang Kiém Ngoc ; voir Kiém Ngoc. 

Lang Phuoe : 58. 

. Langbian, plateau : 81. 

Lang Ngoi, sculpt. : WL: 597. 

LAOS: 100 — IL: 30, 485, 505, 506, 539, 603. 

Lawang : 57, 520 — IL : 314, 342, 469. 

Lay, cap: 15, 579. 

Lé Huyén, vest.: IL: 602. 

Le ‘uty, h. : 544. 

Li Quée Su, pag. : II : 478. 

Liém Cong, c. : II : 602. 

Liém Cong Dong, vest. : IL: 602. 

Liéu Coc, groupe: IT: 592. 

Lieu Hwu, statue : 556 — IL : 566. 

Linh An, vest. : Il : 601. 

Linh Thai, tour, sculpt. el insc. : 15, 62, 507, 
508, 544 — II: 25, 327, 329, 343, 422, 433, 
530, 560, 590 — I: fig. 118 et 119, pp.509 
et 541 — pl. CXLI-R; CLXXVII-H. 

LIN-Y1I: 4 — I: 300, 315, 316, 340, 362, 
sayfa 

Loc Son Dong, vest. : 279. 

olevas tips: 

Lomngo, insc. : 80. 

Long Binh, réservoir : 240, 

Long Binh, sculpt. : 142, voir le suivant. 

Long Buoh, sculpt. : 144 — IL: 176 — 
Li fig. 28) p. 441. 

Long Deong, vesl. : 43. 

Long Giang, vesl. : 237. 

Long H6, c. : 512. 


Long Khanh, pag. : 528. 
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Long Thanh, inser. : IL: 582. 
Lt Phong, c. : 550. 

Luat Son : 542. 

Lim Dang, ld: 526 — II: 24. 
Lum Thap, ld. : 523. 

Luong Cang : 140 

Luong Son : 38. 

Luong Tri, vest. : 109. 

Lwong Tri, e221: 575: 

Lwong Van, vest. et sculpt. : 1: 591. 
Luong Van, c.: 544 — 11: 594. 
Ly Son, c. : 240. 

Lyon : 582. 


M 


Ma Chu, ham. : II: 574. 

Maha Roséi : II: 307. 

Mang Ca: II : 592. 

Marbre (montagnes de), voir Montagnes. 

Mare des Lotus (Pagode de la) : II : 582. 

Marok (Palei) : 44, 42. 

Mau Hoa Trung, c. : 284, 286, 288. 

Mau Tai, c.: I: 592. 

Mesh on os flat teen 

Mere et l’Enfant (La), m. : 9. 

Mi Son (Edifices du cirque de): xx, 13, 
246, 337 — pl. LXVII. 

Dispositions générales : 120, 487, 191, 
248, 250, 235, 256, 272, 284, 290, 293, 
307, 315, 335, 337, 452, 434, 537, 538, 
546, 580 — IL: 8, 46, 78, 96, 97, 408, 
109, 443, 124, 129, 128, 137, 138, 140, 
151, 156, 160, 163, 166, 174-176, 481, 
191, 196, 239, 243, 246, 247, 254, 291, 
307, 818, 325, 346, 348, 379, 385, 388, 
391, 409, 427, 430, 441, 459, 463, 480, 
483, 487, 489, 490, 503, 505, 506, 509, 
5413, 520, 522, 531, 532, 546, 549, $59, 
560, 568, 589, 593; trésor de Mi Son, 
voir temple C. 

Temple A, dispositions générales ; 96, 
288, 338, 339 — IL: 7, 28, 69, 70-72, 92, 
418, 430, 589,590 — pl. LX VIII; CXV-B; 
CXVII-J,N ; CXLIX-H; CLXXXII-A 2 
CLXXXIN-F,H. 

Cour : 347. 

Sculptures; 352 —J1: fig. 76, p. 353 
ils tig. 00. Dr 277; fig. 424, p. 418, 


Mi San, suite. 


Inscriptions : 356 — IL: 590 — pl. 
CLXXXI-E, L. ; 

Sanctuaire A, : 388 — II: x, 5, 7, 8, 
9° 42549) 20. 94-95-86, ST, bi. 64, 635 
65, 80; 85, 94, 95, 98, 410; 144, 444, 
448, 123, 124, 132, 138, 139, 449, 4156- 
158, 164, 173, 174, 180, 185, 192, 203, 
PAT, 229, 238-240, 249, 234, 261, 268, 
280, 284, 288, 319, 358, 391-394, 449, 
450-453, 457, 458, 487, 490, 494, 503, 
506, 509, 544, 518, 520, 522, 524, 598, 
529-531, 535, 536, 543, 549, 550, 554, 
553, 554, 559, 567, 568, 588, 604 — 
lL: fig. 12 et 73, pp.339 et $46: —=— 11: 
fig, 40 By p14? Aig. 29. pe 475. 
fig. 43, p. 237; fig. 159 et 160, pp. 524 
et 523 — pl. LXIX & LXXDI; CXXIX; 
CXXXV ; CXXXVIII-3,30 ; CXLLG ; 
CXLIU-W ; CXLVILC,F ; CLIl-4,6 ; 
GLVI; CLXUI-D; CGLXV-G,L,N,0,Q; 
CLXVI-I ; GLXXIN-A ; CLXXXIL-F. 

Templions Ag-, : 345 — IL: 7, 8, 187, 
158, 169,175,185, 294, 322, 334, 429, 518, 
522,568, —I: fig. 73, p. 346 — pl. LXIX; 
LXXI; LXXII; CXXX-I; CXXXIX-14, 32; 
CXLIL-J; CL-B. 

Templion A, : 245 — IL: 5, 1,522 — 
pl. LXIX; CL-D; CLXIV-K. 

Tour-porte Ag: 347 —- Il: 42, 546 — 
pl. LXXY-4,5 ; CLII-24. 

Salle Ag: 347 —IL: 43, 546 — pl. 
LXXV-6. 

Sanctuaire Ay : 848 — IL: 5,7, 36, 37, 
61, 80, 85, 141, 171, 188, 189, 284, 359, 
392,541, 543,589, 604 — I: fig. 74, p. 348 
— IL: fig. 22, p. 1444 — pl. LXXIU; 
LXXIV; GXVILI-A ; CXXXVII-B; CXLI-C; 
CXLIX-H ; CLXXXIL-I. 

Baliment Ay, : 125, 350 — IL: 46, 412, 
546 — pl. LXXV-1 a 3; CLXIILA. 

Tours Ajo-43 5 125, 351, 464 — IL: 46, 
53, 156, 184, 188, 257, 363, 546, 590 — 
I: fig. 75, p. 353 — pl. LXXIII; LXXIV; 
CXLIX-K. 

Edifice inachevé : 352 — Il : 204. 

Groupe A’, dispositions générales : 357 
— It: 70 — pl. LXVIIL; GCLXXXIL6. 

Sculptures : 360, 
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Mi Son, suite. 

Sanctuaire A’,,: 358 — IL: 70, 78, 
491, 153, 154, 187, 217, 219, 253, 409, 
4AT, 430, 522, 524, 534, 536, 551, 590 
Sbedipe tis p. sl pl LUXS VI; 
CXXXIX-23 ; CXLLF ; CXLIX-J; CLI-I, 
CLXVI-J. 

Sanctuaire A’y : 859 — IL: 411, 544 
— pl. LXXVII; CXXXVILE. 

Sanctuaire (?) A’, : 359 — pl. LXXVII. 

Sanctuaire A’, : 212, 359 — IL: 186, 
988, 320-322, 334, 351, 397, 398, 501, 
522, 528, 550 — I: fig. 78, p. 362 — IL: 
fig. 83, p. 321 — pl. LXXVII; CXIX-C; 
CXLUI-L ; CXLIX-L ; GLIX-A. 

Groupe BCD, dispositions générales : 
362 — IL: 92, 224, 226 — I: fig. 83, 
p. 378 — Il: fig. 434, p. 463 — pl. 
LXXVIII; CXVI-C ;CXXX-C; CXXXVII- 
Ad. 

Temple B, dispositions générales : 363 
— IL: 69, 92, 268, 398, 448, 430 — pl. 
LXX VII; GCXV-C.; GXIX-G,I ; CXXI-H ; 
CLXXXUI-E. 

Sculptures : 377. 

Inscriptions : 381. 

Sanctuaire By: 364 — IL: 3,5, 44, 
13, 44, 15, 20, 21, 34, 717, 99, 140, 124, 
495, 157,163, 188, 205, 223, 224, 396, 443, 
445, 463, 522. 543, 560, 590 — pl. LXXIX; 
CXVEG + CXXKIUM-D; CXLII-V,Y ; 
CXLVIU-D, F; CXLIX-A ; CLI-13 ; 
CLXIV-N,R. 

Tour-porte By : 365 — IL : 42, 223, 400, 
546 — pl. LXXIX; CXV-C; CXLIX-F. 

Sanctuaire By: 372 — IL: 8, 50, 64, 
15, 86, 143, 132, 149, 164, 170, 174, 180, 
192, 223, 224, 295, 351, 394, 415, 417, 
452, 434, 494, 508, 318, 522 —I: fig. 84, 
p. 379 — Il: fig. 89, p. 337; fig. 149, 
p- 416; fig. 149, p.- 493; fig. 162, p. 527 
— pl. LXXX-444; GXIX-A,D; CXXXIV- 
E; OXXXVIII-1; CXLILB, G; CXLIN-G; 
CXLVIL-B,D. 

Sanctuaire B, : 873 — IL: 5, 49, 99, 
1716, 187, 253, 284, 359, 396, 481, 541, 543, 
344—I1: fig. 94, p. 359 — pl. LXXIX, 
CXXVIL-B, ; GXXXVILC ; CXXXIX-37 ; 
CLIL-25 ; CLUL; CLXXVI-B. 
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Batiment Bz : 3866, 538 —~ IL: 45, 46, 
B6, 110, 127, 149, 154, 164, 174-476, 194, 
268, 400, 492, 498, 522, 526, 532 — I: 
fig. 80, p. 367 — IL: fig. 418, p. 417; 
fig. 154, p. 499 — pl. LXXX1; CXVII-M, 
CXXXIV-C; CXXXVIIL-42; CXLIII-B ; 
CLXIV-G. 

Batiment By : 870 —1L: 46, 146, 173, 
484, 234, 273, 364, 422, 522 — II: fig. 94, 
p. 365 — pl. LXXX-5 & 8; CXXX-E, 
F,K,N; CXXXIV-D; CXLIII-I; CLI-P,G. 

Templions B,-43 : 375 — IL: 59, 109, 
437, 169, 176, 185, 238, 291, 429, 518, 
522, 524, 568 —1: fig. 81, p. 376 — 
pl. LXXXI; CXXX-B; CXXXVIII-40 ; 
CXLIL-A; GXLII-A ; CL-C,; CLXVI-R. 

Colonnes B,,: 376 — IL: 174, 229, 
943, 522, 531 — I: fig. 82, p. 3TT — 
pl. CXVL-C; CLII-23. 

Temple C, dispositions générales : 
382 — pl. LXXXIL; LXXXIV; CL-E; 
CLXIV-J ; CLXXIV-I,J. 

Sculptures : 390. 

Trésor : 892 — IL: 70, 324, 325, 338, 
341-344, 346, 347, 397, 441 — II: fig. 88, 
p. 335 — pl. GLXVLK ; CLXXVIIL-K. 

Sanctuaire C,: 383 — IL: 8, 34, 37, 45, 
55,59, 98, 140, 138, 170, 178, 185, 194, 
198, 199, 229, 240, 251, 288, 319, 322, 
334, 373, 398, 430, 452, 492, 495, 499, 
S01, 522, 524, 528, 536, 550, 554, 568 — 
1: fig. 79, p. 363; fig. 85 et 86, pp. 385 et 
391 — IL: fig. 67, p. 282; fig. 84, p. aye 
fig. 150, p. 494; fig. 4158, p. 519 — pl. 
LXXXII; CXXX-M ; CXXXIV-B ; CXLII- 
J; OXLVILG; (?) CL-E; CLIL3 ; CLVIIL. 

Tour-porle Cy: 385 — IL: 8, 49, 57, 
92, 95,149, 173, 622, 554 — IL: fig. 8, 
p. 58 — pl. LXXXII-4 4 4; CXXX-0; 
CXXXVIIE-2,41; CXXXIX-33; CXLVII- 
H; CLIL-9, 22. 

Bdliment Cz : 387 — IL: 46, 59, 97, 
ATS, 194, 1938, 199, 452, 499, 522 — pl. 
LXXXIIE-3 & 40; CXXX-H; CLII-2; 
CLIX-C. 

Bdliment C,: 388 — IL: 46, 173, 522 
— pl. LXXXIV; CXLILU-H ; CLI--4. 

Sanctuaire C. : 388 —IL: 34, 49, 224, 
592 — pl. LX XXIV. 
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Mi Son, suite. 


Sanctuaire C, : 389 — IL : 33, 544 — 
pl. LXXXIV. 

Sancluaire C,: 888 — IL: 34, 50, 61, 
86, 544, 551 — pl. LXXXIV; CXXXIX- 
28 ; CXLI-D. 

Temple D, disposilions générales : 392 
— Ih: 195 96, 201,.590 — Testies 87 et 
88, pp. 393 et 398 — IT: fig. 54, p. 259; 
fig. 72, p. 294 — pl. LXXXV. 

Murs : 397 — pl. CXYV-A. 

Sculptures : 398. 

Inscriptions : 400 — pl. GLXXXI-A,D. 

Salle D, : 392 — IL: 8, 44, 93-95, 98, 
424,495, 230; 259; 968, 399 354.9385: 
357, 457, 458, 499, 5138, 522, 526, 528, 
532, 560, 568 — IL: fig. 155, p. 500; 
fig. 161, p. 525 — pl. LXXXV; CXXXIX- 
8,36; CXLI-J ; CLII-7,410 ; CLXIL-A. 

Salle Dz : 392 — IL: 44, 45, 97, 99, 
1741, 195, 268, 354, 357, 406, 543, 522, 
559, 560 — pl. LXXXVI-2,3, 6 a 8: 
CXXXIX-9 ; CLXII-B. 

Tour @abri D;: 395 — IL: 31, 47, 
219, 522, 564 — pl. LXXXVI-1, 4, 3; 
CXXX VII-48. 

Tour d abri(?) D, :-397 — I : 47, 93, 
955424. 433522, == ply UX XS VG eke 
J; CXXXII-F ; CXLII-L; CXLILC ; 
CLLD, L: 

Baliment D; : 396 — ML: 522 — pl. 
LXXXV. 

Baliment Dy : 896 — II: 46, 95, 108, 
173, 522, 568 — pl. LXXXV; GXXXIX- 
25; CLU-8 ; CLXI. 

Groupe H-F, dispositions générales : 
400 — pl. LXXXVIL. 

Temple E, disposilions générales : 401 
— IL: 9, 44, 393, 524 — pl. LXXXVII: 
CXYV-D; CXVII-B,C; CXVILE; CXIX-E, 
F; CLXIV-D,Q. 

Sculplures : 4O8. 

Inscriptions : 419, 

Sancluaire E, : 234, 401 —1L: Oe eS, 
28, 34,73, 73,76, 80, 81, 86, 101, 102, 106, 
116, 123, 440, 173, 175, 176, 184, 186, 
219, 240, 245, 255, 262, 270, 275, 284, 
287, 317, 319, 326, 336, 351, 354, 357, 
365, 374, 393, 394, 424, 428, 430, 439, 
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446, 463,.464, 485, 491, 492, 501, 524, 
534, 536, 570, 604 — I: fig. 90 a 93, 
p. 409 a 445 — IL: fig. 157; p. 540 
pl. UXEX VOWS CXXS CX X ATG 
CXXXVIIM-24, 26, 36; CXXXIX-44; 
CXLI-H,I; CLI-E; CLII-5; CLXV-A,B,C, 
DE EPs CEXVies rss Vie Glxixe 
EK; CLXXVILL-B,F,H ; CLXXXI-B: 

Tour-porte E, : 402 — Il : 42, 524 — 
pl. LXXXVIII. 

Salle BE, : 403 — IL: 44, 524 — pl. 
LXXXVIT ; CXIX-K ; GXXXVII-27 ; 
CLXIUI-C. 

Sanctuaire E,: 231, 405 — IL: 9, 44, 
20, 36, 37, 85, 86, 97-99, 102, 109, 120, 
124, 154, 152, 157, 180, 191, 236, 254, 
287, 290, 326, 343-345, 353, 354, 356, 
367, 374, 398, 404, 414, 419, 430, 506, 
551, 559-561 — 1: fig. 89, p. 405 — Il: 
fig. 10 A, p. 74; fig. 103, p. 398; fig. 110, 
p. 406 — pl. LXXXIX a XCI; CXXLG: 
CXXVII-G ; * CXXXI-B; CXXXYVI-J ; 
CXXXVIII-4 ; CXXXIX-7, 39; CXLILI; 
CXLVI-L; CXLVII-I; CXLVIM-I; CXLIX- 
C ; CLXXVI-D,E ; CLXXVI-A,D,J,P. 

Sanctuaire E,: 335 (voir erratum), 
404 — IL: 9, 76, 186, 306, 308, 343, 415, 
417, 524 —I: fig. 94, p. 417 — pl. XCII; 
CLIX-D; CLXVL-B. 

Sanctuaire Eg: 404. 11: 9, 243, 524 
— pl. XCIL; CXVII-B; CXXXIX-13 ; 
CXLVI-B. 

Badtiment E;: 404 — ML: 46, 213, 524 
Sis OES TODO OG NEO. 

Batiment Ex: 408 — IL: 46 —pl. 
LXXXIX. 

Edifice Ey: 408. 

Abri Ey, : 408. 

» Temple I’, dispositions générales: 52, 
420 — IL: 10, 394 — pl. LXXXVIL. 
Sculptures : 424. 


Inscription : 427. 

Sanctuaire F, : 420, 569 — IL: 40, 20, 
28, 81, 91, 134, 134, 142, 487, 247; 919. 
232, 240, 245, 253, 987, 268, 294, 325, 
336, 409, 417, 419, 431, 439, 465, 544, 
924, 530, 534, 535, 536-538, 540, 544, 
550, 554, 392, 593 — 1 - fig. 95, p. 425 
— IL: fig. 464, p. 539 -— pb. XCIIL ; 


INDEX 


Mit Son, suite. 


XCIV; GXVI-D; CXXVUI; CXXXULE; 
CXLIV-A; CLI-A; GLIL-12; CLXIV-A ; 
CLXVI-F,N ; CLXIX-J,K ; CLXXVIL-L ; 
CLXXXILE. 

Tour-porte F,: 423 — Il: 42 — pl. 
XCaly. 

Sanctuaire I’, : 423 — IL: 10, 112, 544 
— pl. XCIV; CXXX-D; GXXXVIED; 
CXLLA. 

Temple G, dispositions générales : 427 
— IL: 44, 45, 20, 26, 361 — I: fig. 97, 
p- 434 -— pl. XCV; GXLVII-G.M; 
CXLIX-B ; CLXXIV-D. 

Sculptures : 431. 

Inscriptions : 433 — pl. GLXXXLJ. 

Sanetuaire G, : 427 — IL: 98, 99, 125, 
134, 157, 163, 182, 190, 259, 294, 293, 
420, 494, 495, 429; 433, 514, 5614 — 
I: fig. 96, p. 428; fig. 98, p. 432 — IL: 
fig. 54, p. 259; fig. 427, p. 425 — pl. 
XGVI; CXXLB; CXXXIE-B; CXXXVI- 
H; CXLILF,P; CGXLVI-J; CXLVUI-B ; 
CLXX-I; CLXXUIL-H; GLXXIX-A. 

Tour-porte G,: 430 — IL: 42 — pl. 
XCVI; CXXXILD; CLXXIL-H. 

Salle Gz: 430 — IL: 44 — pl. XCVI. 

Batiment G,: 430 — IL: 46 — pl. 
XCVI. 

Tour d'abri G, : 431 —IL: 34, 47 — 
pl. XGVI; CXXXU-C ; CXXXIX-21. 

Temple H, dispositions générales: 433 
— I: 26, 564 — pl. XCVII; CXXXII-E; 
CXLIX-E. 

Sculptures : 435 — I: fig. 138, p. 466. 

Sanctuaire H, : 434 — lL: 98, 99, 102, 
410, 182, 190, 271, 405, 466, 561 — 
pl. XCVIL; CXXXIL-E; CXXXVLF ; 
CXXXVIU-27 ; CXLI-H; CXLVII-A ; 
CLXX-D ; CLXXVI-K. 

Salle Hy: 434—I1 : 44 — pl. XGVII, 
CXXXVILI-38. 

Tour-porte H,: 434 — IL: 42 —pl. 
XGVIL. 

Bdtiment H,: 484: IL : 
XCVII. 

Tour-porte K : 436 —II: 28, 42, 120, 
482, 190, 427, 564 —I: fig. 99, p. 431 
+ Il: fig. 32, p. 252 — pl. XCVIL; 


46 — pl. 
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CXXXI-A ; CXXXVI-A; CXXXVIL-19, 
35; CXLVI-K. 
Bdliment L: 438 —pl. LXVI; XCVIL. 
Vesliges M,N : 488 — pl. LXVIL. 

Mt Thanh sculpt. : 218. 

Mi Trach, c. : 541. 

Mi Xuyén, vest. et sculpt. : 516 —IL : 413, 
534, 595 — IL: fig. 116, p. 413; fig. 
AO, 10) ZAMS. 

Miéu Ba Loi, pag. : 516. 

Miéu Ba Loi, pag. : 522. 

Miéu Boi, pag. : 545. 

Miéu Con Dang, pag. : 530. 

Miéu Phat Loi, pag. : 522. 


Minh Gam, poste: 548. 
MLU PRE, pr. : UL: 384. 


Morbirca hh. 2297 2935 

MOI (PAYS) : 556 —- IL : 603. 

MOIS, p. p. : IL: 338, 339, 349, 558, 597. 

Mong Diec sculpt. et insc. : 14, 15; voir 
Po Nagar de Mong Dic. 

Mont Abou : I: 492. 

Montagnes de marbre, rochers, grottes et 
sanctuaires : 13, 290, 346, 319 — IL: 
404, 439, 530, 587 —1: fig. 69, p. 317 
— li: fig. 441, p. 407. 

Motong, riv. : 563. 

Muc Ly, vest.: IL: 602. 

MUSH OU RU CSiaes 2172 

Mwon Sur: IL: 505. 

Musées ....; voir & leur nom particulier. 

My Chanh, vest. et sculpt, : I 

My Loc, vest: IL: 601. 

My Quang, 140. 

My Son, voir Mi Son. 

My Thanh, piéd.: 184 — I: 19, 92 —1: 
fig. 34, p. 185 — pl. CXXXVHI-16. 

My Thuan, c : 185 — IL: 580. 

My Thuong, c. : 97. 


WOuUOE 


N 


Nai, inser. : IL: 975. 

Nai, lag.: 7, 97 — IL: 575. 
Nam An: 198, 204. 

Nam Giap Ap. ham. : 534. 
Nam Ky, tr. : 246. 

Nam Lieu, riv. : 557. 

Nam Ngoe, tr. : 280. . 
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Nam Pho, bac : 544. 

NGHE AN, pr. : 2, 16. 

Nghia An, c. ; 225. 

Nghia Binh, tr. : 240. 

Nghia Bién, c. : 225, 234, 236. 

Nghia Ha, c. : 235. 

Nghia Lap, c. : 72, 73. 

Nghia My, tr. : 224. 

Nghai Quang, tr. : 224. 

Ng6 Xa Tay, vest. : 530 — TI: 598. 

Ngoc Hoi: 444. 

Ngoc Kh, ruiss. : 280. 

Ngoi Vang, r.: Il: 576. 

Net Ban, pag. : 184. 

Nguon Nay, riv. : 548. 

Nguon Son (riv. du): 543. 

Nha Trang, groupe. Voir Pé Nagar de 
Nha Trang. 

Nha Trang: : 2).8; 36, 110, 114, 182, 537. 

Nhan Biéu, vest., sculpt. et inset. : 526 — 
Il : 149, 198, 531, 597, 398, 604 — pl. 
CXIX-M; CXLILN; GLIL-18; GLXXIV-C. 

Nhan Son Tu, pag. : 214. 

Nhan Thdp, vest. et sculpt. : 199, 210,244 
— Il: 405, 534. 

Nhan Thap, groupe : 138, 140, 144 = IL: 
50, 140, 126, 162, 164,180, 190, 193, 234, 
289, 330, 564 — pl. XXVI-2 a XXIX; 
CXXXVIII-15 ; CLXXV-F. 

Nhon An, c. : 455, 157 — Il : 577, 878. 

Nhon Nghia, c. : 179 — IL: 579, 584. 

Nhon Son : 98. 

Nhu Lam : 72. 

Nhué Son, m. : 290. 

Nhw Son, inse. (?) : 335. 

Ninh Ha, c. : 41, 42. 

Ninh Hoa : 8, 132. 

Ninh Hoa, marché, sculpt. : 132. 

Ninu Hoa phi: I: 576. 

NINH THUAN, pr.: 61, 81, 97, 98, 109 — 
Il: 574, 575 — pl. CX. 

Ninh Vien Cd Thanh : 549, 

Nong Son : II : 587. 

Nui Ba Reng, m. : 45. 

Nui Ben Lang, insc. : 220, 

Nui But, vest. : 225, 234, 

Nui Doi; voir Nui Ong, 

Nui Giai, m. : 109. 

Nui Mét, m. : 454.. 
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Nui Mot, m. : 229. 

Nui New Bimh, m. : 514, 

Nui Ong, vest. : 234, 

Nui Rong, m. : 110. 

Nuoe Mang, marché, sculpt. : 177. 
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OCCIDENT : IL : 453, 464. 

Ong Siem, m. : 50. 

Or (Tour d@’), kalan: xvu1, 143, 214 — 
IL: 50, 98, 4414, 214, 254, 430, 555 — 
I: fig. 40, p. 213 — IL : fig. 129, 
p. 431; fig. 145 D, p. 471 — pl. L; LI; 
CLXX-E. 

ORIENT : IL : 340, 367, 380. 

Orissa : II : 486, 


Py 


Padaran, cap : 6, 7. 

Pandarang (Tertre de), vest., insc., etc. : 
73, 15 — pl. CXLII-Z,. 

PAGAN : IL: 304. 

Panataran (C.) : IL : 260. 

PANDURANGA : 5, 8, 73. 

Panom (that) : II : 170. 

Pari (C.) : 568 — 1; fig. 130, p. 367. 

Baris s>345516) =e 5 OF 

PEGO voir Pegou,. 

PEGOU : II: 332, 339, 346. 

- Phanrang: 6, 7, 9, 44, 72, 75, 78, 81, 95, 
96, 98, 110, 412 — IL: 430, 563, 574. 

. Phanrang (riviére de) : 80, 109. 

- Phanrang, vest. et inse. : 72, 79, 80, 97 — 
IL: 17, 427, 433, 563 — pl. CXVULK : 
CXXIL-G; CXLILE,U; voir Thay Triéu, 

- Phanrang-gare, sculpl, : 79, 96 — IL: 
294, 399. 

. Phanri : 6, 43, 44, 50, 88 — II: 451, 380. 

- Puanni, h. : 44, 42, 48, 47, 80, 58. 

. Phanri (vest., édifices voisins du huyén 
Gam de) : 41. 

. Phantiet : 6, 29, 36, 44. 

Phat Ldi; 1d. ; 534, 

Phimanacas : II ; 268, 482. 

Phnom Krom : II : 155, 482. 

Phnom Péi (Phnom Penh) : 565 — I: 
78, 269. 
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Pho Cam, c. : 223. 

Pho Hai, groupe: 29 — IL: 66, 105, 
566, 566 — pl. I-14 et U. 

Tour principale: 30 —1: fig. 1 et 2, 
pp. 34 et 32 — pl. L2 all. 

Pelit sanctuaire : 34 — pl. 1-4 et I. 

Tour N.: 34 — 1: fig. 3, p. 35 — pl. 
1-3 a I. 

Inscriptions : 36. 

Pho Van : 410. 

Phé Van, c.: Il : 582. 

Prone Bién, h.: 5415, 516,547,522, 594, 595. 

Phong Lé, vest. et sculpt. : 258, 277, 278, 
316, 319, 324, 325, 329 —II: 54, 71, 148, 
453, 176, 214, 245, 248, 273, 323, 394, 
409, 449, 422, 494, 429, 430, 431, 530, 
532, 893 — IL: fig. 62, p. 275; fig. 114, 
p. 440 — pl. CXVIILP; CXLII-C,Z, ; 
CXLVII-A; CLI-B; GLIU-11; CLXIV- 
G,L; CLXXXILH. 

Phong Nha, grottes et inse. : 542 —IL: 
387, 436 —I: fig. 126, p. 545. 

Phong Thanh, insc. (?): 182. 

Phi Ang, vest.: IL: 600. 

Put GAr, h. : 143, 211, 244. 

Phu Dién : 50, 57, 58. 

Phu Dec, vest.et grotle : 217 —1: fig. 41, 
pao 

Phu Gia, grolte: IL: 590. 

Phu Hod, vest. : 2387. 

Phi Heng, ruines el sculpt. : 245, 246, — 
IL: 132, 191, 195, 196, 220, 254,252, 427, 
530, 582 — II: fig. 35, p. 220 — pl. 
CXXXII-A ; CXLU-O; CL-A; CLXIN-E; 
CLXIV-E. 

Phu Khuong : 222. 

Phu Lae, vest. : 284. 

Phu Lam, sculpt. : IL: 588. 

Phi Lién, vest. : IL: 600 

Phu Loc: 515. 

Phe Léc, vesl. : 239. 

Put Luc, h. : 507 — IL: 590. 

Phu Luong, insc. : 515 — IL: 595, 696. 

Phi Luu, vest. : IL: 601. 

Put Mi, h.: 217. 

Phu Mj Trung, c : 279, 280, 282, 283, 285. 

Phu Nhudan, vest. : 284. 

Phu Nien: 81. 

Phti Ninh, vest. et sculpt. : 247, 242, 243 
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— 11:181, 176, 415, 530 = LL: fig. 117 
et 118, p. 414 et 415 — pl. CLXXVIU-C. 

Phu O sculpt. : IL: 591. 

Phu Oc, vest. : IL: 594. 

Phu Qui, inse. : IL : 582. 

Phu Qui Nam, vest: etinse. : IL: 574, 575. 

Phu Qui Ha, c. : 245. 

Phu Sen, vases inscrils : 220. 

Phi Son (méme village ?) insé. : WL: 578. 

Phu Thanh : 177, 244. 

Phu Thién, vest. : 217. 

Phu The, vest. et sculpt. : 234, 235 — IL: 
176, 424, 581 — IL: fig. 123, p. 419; 
fig. 126, p. 424. 

Phu Thudn, vest. et inse. : 807 — IL : 585 
— pl. CXVIU-G; CXLII-D. 

Phw Trach, o. 47515,7516;, 547. 

Phu Trach, vest. et sculpt. : 522. 

Phu Vang, h. : If: 591. 

Phu Vinh, VEStem al Os AAAs 

PHU YEN, pr. : 3, 10, 41, 133 — pl. CXI. 

Phung Son : 455. 

Phe Son, vest., sculpt. el insc. (?) s 335. 

Phwoe Lam, vest. : 236. 

Phwoc Léi, c. : 244, 242. 

Phiwoc My, vest.: IL: 599. 

Phweée Thanh, vest. et sculpt. : 279, 280. 

Phwéc Tich, vest : IL: 595. 

Phwoc Tinh, vest. el sculpt. : 134, 138 — 
1D 2 151, 234, 295553025330) 336, 529, 
400, 422, 486, 472, 560 — LL: fig. 132, 
p: 436 — pl. GXVULF ; CXXI-E; CLXVL- 
D; GLXX-G; GLXXV-D,J ; CLXXIX-C, F. 

Phuong Ngan, vest.: IL: 600. 

Phuong Soi, vest. : IL: 602. 

Phuong Sen, vest. et sculpt. : IL : 600. 

P6 Nagar de Nha Trang, groupe: xviut, 8, 
59, 441, 158, 228, 256, 327, 371, 505, 
336, 544, 561 — IL: 2; 3, 11, 14, 25, 30, 
43, 45, 59, 73, 74, 78, 148, 128, 130, 
113, 174, 177, 181, 184, 188, 189; 194, 
208, 219, 220, 320, 369, 384, 386, 388, 
395, 397, 412, 445, 442, 472, 548, 520, 
594, 531, 546, 550, 554, 564, 575, 588 
— IL: fig. 44, p. 81 — pl. XX-4; XXI. 

Seulplures ; 127. 

Dales et traditions : 129. 

Inscriptions : 129 — pl. GLXXXI-G. 
Tour principale: 113 — IL: 44, 18, 
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20, 21, 36, 37, 85, 86, 109, 110, 130, 131, 
134, 149,150,153, 155-157, 159, 160, 163, 
172, 234, 243, 246, 270, 294, 316, 343, 
408, 412, 430, 454, 455, 459, 528, 531, 
dol, 553, 605 — I: fig. 22 a 24, pp. 144 
& 116 — IL: fig. 24, p. 445; fig. 26, 
p. 159; fig. 45 et 46, pp. 244: et 249 ; 
fig. 86, p. 325; fig. 113, p. 409; fig. 146, 
p. 472 — pl. XX-2 a XXII; CXNXII: 
UXXX-A; CXXXVIIL-6, 18, 32, 37; 
CXLIII-K ; CXLVII-E ; CXLIX-I; CLXLX- 
D; CLXX1; CLXXI: CLXXVULD. 
Tour S.: 118, 374 — II: 8,12, 19,20, 
09, 452, 204, 449-444, 459, 513, 515, 53d, 
556, 558 — I: fig. 25, p. 419 — pl. XXII; 
XXIV; CXXXLD; CXLVI-H; CLI-G,J. 
Edifice S.-E. : 121 — 11: 44, 203, Pye 
421, 443, 518, 550, 566 — IL - fig. 28, 


Po Anaih: 75, 

Po Bia Akaran : 70, 

Po Bia Attakan : 75 — 11: 310 — Berti: 
78, p. 344, 

Po Bid Dhan : 57. 

Po Bid Sanéan : 70, 

Po Bid Som : 38, 40 — | - fig. 4, p. 40. 

P6 Bia Sucih : 69, 10, 74 — IT: 479 — 
I: fig. 14, p. 68; voir erratum. 

Po Bid Tikuh : 36. 

Po Binh Thuor : IL: 400 — If: fig, 104 
p. 400. 

Po Cah Anaih : 36. 

Po Dam, groupe : 7, 30, 56, 57, 389 — II: 
28, 142, 187, 544, 534, 536, 550 — 1: 
ig. Dp pot ane 


p. 168 — pl. XXVI- et 3 figure inté- Légendes : 56 
rieure. Tour centrale : 53 — II: 86, 122, 536, 

Tour N.-O. : 121 — IL: 44, 20, 59, 341 — I: fig. 40 et 44, pp. 54et 55 — pl. : 
109, 149, 163, 171, 196, 217, 259, 283, YI; VIE-3,3°; CXVIILD J: CXXXVILF ; 
412, 415, 443, 548, 526, 531, 350 — 1: GXXXIX-5,47. $ 
fig. 26, p. 122 — IL: fig. 30, Dae tO: Pour S 20/56) It% 134, 153, 455, } 


fig. 133, p. 444 — pl. XXV; CXVIILL. 

Tour O.: 124 —IL : 43, 20, 122, 248, 
225, 443, 534 — pl. XXVI-2, figure in- 
{Grieure et 3 figure supérieure. 

Edifice S.-O.: 125 — II : 18 — pl. 
XXVI-2. 

Salle dentrée : 125 — pl. XX-4. 

Edicule N.-E. et abri S.-O,: 126: 11: 
324 — pl. XX-4. 

Sancluaire de Matrlingegvart et bdli- 
ment superposé ; 129 (voir erratum) — 
IL: 12, 69, 78, 443, 561 — pl. XXVE-2, 
figures supérieures, 

Grande salle, escalier el lour Wentrée: 
726,496 — 11: 401, 204, 244 — 1: fig. ills 
D427 — Ils tig 38G. p- 242; fig. 34 A, 
p. 249 — pl. XXT, 3 et 4. 

Poestum : Il : 456. 

Porrong : 568. 

Portes de fer, m. : 14. 

Porte Royale : 172, 476, 478 — Ty: 879. 
Poulo Canton, ile : 240. 

Prambanan (G.) >I: 34, 483. 

Prasat, voir au nom du Prasat. 


O37 = Feo plete fig. 163, 
p. 937 — pl. Viet VII-4,4’ ; CXXXIX-4; 
CXXXIX-20; CXLVIILH. 
Tour S.-E, : 52 — IT: 536 —1- fig. 9, 
p- 94 — pl. VI; CXVL-A; CXXXIX-19. 
Tour S. : 52 —T1: fig. 9, p. 54 — pl. 
Viet VIL-2; CXLIX-@ 
Tours N. 256 —ipl. CLXXXULEG 
Po Dara : 75. 
Po Dhara : 75. 
Po Ganuor Mantri : 57. 
Po Ganuor Mantri: 71. 
Po Kabrah, bamun : 58 — pl. CXXXVI- 
L,M. 
Po Klaui Can : 78 — Y: fig. 16, p. 77. 
Po Klaun Gahul: 44 —I : fig. 75, p. 304. 
Po Klaun Gahul (les femmes de): 44 —1: 
fig. 6, p. 45; fig. 447, p. 473. 
Po Klaun Gahul (maison de la seur de) 
43. 
Po Klaun Garai : 44, a 
Po Klaun Garai, groupe : 56, 62-65, 75, 
78, 81, 162, 288, 336 — IL: 16%49;.20- 
25, 39, 42, 44, 45, 64, 98, 102, 133, 149, 
161-163, 194, 199, 202, 220, 254, 282, 


wi 


Sade oe eg 


dongs sea 
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re 
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285, 286, 302, 310, 314, 328-330, 334, 
343, 383, 395, 406, 409, 419, 429, 430, 
447, 545, 555, 558, 562, 563, 568, 574, 
575 — pl. XI; X11; CXLVUI-C. 

Mobilier : 94 — IL: fig. 87, p. 334. 

Date et traditions : 94. 

Tour principale : 82 — IL: 59, 86, 87, 
149, 152, 490, 241, 285, 575 —1: fig. 47 
et 18, pp. 83 et 85 — IIL: fig. 21, p. 132; 
Newb. DeAso wo ieepedode figsao de 
p. 212; fig. 76, p. 307; fig. 102, p. 396; 
fig. 169, p. 562; fig. 173, p. 659 — 
pl. XI 4 XUI; XIV-6; CXVI-B; CXXI-D; 
CXXVII-H; CXXXII-A ; CXXXVI-9, 20, 
43; CXLVI-C; CXLIX-M; CLXIV-I,M,0; 
CLXXVII-F. 

Seulplures de celle lour : 87 — IL: 
fig. 76, p. 307; fig. 102, p. 396. 

Salle : 89 — pl. XI; XU; XIV-5. 

Tour E. : 90, 94 — II: fig. 20, p. 129 
— pl. XI; XII; XIV-5. 

Edifice S.: 91,4124, 330 — IL: 46, 198, 
575 — I: fig. 19, p. 92 — pl. XI; XII; 
XIV-1 a4; CLXIV-S. 

Mur de soutenement et tourelles d’an- 
gle: 93 — pl. XI; XIL; XTV. 

Inscriplions : 94, 

Po klaun Garai (roches inscriles pres de) : 
95 — IL : 386 — pl. CLXXXI-H. 

Po Klaun Moh Nai: 38, 44, 46 — IL: 347. 

Po Klaun Tri: 94. 

Po Moh Taha : 38. 

Po Nagar : 75, 16. 

Po Nagar de Méng Buc, pag. el insc. : 79, 
76, 442 — IL: 310 —II: fig. 78, p. 311 
— pl. CLXXVU-R; CLXXIX-D. 

Po Nagar de Nha Trang, voir Po Nagar 
de Nha Trang. 

Po Nagar Taha Cak, bamun-: 58. 

Po Nagar Tawail, bamun : 58. 

Po Nit : 46 — J: fig. 7, p. 46. 

Po Nil (les femmes de) : 47. 

Po Nogar... — voir Po Nagar. 

Po Nogar Dara: 75. 

Po Nraup, bamun el sculpl. : 41, 48, 49, 65 
— IT: 28, 72, 79, 89, 382, 473, 474, 563 
—I: fig. 8, p. 48 — pl. 1V-2; CXXII-A; 
CXXVI-J; CLXXIX-M. 

Po Paghuh : 57. 


ANNAM,. — Il. 


Po Pan : 99 — IL: 566. 

Po Panraun Bacaih, yoir Po Panraun 
Laban. 

Po Panraun Kamar (les kul de) : 44, 43,49 
— IL: 474 —pl. CLXXX-C. 

Po Panraun Laban (kut de): 42 — pl. 
CLXXX-J,K, 

Po Panraun Thut Paghvoh (kul de): 42 
—pl. CXXVI-K. 

Po Rome, groupe : xvu, 47, 61, 78, 87, 
356, 558, 569 — IL : 16, 20, 25, 44, 46, 
65, 144, 125, 133, 454, 152, 163, 199, 
225, 286, 292, 328, 329, 354, 380, 382, 
384, 399, 406, 419, 472, 473, 563, 574 
== pl Vill-1 | “eXXVIL-C;: CXEII-Z, - 
CLXVII-A,E,G,1; CLXXIX-I; CLXXX- 
D,L,M,R; CLXXXLN. 

Décoralion peinte el sculplures: 65 —T: 
fig. 13 et 14, pp. 66 et 68 — IL: fig. 5, 
p. 43; fig. 50, p. 248. 

Traditions et date: 70. 

Tour principale : 62 — IL: 86, 87 —1: 
fig. 12, p. 63 — pl. VIIL-3aX; CXXIL-B; 
CXXVIU-F; GXXXVIII-25 ; CXLVIIL-O ; 
CLIX-E ; CLXIV-P,U. 

Edifice S.: 64, 71, 194,198 — 11: 46 
—-) ply VIlI-A2 1X3 CL XIMEB = CLEXIV-T. 
Inscriptions : 71. 

Po Rome (kul de la famille de): 42. 

PO ISU, VEStaeh UnsCa 10st —— laced 52. 
388 — pl. CLXXIV-G ; CLXXXIL-K. 

Po Tara: 705. 

Po Toh: 76. 

Po Yan Iné Nogar : 36. 

PoOrvan. Dok sus Wee — ll ange 
pl. CLXVII-C,F; CLXXX-I. 


Q 


Quad Gidng, lour, vest. el sculpl. : 242,314 
— II : 42, 184, 164, 176, 322; 325, 397, 
401, 580 — pl. CXLI-S. 

Qua My: 268, 269, 278, 280; voir Chién 
Dang. 

Quan Tinh, vest. : 104, 15d. 

QUANG BINH, pr. : xu, 2, 6, 14, 43, 16, 
541,554, 565, 580 — IL: 89, 439, 603 — 
pl. CXIV. 

Quang Bai, c. : 307. 
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Quang Dién, vest.: Ih: 601. 

Quane Brin, bh. : S13, B17 — IL; 592, 594, 
596. 

Quing Hub, marché : 313. 

QUANG NAM, pr. : x11, 42-15, 208, 241, 
946, 309, 324, 823, 335, 5388, 575 — IL: 


966, $80, 334, 553, 560, 582, 604 — 

pl. GXH. Quang Nam ; 310. 

QUANG. NGAI, pr. : 2, 14-43, 221 — 
IL: 204, 534, 582 — pl. CXL. 

Quang Ngii : 224, 226. 

Quang Ngai, inse, : 

Quang Nghiép, ¢. : 155, 166, 171 — IL: 
S79, 

Quang Tracu, ph. 

QUANG TRI, pr. : 
597 — pl. GNI. 

Quang Tri :527, 523 — IL: 602. 

Quang Tri (viv. de) : 528, 526, 530 — IL: 
598. 

Qut Son, h. : 283, 307, 335 — IL: 584, 

Qui Idi, sculpt. : Ik: 577. 

Qui Nhon (dépol de sculpt. a): 142, 158, 198 
— IL : 246, 430, 576, 577 — IL: fig. 49, 
p. 245; lig. 70, p. 288; fig. 137, p. 466 

ple GURX- Ls) CLXXIM-5, "GM: 
GQUXXIV-K; voir Dwong Long, Hung 
Thanh el Tour dor. 

Qui Nhon : 2, 10, 142-147, 152, 154, 156, 
157, 164, 166, 184, 496, 204, 204, 246, 
563, 576, 577 — LL: 577, 

Qui Nhon & Binh Dinh (vest, sur la route 
de) voir Binh Dinh. 


936; voir Chdu Sa. 


> 650, 551. 


44-16, 522 — I: 424, 


R 


Ran Meo, m. : 290. 
Rohai : 564. 
Ron, inse.; voir Bac Ha. 


fp) 


. sahoi, cap 29) 44, 42°11 +582: 

saizoms 97,2615 307, 325,510, 514—=als 
493, 587. 

Sambor : IL: 384, 

Sambor Prei Ktk : I: 86, 204. 

Samron Sen: II : 339. 

san Bia, ld. : 563. 


INDEX 


Seng Ghiéu, pag. : IL: 578. 

Sevu (G.); IL: 483. 

SIAM ; IL: 485. 

Simhapura : 13, 288. 

Sinhapura, voir Simhapura. 

SOMALIS; pp. : 582. 

Sommet triple, m.: 4 

SONDE (iles de la) : I 

Some Ba; fl 339) Ad: 

Song Cai Bua, fl. : 224. 

Song Cau : 10, 144. 

Song Ba Rang, fl. : 9, 14, 134, 137-139. 

Song Gianh, fl. : 2, 45, 547. 

Song Lai Giang, fl. : 9. 

Séng Liy, cit. :36 — I: 318 — pl. IV-1. 

Song Liiy, fl. : 37, 43. 

Song Thu Bon, riv.: 42, 285, 313, Bey 
IL: 587. 

Song Tra Bong, fl. : 12, 239. 

Song Tra Kuk, fl.: 12, 234, 235. 

Song Tram, riv. : 542. 

Song Ve, fl. : 224. 

Song Vu Gia, fl. : 313. 

Son Hoa, h. : 437. 

Son Tinu, h. : 237. 

Son Triéu, vest. et sculpt. : 155 — IL: 291, 
le 

Son Tuong, c. : 137. 

South Kensinglon (musée) : IL : 86. 

SUMATRA : IL : 508, 540. 

Sun Nhum: 37. 


1, 


: 508. 


T 


Ta Cu, m.: 6. 

Ta lang (statue de) : 110. 

Ta le (slatue de): 110. 

Ta Ly, voir Yan Pron, 

Ta Prohm : IL: 482. 

Takai Gul, dune : 43. 

Takéo (Prasat) : 1: 240. 

Tam Ky, poste : 245; bac : 246 — IL: 582. 

Tam Thai Tu, pag. : 316. 

Tam Thap, groupe: 157 — IL: 24; voir 
Tours @argent. 

Tan An, vest. : 244, 

Tan Kieu, sculpt. : 1: 580. 

Tan Lap An Son, vest, : 268. 

Tan Thanh, vest. : 281, 282. 


INDEX 


wey 


Tan Triéu Bong: 555. 

Tang Chon Bong, grotte ; 

Tap Cei: IL: 496 —I 
pp. 496 et 497. 

Tay Giap, ld. : Il: 597. 

Tay Qui, ham. : II : 574. 

TCHAN-TCW’ENG ; 4 — II; 301, 305, 315- 
317, 330, 364, 374. 

TCHEN-TCHING, voir TCHAN-TCHENG. 

Thach Bich, inse, : IL ; 587, 

Thach Han, vest. : 523 — pl. GLXXVI-C. 

Than Phu: 514. 

Thang Binh, sculpt. : IL: 577. 

Tuane Binu, ph. : 269, 279, 280, 282, 283, 
439, 442, 

Thanh, lds; 533: 

Thanh Ba : 546, 580; voir Ké Nai. 

Thanh Can, ec. : 547 — IL: 596. 

Thanh Cu, cit. et vest. : 11: 579. 

Thanh Ba, pag. : I : 600. 

Thanh Hiéu, sculpt. : 45 — II: 329, 474 
— Ps tig) i p.-46: = pl: CXXILE- 
CLXXIX-N ; CLXXX-A,B,E,F,0,P. 

Thanh Hiéu, roche inscrite : 97. 

Thanh Ho, cit, : 134, 137 — 11: %, 203, 
378 — pl. XXVIL-4, 

THANH HOA, pr. : 2. 


316. 
: fig. 452 et 133 


? 


Thanh Lam : 541. 
Thanh L6 : 549. 


Thanh L6i, ld. ; 242, 548 — II : 24. 

Thanh My, graffiti et sculpt, : 284, 285.— 
Peiie Dl Deon, 

Thanh Nghiép : 137. 

Thanh Phuc, sculpt. : Il: 599. 

Thanh Quit Trung, c. : 344. 

LATS OT ainsee et Oo Mate 1, 

Thanh Son: If : 582. 

Thap Ba Mau Thién, groupe : 
Tours @argent. 

Thap Déi, groupe; 146 — iL: 24; voir 
Hung Thanh, 

Thap Gay, vest. : 214 — II 
Chau Thanh. 

Thap Mén, vest, : 72 — Il: 24. 

Thap Mudi, voir le suivant. 

Thap Thap, pag., sculpt. : 498, 207, 209 — 
Il: 76, 84, 248, 276, 327, 329, 397, 402, 
406, 467, 581—pl. CXLI-M; CLXVIII-J; 
CLXXIV-F,H ; CLXXV-O; CLXXIX-B. 


157 : voir 


: 24; voir 
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Thi Bo, sculpt, : 814 — IL: 560, 586. 

Thi Nai, lag. : 40, 11. 

Thién Chanh : 29. 

Thién HWiéu, canal : 1: 579, 

Tho Son, vest. : 269. 

Tho Sen, inse (?) ; 335, 

Thée. Loc: MW: 24; voir Tour dOr, 

Thok Padau (Palei) ; 42. 

Thong Hoa, vest.: IL; 584, 

Thu Bon, sculpt. : 284, 286, 291, 307 — 
IL: 404, 408 — L: fig. 58, p. 286, 

Thu Pho : 934, 

Thit Thién, kalan : 179, 185, 444 —1: 
37, 53, 76, 79, 82, 84, 126, 146, 150, 
162, 179, 225, 258, 268, 326, 328, 329, 
402, 555, 580 — 1: fig. 33, p. 180 
= DOOMED SOG MI (EXC Ghi/s 
CXXXVITI-22, 39, 

Thi Thién (sculpt. dans les ruines dune 
pagode voisine de la tour de): IL : 396, 
580 — pl. CXXI-F ; CLXX-H; CLXXXIII- 
A, B. 

Tha Vue, riv. : 544. 

THU'A THIEN, pr.-: 44, 13, 16, 507 — IL: 
590 — pl. CXIIL. 

Thuan An, riy, : 515. 

Thuan Chanh : 198, 208. 

Thudn Dong, bamun et sculpl. : 88, 43, 44, 
46, 47, 48, 49 — 1: fig. 4, p. 40 — pl. 
V; CXXII-D ; CXXVII-D,1; CXLVIIL-J; 
CLXVIUI-D,H ; CLXXVI-F ; CLXXIX-P ; 
CLXXX-Q, 

Thuan Hoa ; 550. 

Thuan Lé, ec. : 548, 

Thuan Luong, tr. : 38. 

Thuon (Palei) ; 64. 


“Thwong An Xd, vest: Il : 594, 


Thuy Triéu, sculpl.: 80, 96 —IL : 429, 
430. 

Tién Bien : 542; (voir erratum). 

Tién-Thim, lag. : 290. 

Tién Dao, vest. ; 239. 

Tien Non, vest: IL; 592, 

Tién Tinh, sculpt, : IL: 588, 

Tinh My, lrésor des rois Gams; 43 — IL: 
273, 342, 314, 3417, 328, 329, 333, 337, 
341, 342, 475 — IL: fig. 42, p. 235; 
Fae 3 «0 

Trohelrung,.c. + 2a: 
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Tinh Yén, vest. : 284, 285, 337 — IL: 243 
— ll: fig. 47, p. 243. 

Tinnevelly : ll : 88 — IL: fig. 12, p. 88. 

Té Ly, bamun et sculpt. : 43, 45 —I: 
fig. 5 et 6, pp. 44 et 45 — IL: fig. 75, 
p. 304; fig. 447, p. 473 — pl. VIl-41; 
CLXIV-F ; CLXXIX-O ; CLXXX-G,H. 

Tomki (palais de) : 575. 

TONKIN : x11, 2542, 16 —— Ih: 

Tén Thanh : 4A. 

Top Thom (Prasat) : II: 222 — I : fig. 38 
jo Os: 
Tour d’... 
Tourane : 

534, 587. 
Tourane (sculptures conservées a la Ban- 
que de): 334 — IL: 1451, 152, 587 — 
Thien 20S padi 
Tourane (sculptures conservées au Jardin 
de); 249,250, 251, 258, 260-262, 264, 
268, 277, 278, 287, 289, 291-293, 299 
300, 316, 320, 824, 570, 574, 575 — Il 
54 85s 60) dale Ait, 198.5 2297264 
969, 216, 407, 424, 425; voir Ex- 
iréme-Orient (Musée de Ecole fran- 


374. 


Or ; voir Or, ete. 


43, 290, 349, 337 — IL: 439 


caise d’), Etudes indochinoises (Musée de 
la Société des), Khwong My, Phong Lé 
et Tra Kiéu — 1: fig. 70 et 71, pp. 326 
et 328 — pl. CXXXVIII-29; CLU-19 
CEXUIED:: CLEXLV-A= \ 
Tra Kieu, cit., vest., sculpl. el inser, : x14 
13, 96, 194, gh 249, 261, 268, 284, 288 
290- 092, 3 304, 307, 308, 325, 
333, 574- ne — II 7 54, 08; 
19354315 15052345 239. 223: 
268, 269, 276, 280, 286, 287, 
306, 308, 322, 338, 354, 355, 
367, 398, 399, 408, 419, 425, 427, 428 
430, 431, 462, 518, 530, 583, 584 — I: 
fig. 59 a 67, pp. 289 a 306 — II: fig. 40 
p.234 ; fig. 44, p. 239; fig. 56, p. 264; 
fig. 66, p. 284 ; fig. 98, p. 372; fig. 44 
p. 408 ; fig. 1445-E, p. 471 — pl. CX VU- 
Aes Cie VILEG = ONIX) OX TX= De 
CLXIX-H ; GLXXIV-L ; CLXXV-A a 
Hi: GLXX VILL A,E,G,I 
Tra Lié n, vest. el sc Gots ‘ 
ERO OCs Vesti 020% 


TRA VINH, inspection 


329, 330 

1A, 
951, 264 
291, 305 
357, 359 


80 


933 —I11:598 


FP 1}910% 


? 
? 
? 
? 
? 
v4 
5) 
) 
> 
? 
’ 
? 
> 
re 
Sa 
) 
9, 
0, 
ty, 
2, 
| 
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515, 516 — IL: 395, 410 
115, p. 441 — pl. 


Trach Pho, vest. : 
429, 534 — II: fig. 
CLXXVII-Q. 

TRAN NINH, pr.: Il: 505. 

Trang Hoa : 50. 

Tre, tle: 8. 

Trésor des rois Cams : 556 ; 
et Lavang. 

Tri Binh, vest. : 

Trt Puuoée, ph. : 
— IL: 577-579. 

Tri Tinh, c. : 57, 58. 

Tri Thoi : 44. 

Triém Bic, c¢. : 

Triéu Puone, ph. : 
533, 598, 600, 601. 

Trinh Tieong, briquelerie Came : 36. 

Trocadéro (Musée indochinois du): x, 
xvil, 164, 575, 578 — II : 86, 201, 326, 
446, 604 — IL: fig. 424, p. 422. 

Trung Ai, vest. et sculpt. : 550. 

Trung Binh, c. : 217. 

Trung Dan, forlin : 242. 

Trung Luong : 217. 


voir Tink My 


240. 
446, 155, 137, 166, 17 


229. 


326, 528, 330, 534, 


Trung Thanh, c. : 217. 

Trung Thudn. vest. : 247. 

Trung Thuan : 550. 

Trang Tin, sculpt. : IL: 578 — IL: tig. 131, 


p- 435. 


Trung Yén, c. : 217, 919. 
Treng An, vest... Il: 599% 
Treong An, vest. et sculpt. : 242 —II: 


289, 330, 404, 

CLXXY-L. 
Truong Don, vest. : 523 
Trwong Sanh, vest. : 522. 


530 — pl. CXLIULD,E; 


Trwong Xd, vest. el sculpt, : IL : 602. 
Tu Giang, vest. : 247. 

Tu Nenia, ph. : 225, 234-236. 

Tudn Dwong, vest. : 280. 

Tuan Gido, c. : 41, 43, 45. 

Tuy An, ph. : 140. 
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KRRATUM 


PREMIERE PARTIE 


TEXTE 


Pages Lignes Texte fautif Texte correct 
au lieu de lire 
as 19  eette introduction ce volume 
19 7 milieu début 
12 29 le Song le Song Thu Bon 
13 ee que nous avons dit de la population de Ct Lao Cham s’applique en. 
réalité a Ct Lao Ray. 
O%* 8 . e . et (1) 
37 18 et 20 limonite latérite 
39 23° makara serpentiformes serpents munis de pattes. 


(4) 11 existe trois ef non quatre types 


de piédroits. 


ANNAM. — II. 


59 19 et 32 remplacer « Nandin » par « Mahisasur, le démon-buffle » 


0 

68 31 reporter Vindication de la figure (ig. 14) alaligne 9 dela page suivante. 
74 95 se voit se voyait : 

80 troisiéme ligne en partant (en bas : Aprés 6 ajouter « eb 2». 

90) 16. pente position 

Shs, 9 312, 950 972(2), 1050 

109 31 dela Nui du Nai 
116 3 avant-dernier dernier 

4 huit SeiZe 

AAT 43 au troisi¢me sur le troisicme 
429 10 706 703 () 

» 41 184 781 (°) 

) 48 est le sélove sur Pemplacement du 

» derniere ligne, t. XXII dela Bibliothéque Nationale, C. XX VII 
130 Wey 0 7a: 706 (4) 


(2) Cf. Pinot B.E.F.E.-O., IX, p. 203. 


) 


G=4\ Ch, note 2, p. o. 


329 
335 
335 
336 
340 
344 


349 
344 
354 
357 
376 
380 


ERRATUM 


paroi 8. paroi 8. du vestibule. 

ajouter (le front porte Vurna et le menton montre une barbe légére », 

XX XXVII des Notices et Extraits des ma- 
nuscrits de la Bibliothéque Natio- 
nale. 

gajasimha lions 

nus, nus, a double plan, 

» » 

réguliers, réguliecrs, mais doubles en épaisseur, 

nus réguliers 

une simple doucine forme une doucine termine 

ajouter Fournereau, album grand in-4°, Paris, Leroux, 1890. 

soutiennent un soutiennent chacune un 


inscriptions 40 et 43 : conserver la localisation et intervertir descrip- 
tions, mesures et n°s d’estampages. 

neuf. sept 

supprimer « seuil » 

supprimer « du soubassement général » (4) 

supprimer « elle aussi » 

remplacer « soubassement » par « base » 


limonite latérite 

») » 
Tuan Thuan 
balthuk rasun batau 
makara gajasimha 
apsaras figure volante 
au lieu de 20°30/ lire 2°30’ 
inscriptions sculptures 
droite gauche 
et aux chevilles et simples aux chevilles 
0,40 0,80 


corriger la phrase ainsi: La téte est coiffée d'un haut chignon vertical 
et la figure est encadrée d’une indication conyentionnelle de che- 
veux et de barbe. La coiffure est accompagnée, ete. 

ajouter un point @interrogation final 


Mi Son B Mi Son E. 

Dai Loi Bai Loe 

Supprimer la phrase « ot nous avons...., » jusqu’aé (une stale » 
identiques non identiques 


Aprés a «triple plan », modifier la phrase ainsi: « Un pilier de méme 
dimension mais de profil différent se décore @une niche..., ete. » 
porte, au droit du pilastre, une passe, au droit du pilastre, sous une 
ajouter apres « départ ») « supérieur » 
celle celles 


| VI NY 


légende de la figure 81, au lieu de « Bg » lire « B, » 
r . 4 
supérieur inlérieur 


nl apat aS avoir exicta ec os 
() Il ne parait pas avoir existé de Soubassement général. 


381 6 
399 9§ 
427 ligne 2 
» 29 
4929 : 
433 ligne 2 
436 OFT 
4A ANS 
466 14 
483 4 
485 29 
486 4 
489 10 
500 aw 
504 17 
507 
511 11 


fig. 119, 
» 6 et 30 


517 8} 
523 18 
536 22 

30 
542 iT 
546 a1 
566 13 


BBL 2 et 9 
367 fig. 130 


572 10 
33 

oT4 25 
29 

515 5) 

576 

579 8 

585 


ERRATUM 459 


ajouter apres cheyal « immobile » 


Dy D, 

du paragraphe de Vinscription du temple F : 
XI IX 

G, G 

limonite latérite 

du paragraphe des inscriptions du temple G : 
(XX) devant XX) dans 

a comme imposte la suite a son imposte peu au-dessous de 
pylone pylones 
édicule édifice 

a Peuropéenne a la javanaise 


modifier ainsi (sur la face E. du mur, fond de la cour III». 
ajouter aprés « murs ») ( aux cotés N. et S. de la cour II». 
a base a bague 


faire passer la mention (lig. 115) Wune page a Vautre, lignes indiquées. 


derniére ligne du sommaire : ; 
Lam Ap Thé Lam Ap Phé 

ajouter aprés « & deux faces » « la seconde » 

Le pan en carquois a 666 oublié sur le dessin. 

Waprés M. Eberhardt, le nom serait C3n BSng, et le sens « éminence 
(le la plaine ». 

ses seins émergent de Peau de ses seins coule de Peau 

feminine masculine 

supprimer « ailés » 

1,25 Lot 

compléter le mot « Cang Muc » par « Tién Bien » et supprimer Tién 
Bien comme indication de lieu (4). 


baie haie 
ajouter en regard la note: cf. B.E.F.E.-O., I, p. 83. 
Lam Ap Thé. Lam Ap Phé 


restituer ainsi la légende oubliée: « A, plan; B, coupe transversale sur 
les petites fenétres; C, face; c, profil de la fausse porte; D, face de 
la porte; en haut d, profil de la porte; en bas d, sa coupe; E, face 
de Vapplique; e, son profit; e,, détail; e’;, coupe horizontale du 
corps de applique; 4 gauche de la face de Vapplique, coupe de son 
pignon. » 


4Y 47 
8.45 DAY 
ramassée ramence 
apres ( garuda » ajouler « ou lion » 

la cette 
trone trone 


ajouter apres « (fig. 74)» «et encore plus a celle du Binh Dinh donnée 
comme comparaison (p. 4412 et fig. 75) ». 
apres ( Bhagavali » ajouter « Bhrngi, pronone. : Brinngui, sanskrit ». 


(1) 11 ne s’agit jusqu’a Ja ligne 15 de la page 542 que de la ciladelle de Uain Ao. 


660 


586 
589 


590 
590 


Peg. vill 


Pl. VIL, 4 


Pl. XU 


ERRATUM 


« dvarapald » lire « dvarapala » 
sun balau » lire, dans Ja colonne prononciation, 


rasoung el non rasung; en face des mots'sampot et sarong, dans la 
langue, remplacer le mot « cam » par « cambodgien » et 


en face du mot « ra 


colonne 
« sanskrit » par « cambodgien ou malais ». 


dans Ja premiere colonne remplacer « tong doc » par « tong doéc » 
dans la derniere colonne, en face Yan, au lieu de « souverain » lire 


« souvenir ») 


ATLAS DE PLANCHES 


INTRODUCTION ET TABLES 


[ies ey ajouter « toutes » apres « pour » 

lig. 43 supprimer « que pour les gravures insérées dans VInven- 
faire ». 

lég. XX Ii, traces de tour; HI, traces d’abri; 

N, arriere ; N, arrivée 

lég. XXI___ partic Ouest, facade S. partie E, facade N. 

lég. XXXI1 400 metres 4) metres 

lég. XLI fausse porte, face et fausse porte, face ; porte, profil. 
profil. 

lég. XLII 0,0075 0,00075 

lég. LXIV C, édilice Nord-Ouest;  €, édifice Nord-Est ; 

lég. CIE ajouter avant « coupe paralléle » « en haut » ; avant « coupe 


longitudinale » huiti¢éme ligne de la légende « en bas ». 
lég. CIM ajouter avant « facade orientale » «en haut»; avant « coupe 
transversale » «en bas ». 
lég. CVE A, supprimer « murs » et compléter ainsi : C bassin, ¢ fours, 
d bac, e maisons. 


PLANCHES 


Des observations nouvelles nous font croire que la restitution de la 
tour S.-O. est incomplete; nous en donnons une nouyelle version plus 
vraisemblable dans la figure 163, p. 537. 

Les réparations faites au sanetuaire principal de Po Klauh Garai nous 
ont permis de monter jusqu’aé son sommet ct par conséquent de 
vérifier notre releyé photographique. Cette opération nous a donné 
une nouvelle occasion de constater lexactitude de notre méthode de 
restitulion perspective pour les parties hautes : les hauteurs par- 
tielles y sont toutes exactes & un centimétre prés, d'une aréte du 
lerrasson inférieur & Varéte supérieure de la grande face de la corniche 
immédiatement suivante, mais ensemble a été yicié par une mau- 
vaise connaissance de la disposition des bahuts et par une grossiére 

~erreur de cote dans la corniche principale, son bahut et les parties basses. 
Heureusement elles se compensent en partie et Verreur totale est de 


ee 


Net isn— Reetilication du relevé de la tour principale de Po Klaun Garai 


Echelle: 0 m, 0075 par metre. (Voir erratum : pl. XIU.) 


662 ERRATUM 
moins de 0m. 25 sur 22 m. 35. Le double diagramme ci-joint per- 
mettra de restituer les planches XII, XII et XIV dans leur tracé exact 
(lig. 173)..A : faux; B : exact. 

PISXVI la coupe 1 et la facade 3 sont fausses ; lancien sol intérieur était au 
niveau du sol extérieur indiqué, 

PIOXX légende : O, lire « restes d’6difices en ayant» au lieu de « antéricurs », 

PI. XLII au lieu de 0,0075 lire 0,00075. 

Pl, LXIV au lieu de C, édifice Nord-Ouest lire C, édifice Nord-Est. 

Pl, LXX Ja coupe est fausse pour la porte E. dont la voute part a environ 0 m. 10 
plus bas que celle del Ouest. 

Pl. LXXXII_ troisiéme colonne, facades de C,; un petit bahut de la hauteur du lin- 
teau doit étre interposé entre les Supports ct lare. 

Pl. XCV au lieu de 0,0075 lire 0,001875. 

Pl. CVI les beeufs, piece d’accent, doivent sans doute se placer en haut sous le 

couronnement, Comme dans la planche XXIV. 

Pl. GVIIL la Tour de cuiyre qui est au milieu de la citadelle de Gaban est marquée 
a la.place du groupe Duong Long dont le nom n’est pas porté sur la 
carte. 

prés du 107° de longitude et entre le 15° et le 16° de latitude, lire 
« Ct Lao Ray» et non «Cai Lao Bé» autre nom pas employé dans l'In- 
ventaire. 

Pl. CX1 intervertir « Duong Lang » et « Duong Long » ainsi que le trait et le 

cercle rouge. 

Pl. CXI prés du cap Chou May lire « Linh Thai » et non « Linh Thac. » 

DEUXIEME PARTIE 
TEXTE 

Pages Lignes Texte fautif Texte correct 

au lieu de lire 
349 2 chefs de Moi chefs de Mois 
580 14 (voir p. 267, note 5). (voir p. 268, note 5). 


ATLAS DE PLANCHES 


Pl. CXXX-K au lieu de « Mi Son B, » lire Mi Son Dane 


Pl. CL-A ajouter « Phu Hung », 
Pl. CLE » « porte de Mi Son FE, », 


) . era) ror ‘ f ry 4 . . eae . 
Pl. CLXXX-P, un trait a manque au clichage, le panneau inférieur Ogival de la 


figure P, devrait se traduire devant la figure P, par une verticale 


légérement bombée, en avant des petits décors nus de ecdté. 
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